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บทคัดยอ 
 

งานวิจัยชิ้นนี้  มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาในแงของบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในเผย
แผพุทธธรรมในพระพุทธศาสนา โดยท่ีเลือกศึกษาในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  
เปนที่นิยมยกยองวา เปนภาพที่มีความงดงามและสามารถถายทอดศิลปวัฒนธรรมของไทยไดอยาง
สมบูรณแบบเปนอยางดี โดยเฉพาะอยางยิ่งในการเผยแผพุทธศาสนาที่ผูวิจัยไดสนใจตองการที่จะ
ศึกษาถึงหลักธรรมทางพุทธศาสนาที่ถูกนํามาถายทอดผานภาพจิตรกรรมฝาผนังและตองการทราบ
ถึงบทบาทของภาพจิตรกรรมฝาผนังในฐานะที่เปนสื่อวา มีบทบาทตอการเลาเรื่องราวในการ
กระตุนใหเกิดความรูสึกที่มีตอพุทธศาสนาและการกระทําที่ดีของบุคคลไดอยางไร 

โดยการศึกษาครั้งนี้ ผูศึกษาไดทําการศึกษาจากเอกสารและจากความคิดเห็นของผูที่
เขาชมภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถดังกลาว ซ่ึงจากการเก็บขอมูลและวิเคราะหขอมูลพบผล
ที่สําคัญ คือ ภาพจิตรกรรมฝาผนังในฐานะสื่อมีบทบาทในการถายทอดเรื่องราวทางพุทธศาสนา
ใหแกผูชมได และสามารถทําใหผูชมรูสึกซาบซึ้งกับภาพและเรื่องราวทางพุทธศาสนาไดเปนอยางดี 
แตในการนําไปปฏิบัติพบวาอาจจะยังมีผลอยูคอนขางนอย เปนเพียงสื่อที่อาจมีบทบาทในการ
กระตุนหรือเสริมเทานั้น เมื่อศึกษาถึงเนื้อหาธรรมที่ปรากฏอยูบนฝาผนังพบวา การนําเสนอ
เรื่องราวและประวัติความเปนมาของพระพุทธศาสนาโดยการเลาเรื่องของพระสาวก ทั้ง ๔๑ องค 
พรอมทั้งยังมีเร่ืองมโหสถชาดก โดยภาพเหลานี้ไดส่ือหลักธรรมใหเขาใจดวยการเลาเรื่องพระสาวก
ผูไดรับการยกยองจากพระพุทธเจาวาเลิศในดานตาง ๆ เชน ภาพหองที่ ๒๐ เปนการเลาเรื่องของ
พระอุรุเวลกัสสปะ ภาพนี้ไดส่ือเรื่องพรหมวิหารธรรม อันเปนธรรมสําหรับผูบริหารใชในการ
ปกครองดูแลบริวารใหมีความสุข ซ่ึงประกอบดวย ความมีเมตตา กรุณา   มุทิตา และอุเบกขา  และ
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ภาพเหนือบานประตูและหนาตาง เปนการเขียนเลาเรื่องมโหสถบัณฑิต เร่ืองนี้แสดงใหเห็นวา การ
ใชปญญาในการแกไขปญหาตาง ๆ  กลาวคือ   ปญญาในทัศนะของชาดกเรื่องนี้หมายถึงผูที่สามารถ
มองเห็นทั้งสิ่งที่เห็นไดงาย ๆ และส่ิงที่ซอนอยูลึกซึ้งกวานั้น ถึงส่ิงที่เปนเหตุและผลที่จะตามมา ทั้ง
ในระยะสั้นและระยะยาว ดังนี้ เปนตน 

สําหรับผลการศึกษาวิจัยในความคิดเห็นของผูเขาชมครั้งนี้ พบวา นักเรียนและ
นักศึกษาที่เขามาชมภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม โดย
ลักษณะทั่วไปของกลุมตัวอยางสวนใหญเปนเพศหญิง โดยสวนมากมีชวงอายุต่ํากวา ๒๐ ป  มี
ระดับการศึกษามัธยมศึกษาและปริญญาตรี ความรูทางพระพุทธศาสนาและความสนใจภาพ
จิตรกรรมฝาผนังโดยรวมอยูในระดับปานกลาง และยังใหความสําคัญมากในการเผยแผพุทธธรรม
ของภาพจิตรกรรม   ฝาผนัง กอนหนานี้เคยเขาชมภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยโบราณมาแลวไมต่ํากวา 
๓ คร้ังและเขาชมภาพจิตรกรรมฝาผนังที่วัดพระเชตุพนวิมลมังคลรามเปนครั้งแรกเปนสวนใหญ 
 ดานความคิดเห็นเกี่ยวกับบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมใน
พระพุทธศาสนา ๑๖ ขอนั้น พบวา กลุมตัวอยางมีความคิดเห็นเกี่ยวกับบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนัง
ในการเผยแผพุทธธรรมโดยภาพรวมอยูในระดับมาก  โดยที่เพศชายและเพศหญิง อายุต่ํากวา ๒๐ ป 
และ ๒๑ – ๒๕ ป การศึกษามัธยมศึกษาและปริญญาตรี มีความคิดเห็นวา ส่ือจิตรกรรมฝาผนังมี
บทบาทในการเผยแผพุทธธรรมโดยภาพรวมอยูในระดับมากเหมือนกัน สําหรับผูที่มีความรูใน
ระดับนอย ปานกลาง คอนขางมาก และมาก ความคิดเห็นวา ส่ือจิตรกรรมฝาผนังมีบทบาทในการ
เผยแผพุทธธรรมโดยภาพรวมอยูในระดับมากเหมือนกัน   
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ABSTRACT 
 

This Thesis aims at studying the role found in the Buddhism. The study will cover 
the Buddhist Chapel at Phra Chetuphon Vimonmangkhalaram Chapel, which is well-known for 
the beauty of the art that is able to express the Thai art and culture completely. The study will 
focus on how the painting can propagate the Buddha’s Dharma, and also on the impact of wall 
painting as one of the propagating channels. It is to find out about the mural painting as a role of 
story telling, and the impact of encouraging Buddhists to practice Buddhism. 

This study will be based on the documents and the spectators’ opinion on the wall 
painting. From the findings, it is concluded that the wall painting can express the Dharma both 
dramatically and emotionally, but the impact on encouraging the practice of Buddhism is not 
strong. It can only be one of the ways to support the interest in Buddhism. The wall paintings are 
drawn to express the chronicle of the 41 leading disciples and the Mahosod Jataka. The painting 
is telling about the time when The Buddha was praising each of His disciples for their superb 
talents. For example in  room No.20, the painting is about the Uruvelakassapa Arahant  praised as 
the best disciple in governing his followers by using the 4 Brahmaviharadammas, which are being 
Metta, Karuna, Mudhita, and Upekkha As for the painting above the doors and windows tells 
about the Mahosod Jataka. Propagating about the using of Panya in solving problems by 
understanding the cause and effect in both short terms and long terms. 
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 For the result of the opinion from visitors it is found that school children and 
students who have visited the mural painting in the Buddhist Chapel at Phra Chetuphon 
Vimonmangkhalaram Chapel, are mostly women, most of whom aged lower than 20 years with 
the degree of education of high school and bachelor’ degree. In the degree of Buddhist knowledge 
an attention to the mural painting is at the medium, but they have also given much vitality to 
Buddhamma dissemination in mural painting. They have visited Thai ancient mural painting for 3 
times. Mostly, they have visited the mural painting at Phra Chetuphon Vimonmangkhalaram 
Chapel for the first time. 
 In addition, the opinion about the role in mural painting media in Buddhamma 
dissemination from the research it is found that the sample group have the opinion in the 
Buddhamma dissemination in mural painting at the high level, but general samples are men and 
women, aged lower than 20 and 21-25 years with the degree of education of high school and 
bachelor’ degree. The degrees of their Buddhist knowledge and attention to the mural painting are 
at high level  too. 
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ฝายเผยแผ วัดพระเชตุพนฯ ทุกรูป ที่ไดสละเวลาอันมีคาของทานใหการสัมภาษณและขอเสนอแนะ
ที่สําคัญ ตลอดจนอํานวยความสะดวกในดานตาง ๆ เปนอยางดีในการจัดทําวิทยานิพนธคร้ังนี้ 
 ขอขอบคุณ เจาหนาที่บัณฑิตวิทยาลัยทุกทานที่ไดชวยเหลือและอํานวยความสะดวก
ในดานตาง ๆ ขออนุโมทนาขอบคุณเจาหนาที่หองสมุดมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร (วังทาพระ) จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยทุกทานที่ให
ความสะดวกในการคนควาหาขอมูล 
 ขออนุโมทนาขอบคุณ คุณโยมจํานงและคุณโยมวรรณา  รุงสง และ อาจารยสุภรณ  
สภาพงศ  บิดามารดาและครูของขาพเจาเปนอยางยิ่งที่ทานคอยเปนแรงและกําลังใจใหขาพเจามี
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 ๒.๒ แนวคิดเกี่ยวกับจิตรกรรมฝาผนังในฐานะสื่อเผยแผพุทธธรรม  ๑๓ 

 ๒.๒.๑  แนวคิดตามทฤษฎีหนาที่นิยมของมาลินอสกี้ (Malinawski) ๑๓ 
 ๒.๒.๒ แนวคิดตามทฤษฎีสัญลักษณทางศาสนาของคลิฟฟอรด เกียทซ  ๑๔ 
 (Clifford Geertz) 
 ๒.๒.๓  แนวคิดเกี่ยวกับกระบวนการถายทอดคติความเชื่อ  ๑๔ 

ผานสื่อจิตรกรรมฝาผนัง 
 ๒.๒.๔  แนวคิดเกี่ยวกับหลักพุทธธรรมจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง ๒๔ 
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 ๒.๓   แนวคิดทฤษฎีและวรรณกรรมที่เกี่ยวของ   ๓๑ 
  ๒.๓.๑    ทฤษฎีเกี่ยวกับกระบวนการเลือกสรร  ๓๑ 
  ๒.๓.๒   แนวคิดเกี่ยวกับการสื่อสารดวยภาพ   ๓๒ 
  ๒.๓.๓    งานวิจัยที่เกี่ยวของ    ๓๗ 

บทท่ี ๓  ระเบียบวิธีวิจัย      
๓.๑.  การวิจัยเชิงเอกสาร    ๔๖ 
๓.๒  การวิจัยเชิงสํารวจ    ๔๖ 
๓.๓  การเก็บรวบรวมขอมูล    ๔๙ 
๓.๔  การวิเคราะหขอมูล    ๕๐ 
๓.๕  เกณฑการใหคะแนน    ๕๑ 
๓.๖   เกณฑการตัดสินสําหรับคาเฉลี่ย   ๕๑ 

บทท่ี ๔ ผลการวิจัย      
๔.๑  ผลการวิเคราะหหลักธรรมจากภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ ๕๒ 

                         วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 
๔.๒ ความคิดเห็นของนักเรียนและนักศึกษาที่เขามาทัศนศึกษา  ๑๐๒ 

                         วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 
ตอนที่ ๑   ลักษณะทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม  ๑๐๒ 

 ตอนที่ ๒  บทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรม 
                ในพระพุทธศาสนา     ๑๐๗ 

 ตอนที่ ๓  ความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติม เกี่ยวกบับทบาท 
                                         ส่ือจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมในพระพุทธศาสนา ๑๒๘ 

๔.๓  ผลของการสัมภาษณความคิดเห็นพระวิทยากร แผนกทัศนศกึษา ๑๓๐ 
                       ฝายเผยแผ วดัพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 
บทท่ี ๕ สรุปและขอเสนอแนะ      

๕.๑  สรุปผลการวิจัย     ๑๓๕ 
๕.๒ อภิปรายผลการวิจัย    ๑๓๗ 
๕.๓  ขอเสนอแนะ     ๑๓๙ 

บรรณานุกรม      ๑๔๐ 
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ภาคผนวก 
ก. ประวัติวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม   ๑๔๔ 
ข. รายนามและประวัติพระวิทยากรผูใหการสัมภาษณ  ๑๘๕ 

  
ประวัติผูวิจัย      ๒๐๑ 
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สารบัญตาราง 
กลุมประชากรตัวอยาง 
 

ตาราง     หนา 
 
- ตารางจํานวนและรอยละจําแนกตามเพศ        ๑๐๒ 
- ตารางจํานวนและรอยละจําแนกตามอายุ        ๑๐๒ 
- ตารางจํานวนและรอยละจําแนกตามระดับการศึกษา       ๑๐๓ 
- ตารางจํานวนและรอยละจําแนกตามระดับความรูทางพระพุทธศาสนา  ๑๐๓ 
- ตารางจํานวนและรอยละจําแนกตามระดับความสนใจจิตรกรรมฝาผนัง  ๑๐๔ 
- ตารางจํานวนและรอยละจําแนกตามระดับความสําคัญของจิตรกรรมฝาผนัง  ๑๐๔ 
  ในการเผยแผพุทธธรรม   
- ตารางจํานวนและรอยละจําแนกตามจํานวนครั้ง   ๑๐๕ 
   ที่เคยเขาชมภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยโบราณ    
- ตารางจํานวนและรอยละจําแนกตามจํานวนครั้งที่เขาชมภาพจิตรกรรมฝาผนัง ๑๐๕ 
   ในวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม     
- ตารางจํานวนและรอยละจําแนกตามบทบาทของภาพจิตรกรรมฝาผนัง  
   ในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามในการเผยแผพระพุทธศาสนา  ๑๐๖ 
- ตารางบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมในพระพุทธศาสนา                      ๑๐๗ 
- ตารางบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมในพระพทุธศาสนา                      
  จําแนกตามเพศ      ๑๑๐ 
- ตารางบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมในพระพทุธศาสนา                       
  จําแนกตามอาย ุ     ๑๑๔ 
- ตารางตารางบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมในพระพุทธศาสนา       
  จําแนกตามระดับการศกึษา                            ๑๑๘  
- ตารางบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมในพระพทุธศาสนา                      
  จําแนกตามระดับความรูทางพระพุทธศาสนา                           ๑๒๒ 
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คําอธิบายสัญลักษณและคํายอ 
 
การใชอักษรยอ 
 อักษรยอช่ือคัมภีรในวิทยานิพนธนี้  ใชอางอิงจากคัมภีรพระไตรปฎกภาษาไทย 
ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย เฉลิมพระเกียรติพระนางเจาสิริกิติ์ฯ พระบรมราชินีนาถ 
พุทธศักราช ๒๕๓๙ ดังตอไปนี้ 
 
 

พระสุตตันตปฎก 
 

ที.ม.  (ไทย)   สุตตันตปฎก  ทีฆนิกาย           มหาวรรค (ภาษาไทย) 
สํ.ส.  (ไทย)  สุตตันตปฎก    สังยุตตนิกาย              สคาถวรรค (ภาษาไทย) 
ขุ.ขุ.  (ไทย) สุตตันตปฎก  ขุททกนิกาย             ขุททกปาฐะ (ภาษาไทย) 
ขุ.ชา.  (ไทย)  สุตตันตปฎก  ขุททกนิกาย              ชาดก (ภาษาไทย) 
 
คํายอเก่ียวกับพระไตรปฎก 

การอางอิงพระไตรปฎกฉบับภาษาไทย ใชระบุช่ือคัมภีรและระบุถึง เลม/ขอ/หนา 
ตามลําดับ เชน ที.ม. (ไทย)  ๑๐/๘๖/๔๖ - ๔๗. หมายถึง การอางอิงนั้นระบุคัมภีรสุตตันตปฎก ทีฆ
นิกาย มหาวรรค  เลมที่ ๑๐ ขอที่ ๘๖ หนาที่ ๔๖ - ๔๗ 
 
 
 
 
 
 

 



บทท่ี ๑ 
บทนํา 

 
๑. ๑ ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
  
 หลักธรรมของศาสนาไดถูกถายทอดดวยวิธีตาง ๆ มานานนับพันปทั้งในรูปแบบ
ของการถายทอดผานพุทธสาวก ที่มีหนาที่ในการเผยแผโดยการแสดงธรรม การอธิบาย ฯลฯ การ
ถายทอดผานคัมภีรพระไตรปฎกซึ่งมีหลักธรรมที่สําคัญปรากฏอยูประกอบไปดวย พระวินัยปฎก 
พระสุตตันตปฎก พระอภิธรรมปฎก จํานวน ๘,๔๐๐๐ พระธรรมขันธ และในปจจุบันไดมีส่ือ
สมัยใหมเขามาบทบาทในการถายทอดหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา อาทิ ส่ือวิทยุโทรทัศน 
วิทยุกระจายเสียง ส่ือส่ิงพิมพ นิตยสาร วารสาร เปนตน แตก็ยังมีส่ืออีกชนิดหนึ่งที่มีบทบาทในการ
เผยแผหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา นั้นก็คือ ส่ือจิตรกรรมฝาผนัง 
 ส่ือจิตรกรรมฝาผนังเปนสื่อสําคัญอยางหนึ่ง ที่มีบทบาทในการเผยแผพุทธธรรมทาง
พุทธศาสนาที่ผูวาดหรือจิตรกรไดส่ือออกมาทางภาพจิตรกรรมฝาผนัง โดยมีเนื้อหาหรือเร่ืองราว
เกี่ยวกับศาสนาในเรื่องตาง  ๆ  ทั้งพุทธประวัติ  นิทานชาดกที่ เปนคติทางธรรมที่ เตือนใจ
พุทธศาสนิกชน  อีกทั้งภาพจิตรกรรมที่จิตรกรทั้งหลายเหลานั้นสื่อถึงคุณคา  ทั้งทางดาน
สุนทรียศาสตร ประวัติศาสตร โบราณคดี คติความเชื่อ อันเปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาติที่มี
ความสําคัญอยางหนึ่ง ที่สามารถหลอหลอมและตอกย้ําถึงอุดมการณทางการเมือง ความคิด ความ
เชื่อตาง ๆ ในอดีตใหแกคนรุนหลังไดอยางไมรูตัว๑ อีกดวย 

แตในปจจุบันสื่อจิตรกรรมฝาผนังไดถูกลดบทบาทลงไปเหลือเพียงแคบทบาทในดาน
ความงามทางดานศิลปะเทานั้น โดยคนรุนใหมมิไดเห็นคุณคาของภาพจิตรกรรมฝาผนังในแงของ
การเปนสื่อในบทบาทการเผยแผหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาเทาที่ควร ประกอบกับความนิยม
ศิลปะแนวใหมที่เปนรูปแบบของศิลปะนามธรรมสงผลใหส่ือจิตรกรรมฝาผนังไดถูกจํากัดบทบาท
อยูเพียงแตภายในวัดเทานั้น และเริ่มที่จะสูญหายลบเลือนไป นอกจากนี้ส่ือจิตรกรรมฝาผนังที่เขียน
ขึ้นมาใหมก็ยังเปนการลอกเลียนแบบของเดิม โดยไมมีความรูความเขาใจในความหมายที่แฝงอยูใน
ส่ือภาพจิตรกรรมฝาผนังเหลานั้น จึงทําใหส่ือภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทยไมไดรับการพัฒนาขึ้น
จากที่เปนอยูแตอยางใด 
                                                                          

 ๑ สมชาติ มณีโชติ, จิตรกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร,๒๕๒๙), หนา ๑๑. 



  
 

๒ 

ดวยเหตุผลดังกลาวนี้ ผูวิจัยจึงความสนใจในการศึกษาและทําความเขาใจภาพ
จิตรกรรมฝาผนังในฐานะที่เปนสื่อที่มีบทบาทในการเผยแผพุทธธรรมทางพระพุทธศาสนาที่สําคัญ
อยางหนึ่งที่ไดถายทอดเนื้อหาธรรมที่สําคัญไปยังผูดูหรือผูชมนับตั้งแตอดีตกาลจนถึงปจจุบัน และ
เนื้อหาที่นํามาถายทอดมักเปนนิทานชาดก หรือเปนพุทธประวัติตอนตาง ๆ ซ่ึงเปนการถายทอด
ความรูความเขาใจเกี่ยวกับแนวคิดพุทธปรัชญาทางศาสนาใหแกผูที่มีโอกาสไดเขามาชมภาพ
จิตรกรรมฝาผนังจากโบสถและวิหารตาง ๆ   ดังนั้นจึงถือไดวาผลงานจิตรกรรมเปนสื่อที่มีคุณคาที่
ควรศึกษาและอนุรักษไว เพื่อทําใหเราไดส่ือและเขาใจถึงหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาตอไป 

สําหรับงานศึกษาวิจัยที่เกี่ยวเนื่องกับสื่อจิตรกรรมฝาผนังนั้น สวนใหญแลวมักจะเนน
ไปในดานของประวัติศาสตรศิลปะและในดานสุนทรียศาสตรความงามเปนสวนใหญ แตในแงของ
บทบาทเผยแผพุทธธรรมในทางพระพุทธศาสนานั้นยังไมไดรับการศึกษามากนัก ฉะนั้นในงานวิจัย
เร่ืองนี้จึงมีความสนใจที่จะมุงศึกษาในแงของบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในเผยแผพุทธธรรมใน
พระพุทธศาสนา โดยที่เลือกศึกษาในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ซ่ึงภาพจิตรกรรม
ฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ นี้ไดรับการกลาวนิยมยกยองชมเชยในฝมือชางยุค
รัตนโกสินทรตอนตนอีกแหงหนึ่งวา มีฝมือที่วิจิตรยอดเยี่ยม สะทอนใหเห็นถึงคุณคาทางศิลปะ คือ 
ใหรูถึงลักษณะและเทคนิคจิตรกรรมไทยประเพณีในรัชกาลที่ ๓ การจัดองคประกอบแบบโบราณ 
ใหรูถึงคุณคาทางประวัติศาสตรโบราณคดีในยุคนั้น และลึกซึ้งในคุณคาทางศาสนาโดยการแสดงถึง
ชีวประวัติของพระอัครสาวกผูเอตทัคคะ และมโหสถชาดกผูมีปญญาอันเฉลียวฉลาดในการ
แกปญหาตาง ๆ  จึงเปนที่นาสนใจเปนอยางยิ่งวาดวยความงดงามของสื่อชนิดนี้จะมีบทบาทตอการ
เผยแผพุทธธรรมในพระพุทธศาสนาอยางไรและมากนอยเพียงใด โดยผูศึกษาไดตั้งวัตถุประสงคใน
การศึกษาไว ๓ ประเด็น  
 
๑.๒ วัตถุประสงคของการวิจัย 
  
 ๑.๒.๑   เพื่อศึกษาแนวคิด ทฤษฏีและหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาที่ถูกนํามาเผย
แผผานสื่อจิตรกรรมฝาผนัง 
 ๑ .๒ .๒  เพื่อศึกษาบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมใน
พระพุทธศาสนา ในวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 
 ๑.๒.๓     เพื่อสํารวจความคิดเห็นเกี่ยวกับบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผ
พุทธธรรมในพระพุทธศาสนา ของนักเรียนที่มาทัศนศึกษาในวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 
 



  
 

๓ 

๑.๓ ปญหาที่ตองการทราบ 
  
 ๑.๓.๑ ประวัติความเปนมาของจิตรกรรมฝาผนัง และมีบทบาทในการเผยแผพุทธ
ธรรมในพระพุทธศาสนาอยางไร ? 
 ๑.๓.๒ หลักธรรมในพระพุทธศาสนาใดบาง ที่ปรากฏบนภาพจิตรกรรมฝาผนัง ? 
 ๑.๓.๓ ในปจจุบันสื่อจิตรกรรมฝาผนัง มีบทบาทในฐานะเปนสื่อในการเผยแผพุทธ
ธรรมแกประชาชนมากนอยเพียงใด ? 
 
๑.๔ คําจํากัดความของศัพทท่ีใชในการวิจัย 
  
 บทบาท  หมายถึง บทบาทของสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมใน
พระพุทธศาสนา โดยการใชภาพจิตรกรรมเปนสื่อตัวกลางในการเผยแผหลักธรรม 

สื่อจิตรกรรมฝาผนัง หมายถึง ส่ือจิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏอยูในพระอุโบสถวัด
พระเชตุพนวิมลมังคลาราม ที่จิตรกรไดวาดเขียนขึ้นในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน โดยภาพ
จิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏไดแก อนุพุทธประวัติ  ภาพมโหสถชาดก  ซ่ึงมีความเกี่ยวพันกับ
พระพุทธศาสนาโดยตรง  
 การเผยแผ หมายถึง การทําใหความรู ขอมูล ขาวสารตาง ๆ แพรหลายออกไป ขยาย
กวางออกไป และเปนกระทําที่เปดเผย ซ่ึงในการศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยจะพิจารณาถึงการเผยแผธรรมใน
พระพุทธศาสนาผานสื่อจิตรกรรมฝาผนัง ที่ปรากฏในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามใน
สมัยรัตนโกสินทรตอนตน   
 พุทธธรรม หมายถึง หลักธรรม ที่ส่ือออกมาจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง ไดแก 
คุณธรรมบางประการที่ควรเอาแบบอยาง เชน ความเพียรพยายาม ความมีเมตตาเอื้อเฟอเผ่ือแผ เปน
ตน ซ่ึงคุณธรรมเหลานี้ไดส่ือออกมาผานภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ     

วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม หมายถึง สถานที่ที่ผูวิจัยไดเลือกศึกษาวิจัย โดยศึกษา
ภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  ซ่ึงภาพจิตรกรรมฝาผนังภายใน
พระอุโบสถวัดพระเชตุฯ แหงนี้ไดรับการกลาวนิยมยกยองชมเชยในฝมือชางยุครัตนโกสินทร
ตอนตนอีกแหงหนึ่งวา มีฝมือที่วิจิตรยอดเยี่ยม สะทอนใหเห็นถึงคุณคาทางศิลปะ คือ ใหรูถึง
ลักษณะและเทคนิคจิตรกรรมไทยประเพณีในรัชกาลที่ ๓-๔ การจัดองคประกอบ การจัดภาพแบบ
โบราณ ใหรูถึงคุณคาทางประวัติศาสตรโบราณคดีในยุคนั้น และลึกซึ้งในคุณคาทางศาสนาโดยการ
แสดงถึงชีวประวัตขิองพระอัครสาวกผูเอตทัคคะ และมโหสถชาดก 
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๑.๕ ขอบเขตการวิจัย 
  
 การวิจัยในครั้งนี้เปนกรณีศึกษาเฉพาะภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัด
พระเชตุพนวิมลมังคลาราม โดยจะเนนศึกษาไปที่ลักษณะของบทบาทของสื่อจิตกรรมฝาผนัง และ
ความคิดความหมายที่แฝงอยูในสารที่สงไปเทานั้น นอกจากนี้แลวยังเปนการศึกษาเชิงเอกสาร 
(Documentary Research) และวิจัยเชิงสํารวจ (Survey Research) จะทําการศึกษาขอมูลจากเอกสาร 
วารสารที่เกี่ยวของกับภาพจิตรกรรมฝาผนัง เก็บขอมูลกลุมตัวอยางจากนักเรียนที่มาทัศนศึกษาใน
วัดพระเชตุฯ  ตลอดจนขอมูลตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับการเผยแผพระพุทธศาสนา และโดยวิธีวิเคราะห
จากภาพเรื่องราวที่ปรากฏบนฝาผนังในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ซ่ึงมีกรอบ
แนวคิด (CONCEPTUAL FLAMEWORK) ดังนี้ 

 
กรอบแนวคิด 

(CONCEPTUAL FLAMEWORK) 
 
 
 
 
 
 
                         ๕.    ผล 
      
 
 
   ๖. ปฏิกิริยาตอบกลับ 
 
  

๑. 
พระอุโบสถวัด
พระเชตุพนฯ 

๓. รูปภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
 
 

๒. เนื้อหา 

๔. 
ผูเขาชม 
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จาก CONCEPTUAL FLAMWORK ตามแบบจําลองการสื่อสารของโรเจอรส 
สามารถอธิบายไดดังนี้๒ 
 ๑. พระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ  คือ สถานที่ที่ผูวิจัยไดเลือกศึกษาในครั้งนี้ เนื่องจาก
เปนสถานที่ที่มีภาพจิตรกรรมฝาผนังอยูจํานวนมากและมีผูเขาชมจํานวนมาก 
 ๒. เนื้อหา คือ หลักธรรม ที่ส่ือออกมาจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง ไดแก คุณธรรมบาง
ประการที่ควรเอาแบบอยาง เชน ความเพียรพยายาม ความมีเมตตาเอื้อเฟอเผ่ือแผ เปนตน ซ่ึง
คุณธรรมเหลานี้ไดส่ือออกมาผานภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ     
 ๓. ภาพจิตรกรรมฝาผนัง คือ ส่ือจิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏอยูในพระอุโบสถวัด
พระเชตุพนวิมลมังคลาราม ที่จิตรกรไดวาดเขียนขึ้นในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน มีภาพมโหสถ
ชาดก เปนตน ซ่ึงมีความเกี่ยวพันกับพระพุทธศาสนาโดยตรง 
 ๔. ผูเขาชม ไดแก ผูรับสารหรือกลุมบุคคลที่มาชมภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระ
อุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ที่ผูวิจัยไดเลือกเปนกลุมตัวอยางในการวิจัยในครั้งนี้  ไดแก  

ระดับมัธยมศึกษา โรงเรียนนวมินทราชินูทิศ สตรีวิทยาพุทธมณฑล จํานวน ๕๐ คน 
ระ ดับอุดมศึกษา    มหาวิทยาลัยกรุงเทพ  จํานวน ๕๐ คน  

 ๕. ผล คือ ความเปลี่ยนแปลงในขอความคิดเห็นและความรูสึกเกี่ยวกับการชมภาพ
บนฝาผนังของกลุมผูเขาชมประเด็นของความคิดเห็นและความรูสึกจากแบบสอบถาม 
 ๖. ปฏิกิริยาตอบกลับ หมายถึง วิธีการหรือปฏิกิริยาที่ฝายผูรับสารหรือกลุมบุคคล
แสดงออกมาโดยการตอบแบบสอบถาม 
 
๑.๖ วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 การดําเนินการวิจัยแบงเปน ๒ สวน คือ การศึกษาเชิงเอกสาร (Documentary 
Research) และการศึกษาเชิงสํารวจ (Survey Research) 
 ๑.๖.๑ การศึกษาเชิงเอกสาร (Documentary Research)  
 ๑.๖.๑.๑ ศึกษาเอกสารชั้นปฐมภูมิ ไดแก คัมภีรพระไตรปฎก อรรถกถา ฎีกา อนุฎีกา 
และปกรณวิเสสตาง ๆ 

                                                                          

 ๒ บุญเลิศ ศุภดิลก, “การสื่อสาร : โครงสรางและหนาที่ในสังคม”, วารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน, 

(กรุงเทพมหานคร : เจริญวิทยการพิมพ, ๒๕๒๓),หนา ๑๒. 
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 ๑.๖.๑.๒ ศึกษาเอกสารชั้นทุติยภูมิ ไดแก หนังสือ เอกสาร ส่ิงพิมพ และอื่น ๆ ที่
เกี่ยวของกับจิตรกรรมฝาผนัง ภาพที่ปรากฏอยูบนฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมัง
คลารามและโดยการเก็บขอมูลแบบการวิเคราะหเนื้อหา (CONTENT ANALYSIS) โดยการเก็บ
ขอมูลจากภาพหรือหนวยการวิเคราะห คือ ภาพที่ส่ือความหมายและใหขอคิดเชิงธรรม หนวยการ
วิเคราะห แบงดังนี้ 
 (๑) อนุพุทธประวัติ ประกอบไปดวย 
  ๑. ลักษณะภาพ ไดแก 
  - ความสวยงาม 
  - ความนาสนใจ 
  - การสื่อความหมายที่ชัดเจน 

  ๒. เร่ือง ไดแก 
  - ความนาสนใจ 
  - ความชัดเจน 
  - ความเขาใจ 
  ๓. หลักธรรมที่ปรากฏ ไดแก  

- แสดงหลักธรรมไดอยางชัดเจนและเขาใจ 
 (๒) นิทานชาดก ประกอบไปดวย 
  ๑. ลักษณะภาพ ไดแก 
  - ความสวยงาม 
  - ความนาสนใจ 
  - การสื่อความหมายที่ชัดเจน 

  ๒. เร่ือง ไดแก 
  - ความนาสนใจ 
  - ความชัดเจน 
  - ความเขาใจ 
  ๓. หลักธรรมที่ปรากฏ ไดแก  

- แสดงหลักธรรมไดอยางชัดเจนและเขาใจ 
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๑.๖.๒ การศึกษาเชิงสํารวจ (Survey Research)   
 ๑.๖.๒.๑ ใชแบบสัมภาษณ สัมภาษณพระวิทยากร แผนกทัศนศึกษา ฝายเผยแผ      
วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม จํานวน ๕ รูป  

๑.๖.๒.๒ ใชแบบสอบถาม สอบถามนักเรียนและนักศึกษาที่เขามาทัศนศึกษาภายใน
วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  วันที่ ๑๙,๒๔ สิงหาคม ๒๕๔๘ จํานวน ๑๐๐ คน จากจํานวน ๓๖๐ 
คน ไดแก ระดับมัธยมศึกษา โรงเรียนนวมินทราชินูทิศ สตรีวิทยาพุทธมณฑล จํานวน ๕๐ คน      
ระดับอุดมศึกษา ไดแก   มหาวิทยาลัยกรุงเทพ  จํานวน ๕๐ คน  
 ประเด็นในการสอบถาม เปนแบบสอบถามปลายเปด (open – ended questionnaire) 
โดยแบงออกเปน ๓ ตอน คือ 
 ตอนท่ี ๑  เปนแบบสอบถามเกี่ยวกับ ลักษณะทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม ซ่ึง
ประกอบดวยคําถาม เพศ อายุ การศึกษา และความรูทั่วไปเกี่ยวกับการเขาเยี่ยมชมจิตรกรรมฝาผนัง 
เปนตน มี ๙ ขอคําถาม 
 ตอนท่ี ๒ เปนแบบสอบถามความคิดเห็นเกี่ยวกับบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังใน
การเผยแผพุทธธรรมในพระพุทธศาสนา ซ่ึงเปนแบบสอบถามแบบมาตราสวนประมาณคา    
(rating scale) มี ๑๖ ขอคําถาม  
 ตอนที่ ๓  เปนแบบสอบถามเกี่ยวกับความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติม เกี่ยวกับ
บทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมในพระพุทธศาสนา มี ๓ ขอคําถาม  

แบบสัมภาษณพระวิทยากร แผนกทัศนศึกษา ฝายเผยแผประจําวัดพระเชตุพน
วิมลมังคลาราม ไดแก 
 ตอนที่ ๑  ขอมูลเกี่ยวกับพระวิทยากรที่รับการสัมภาษณ  ซ่ึงประกอบดวย ชวงอายุ 
จํานวนพรรษา ประสบการณในการเปนพระวิทยากร และวุฒิการศึกษา 
 ตอนที่ ๒ เปนหัวขอสัมภาษณเกี่ยวกับความคิดเห็นเกี่ยวความเปนมาของภาพ
จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม และบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังใน
การเผยแผพุทธธรรมในพระพุทธศาสนา เปนจํานวนคําถามทั้งหมด ๑๐ คําถาม ดังตอไปนี้ 
 คําถามขอที่ ๑ ขอทราบความเปนมาของภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ 
พอสังเขป ? 
 คําถามที่ ๒  ทานเคยบรรยายภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถแลวกี่คร้ัง 
และธรรมะที่ทานหยิบยกมาใชในการอธิบายมีอะไรบาง ? 

คําถามขอที่ ๓  ในการบรรยายภาพจิตรกรรมฝาผนัง ทานทํามานานแคไหน ? 
 คําถามขอที่ ๔   มีหัวขอธรรมะเกี่ยวกับอะไรบาง ที่ผูชมไดซักถาม ? 
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 คําถามขอที่ ๕   ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ มีหลักธรรมอะไรที่สําคัญ
อยูบางที่ส่ือออกมใหเห็นไดชัดเจนในแตละภาพ ? 
 คําถามขอที่ ๖  กลุมคนที่มาใหทานพาชมภาพจิตรกรรมฝาผนัง เปนกลุมใดบาง และ
กลุมไหนที่เขาชมมากที่สุด เพศไหน อายุประมาณเทาไหร ? 
 คําถามขอที่ ๗ กลุมคนที่ทานไดพาชมภาพจิตรกรรมฝาผนังนั้น สนใจในภาพ
จิตรกรรมฝาผนังมากนอยเพียงใด เชน การใชระยะเวลานานในการเขาชม และมีการซักถามเกี่ยวกับ
ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ?  
 คําถามขอที่ ๘ ทานคิดวาภาพจิตรกรรมฝาผนังมีบทบาทในแงของการนําเสนอ
ประวัติเร่ืองราวความเปนมาของพระพุทธศาสนามากนอยเพียงใด เพราะเหตุใด ? 
 คําถามขอที่ ๙ ทานคิดวาภาพจิตรกรรมฝาผนังมีบทบาทในแงของอิทธิพลในการชัก
จูงโนมนาวใจใหเกิดความคิดและการปฏิบัติตามหลักธรรมมากนอยเพียงใด เพราะเหตุใด ? 
 คําถามขอที่ ๑๐ ทานคิดวาควรมีการดัดแปลงปรับปรุง การใชส่ือจิตรกรรมฝาผนัง
เพื่อการเผยแผธรรม เพื่อใหเปนที่สนใจมากขึ้นไดอยางไร ? 
 ๑.๖.๒.๓ การวิเคราะหขอมูล ใชวิธีการคํานวณเชิงสถิติ 
 ๑.๖.๒.๔ นําเสนอขอมูลผลการวิจัยเชิงพรรณนาวิเคราะห 
  
๑.๗ ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
  
 ๑.๗.๑ ไดทราบถึง แนวคิด ทฤษฏีและหลักพุทธธรรมจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
 ๑.๗.๒ ไดทราบถึง บทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมในพระ
อุโบสถ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 
 ๑.๗.๓ ไดทราบความคิดเห็นเกี่ยวกับบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธ
ธรรมในพระพุทธศาสนา ของนักเรียนที่มาทัศนศึกษาในพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 
 ๑.๗.๔  เพื่อนําขอมูลนี้ไปเปนแนวทางในการเผยแผพุทธธรรมในลักษณะการใชส่ือ
เชิงวัฒนธรรม ใหเปนประโยชนตอไปในอนาคต 

 
 
 

 



บทท่ี ๒ 
แนวคิด  ทฤษฎี  และวรรณกรรมที่เก่ียวของของบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนัง 

ในการเผยแผพุทธธรรมในพระพุทธศาสนา 
 
๒.๑ ความรูท่ัวไปเก่ียวกับภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
  
 จิตรกรรมไทย เปนมรดกทางศิลปกรรมอยางหนึ่งที่มีคุณคายิ่งของไทย มีเอกลักษณ
ของตัวเอง ทั้งวิธีการเขียน การใชเสนและสี มีคติความบันดาลใจในการสรางสรรคที่แตกตางไป
จากงานจิตรกรรมของชนชาติอ่ืน จิตรกรรมไทยมีลักษณะลีลาการใชเสนและสีสันที่ออนชอย
นุมนวลแสดงใหเห็นฝมือและจินตนาการของชาวไทยแตละยุคแตละสมัย ทั้งสะทอนใหเห็นถึง
ความเปนอยู ชีวิตสังคม ขนบประเพณี ระบบกษัตริยและความศรัทธาในพระพุทธศาสนาของคน
ไทยในอดีตไดเปนอยางดี ดั้งนั้น จิตรกรรมไทย จึงเปนศิลปกรรมที่มีคุณคาควรแกการศึกษา ใหทั้ง
ความรูทางประวัติศาสตร ความเบิกบานใจจากความงดงามและสุนทรียภาพอันสูงสงที่แฝงอยูใน
จิตรกรรมไทย   
 จิตรกรรม คืองานศิลปะสาขาหนึ่ง ที่เรียกวาวิจิตรศิลปะ หรือวิสุทธิศิลปะ หมายถึง
ศิลปะบริสุทธิ์  ซ่ึงเกิดจากการสรรคสรางของจิตรกร ทั้งความคิด ความบันดาลใจ และจินตนาการ 
จนเกิดเปนมโนภาพ และดวยพลังแหงสมาธิ  ฝมือ ความชํานาญ ความประณีต ความสามารถทาง
เทคนิค และความศรัทธา ซ่ึงชางเขียนจะถายทอดมโนภาพนั้นใหปรากฏเปนรูปธรรม อันจะทําให
ผูชมรูสึกไดโดยทางอินทรียสัมผัส ที่ทําใหเกิดความประจักษแหงศิลปะนั้น และมีผลใหจิตใจเปน
สุขในทางคุณธรรม จริยธรรม และสุนทรียศาสตร นั่นก็คือ จิตรกรรมเปนเครื่องมือสงเสริมใหจิตใจ
สูงขึ้น 
 ถาจิตรกรรมใดไมทําใหผูชมเกิดความรูสึกปติยินดีอ่ิมเอิบใจหรือสะเทือนใจแลว 
จิตรกรรมนั้นก็ไมมีคุณคา ไมสามารถเรียกวาเปนศิลปกรรม หรืออีกทางหนึ่ง หากจิตรกรรมนั้นมี
คุณคา แตผูชมนั้นเปนผูที่ขาดอินทรียสัมผัส ก็ไมสามารถเกิดความประจักษแหงศิลปกรรมนั้นได๓ 
  
 

                                                                          
๓วรรณิภา ณ สงขลา, การอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง, (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, ๒๕๒๘),    

หนา ๑. 



  
 

๑๐ 

๒.๑.๑ การเขียนภาพจิตรกรรมไทย  
  

จิตรกรไดอาศัยส่ิงแวดลอมในสมัยนั้นๆ เปนแบบอยางมาประกอบเปนภาพขึ้นตาม
เร่ืองราวของชาดกบาง  ตามพุทธประวัติบางโดยมี เหตุการณที่ เกิดขึ้น  และแบบแผนทาง
ขนบประเพณีของไทยสอดแทรกไว โดยเหตุนี้จะสังเกตไดวาบรรดาปราสาทราชวังที่ประทับของ
พระเจาแผนดิน มณฑป บัลลังก หรือราชอาสน ศาลา บานเรือน การแตงกาย เครื่องนุงหม ของ
กษัตริย นางพญา นางขาหลวง ขุนนางทหาร ตลอดจนชาวบาน ชาวปา ตนไม สัตว ชาง มา วัว ควาย 
ฯลฯ เหลานี้ จิตรกรไดนํามาจากความเปนจริงในแผนดินนั้น ๆ ตามยุคที่เขียนโดยจิตรกรได
ดัดแปลงแตงเสริมใหเกิดความงามขึ้นตามแบบอยางของศิลปะ ดังนั้น จิตรกรรมไทยจึงเปนงาน
สรางสรรคทางศิลปกรรมของคนไทย ที่มีลักษณะและแบบอยางเปนของคนไทยโดยเฉพาะ  
 

๒.๑.๒ วิวัฒนาการจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย 
 
 สมัยกอนประวัติศาสตร 
 ในสมัยยุคหินยังไมพบหลักฐานที่ชัดเจนเกี่ยวกับจิตรกรรมฝาผนัง จิตรกรรมที่พบ
สวนใหญอยูในยุคสําริด ซ่ึงมีอายุประมาณ ๔,๕๐๐-๒,๐๐๐ ป เปนจิตรกรรมบนหิน ผนังถํ้า เพิงผา 
หรือภาชนะดินเผา การเขียนภาพในยุคนี้ ใชวิธีเขียนสีผสมกาวลงบนฝาผนังหินไมมีรองพื้น สําหรับ
ลวดลายที่เขียนบนภาชนะดินเผา เปนเทคนิคอยางหนึ่ง ซ่ึงเขียนดวยสีดินแดงบนภาชนะดินดิบ 
เสร็จเรียบรอยแลวจึงนําไปเผา 
 
 สมัยทวารวดี  
 เปนงานจิตรกรรมเริ่มแรกของสมัยประวัติศาสตร จิตรกรรมเปนลายเสนสลักบน
แผนหิน แผนอิฐ แผนโลหะ และลวดลายปูนปน โดยเขียนเปนรูปลวดลาย  รูปคนและสัตวตาง ๆ  
จิตรกรรมมีอิทธิพลของศิลปะแบบคุปตะของอินเดีย มีอายุประมาณพุทธศตวรรษที่ ๑๑- ๑๓ สีที่ใช
เขียนมีสีดินแดง ดินเหลือง ดํา (เขมา) และขาว (หินปูน) จิตรกรรมบางแหงในสมัยทวารวดีนี้มี
ลักษณะนาสันนิษฐานวาเขียนขึ้นดวยเทคนิคการเขียนสีปูนเปยก (Real Fresco Technique) 
 
 สมัยศรีวิชัย 
 จิตรกรรมฝาผนังในถ้ําศิลปะ จังหวัดยะลา มีอายุประมาณพุทธศตวรรษที่ ๑๓ – ๑๘ 
มีรูปแบบและลักษณะของจิตรกรรมแบบศรีวิชัยเขียนสีเอกรงค วรรณะสวนใหญเปนสีดินแดง และ



  
 

๑๑ 

มีสีดินเหลือง ขาว ดํา เปนสวนประกอบ เทคนิคการเขียนดวยสีฝุนบนพื้นผนังถํ้าที่เตรียมรองพื้น
ดวยสีขาว ภาพเปนเรื่องพระพุทธประวัติ ภาพพระพุทธรูปมีลักษณะคลายประติมากรรมชวา 
 
 สมัยสุโขทัย 
 มีอายุประมาณพุทธศตวรรษที่ ๑๘ – ๑๙ จิตรกรรมเปนเรื่องชาดกและภาพ
พระพุทธรูป ซ่ึงมีลักษณะคลายแบบพระพทุธรูปอินเดียและลังกา การเขียนภาพใชเทคนิคสีฝุนผสม
กาว วรรณะของสีเปนเอกรงคและปดทอง สีที่ใชมีสีแดง เหลือง ดํา และขาว 
 
 สมัยอยุธยา 
 พุทธศตวรรษที่ ๒๐ – พ.ศ. ๒๓๑๐ จิตรกรรมไทยไดมีวิวัฒนาการอยางกวางขวาง
และชัดเจน เร่ิมตั้งแตกลางพุทธศตวรรษที่ ๒๐ สามารถจัดแยกเปน ๓ ยุค ดังนี้ 
 ยุคที่ ๑ (พ.ศ. ๑๘๙๕ – ๒๐๓๑) 
 จิตกรรมฝาผนังมีรูปแบบเปนภาพเทวดาขนาดเล็ก อาจทําตามแบบภาพในสมุดไตร
ภูมิ นิยมเขียนภาพพระพุทธรูป พระสาวก ชาดกพระโพธิสัตว และลวดลายประดับแบบตาง ๆ 
วรรณะของสีเปนเอกรงค สีที่ใชมีสีแดง เหลือง ดํา ขาว และปดทอง การเขียนภาพใชเขียนดวยสีฝุน
ผสมกาว และมีจุดประสงคในการสรางขึ้นเพื่อการกราบไหวบูชา 
 ยุคที่ ๒ (พ.ศ. ๒๐๓๔ – ๒๑๗๒) 
 จิตรกรรมยังเปนสีเอกรงค นิยมเขียนตามแบบเดิม คือ เขียนภาพพระพุทธรูป พระ
สาวก พระโพธิสัตว พระอดีตพุทธชาดกและลวดลายตางๆ พื้นหลังเปนสีออน ภาพเขียนเปนแบบ 
๒ มิติ แบบราบ เขียนสีบาง รองพื้นบาง บางแหงไมมีสีรองพื้น สีที่ใชมี ๔ สีเหมือนเดิม และมีสีแดง
ชาดเพิ่มขึ้นอีก ๑ สี ลักษณะจิตรกรรมมีอิทธิพลศิลปอูทองและลพบุรีผสมอยูมาก 
 ยุคที่ ๓ (พ.ศ. ๒๑๗๗ – ๒๓๑๐) 
 งานชางศิลปกรรมของอยุธยาไดเจริญขึ้นอยางมาก เนื่องจากมีการติดตอกับชาว
ตางประเทศ และไดรับเอาความเจริญทางดานศิลปะวิทยาการ ตลอดจนวัสดุและเครื่องมืออุปกรณ
ตาง ๆ เขามาประยุกตใชในงานชางไทย จึงเกิดการเปลี่ยนแปลงขึ้นหลายอยางในจิตรกรรมไทยคือ 

- จิตรกรรมเดิมเปนสีเอกรงค เปลี่ยนเปนพหุรงค มีสีเขียวออน ดินเขียว ฟา และ
มวง เพิ่มขึ้น 

- ภาพเปน ๒ มิติตามเดิม แตพื้นหลังของภาพและทิวทัศนมีความลึกไกลเปนทัศนีย
วิสัยแบบภาพเขียนจีน ภาพตนไมและสายน้ํามีลักษณะออนไหวเลื่อนไหล 



  
 

๑๒ 

- มีภาพชาวตางประเทศและเรือเดินสมุทรชาติตาง ๆ เปนภาพแปลกใหมใน
จิตรกรรมไทย แตเปนภาพที่เขียนขึ้นจากความเปนจริงในยุคนั้น 

 
สมัยรัตนโกสินทร (พ.ศ. ๒๓๒๕ – ปจจุบัน) 
จิตรกรรมดําเนินตามแบบอยางจิตรกรรมสมัยอยุธยาตอนปลาย วรรณะของสีใชสีสด

จัดและตัดกันแรงกลา มีองคประกอบของกลุมภาพที่งดงาม และมีรายละเอียดที่วิจิตรประณีตเปน
พิเศษ 

จิตกรรมในสมัยรัชกาลที่ ๑ – ๓ ชางเขียนไดรับความบันดาลใจจากสิ่งแวดลอมที่
เกิดขึ้นในสมัยนั้น เชนเหตุการณบานเมือง ชีวิตความเปนอยู สังคม ประเพณี การแตงกาย ลักษณะ
บานเรือน วัดวาอาราม ปราสาทพระราชวัง ธรรมชาติและหมูสัตวตาง ๆ เปนแบบในการสรางสรรค
ภาพเขียน ทําใหจิตรกรรมมีลักษณะพิเศษ คือ สีพื้นเปนสีเขม ภาพคนและสถาปตยกรรมเดนออกมา
เปนกลุม ๆ ที่ใชสีจัด และนิยมใชสีตรงขามตัดกันอยางรุนแรง แตน้ําหนักของสีที่ตัดกันนั้น
ประสานกันอยางกลมกลืน และเพิ่มความละเอียดประณตีในสวนที่เปนลวดลายเครื่องประดับยิ่งขึ้น 

ในยุคนี้การเขียนภาพนิยมเขียนภาพพระพุทธประวัติ ชาดก และวรรณกรรมทาง
ศาสนา โดยไดจัดระเบียบเปนแบบอยางยึดถือกันเปนหลัก คือ 

ผนังดานขางชวงบนติดฝาเพดานเขียนวิทยาธร มีสินเทาคั่น แลวมีเทพชุมนุม ๑ -๕ ช้ัน 
ตามความสูงของฝาผนังชวงเหนือหนาตางขึ้นไป ระหวางชองหนาตางและประตูเปนภาพชาดก 
หรือพระพุทธประวัติเปนตอน ๆ เรียงลําดับกันไป สวนผนังดานหนาเขียนภาพมารผจญ ดานหลัง
เขียนไตรภูมิหรือเสด็จจากดาวดึงส การเขียนแบบนี้ เปนแบบที่นิยมเขียนกันมากที่สุด 

จิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ ๔ เปนตนมาถึงปจจุบัน จิตรกรรมฝาผนังแบบประเพณีเร่ิม
เปลี่ยนไป เนื่องจากมีอิทธิพลศิลปกรรมแบบตะวันตกเขามาผสมผสานอยางมาก ลักษณะจิตรกรรม
ซ่ึงเปนภาพแบนราบกลับมีทัศนียวิสัย ภาพมีความลึกไกล เปนภาพ ๓ มิติ ลักษณะตัวภาพบุคคล 
ส่ิงแวดลอม และสถาปตยกรรมก็เปนแบบตะวันตก และมีลักษณะเหมือนจริงมากขึ้นกวาแบบเดิม 
ซ่ึงเขียนขึ้นตามแบบอุดมคติ ภาพอาคารสถาปตยกรรมเหมือนกับแบบที่มีปรากฏอยูจริงในสมัยนั้น 
เชน จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดราชประดิษฐมีภาพพระที่นั่งตาง ๆ ในพระบรมมหาราชวัง 
วัดพระศรีรัตนศาสดาราม วัดราชประดิษฐ วัดราชบพิธ และภาพวัดสุทัศนปรากฏอยู เปนตน๔ 

 

                                                                          
๔วรรณิภา ณ สงขลา, การอนรุักษจิตรกรรมฝาผนัง, (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, ๒๕๒๘),    

หนา ๓ - ๖. 



  
 

๑๓ 

สําหรับภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามนี้หาก
พิจารณาแลวจะพบวา  ยังคงแบบแผนของศิลปกรรมสมัยอยุธยาและรัชกาลที่ ๓ ไว  ถึงแมวาจะผาน
การบูรณปฏิสังขรณมาหลายตอหลายครั้งแลวก็ตาม ดังเห็นไดจากลักษณะการเขียนภาพตัวพระและ
ตัวนางที่ยังคงแสดงสีหนาเรียบเฉยดังเชนศิลปะอยุธยา  และมีการใชโครงสีทึบคล้ํา  มีการปด
ทองคําเปลวประดับตกแตงเปนอยางมากอันเปนแบบแผนศิลปะ  ในสมัยรัชกาลที่ ๓  ถาเทียบ
เร่ืองราวภาพจิตรกรรมฝาผนังที่เขียนขึ้นในสมัยรัชกาลที่ ๓  แลวจะพบวาภาพเขียนในพระอุโบสถ
วัดพระเชตุพนฯอาจถือเปนสิ่งที่แปลกใหมในสังคมขณะนั้น  ทั้งนี้เพราะเรื่องราวที่นํามาเขียนบน
ผนังโบสถนี้เปนเนื้อหาที่มีความแปลกใหมตอการรับรูของผูคนในสังคม  นั่นคือ  ภาพพุทธสาวก 
๔๑ องคบนชองผนังระหวางหนาตาง  สวนภาพมโหสถที่อยูเหนือชองผนังขึ้นไปนั้นถือเปนพระ
ชาติสําคัญพระชาติหนึ่งในทศชาติ  เปนการบําเพ็ญเพียรเพื่อจะไดตรัสรูเปนพระสัมมาสัมพุทธเจา๕  
ดังนั้น การที่สมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ ๓ โปรดใหมีการวาดภาพเหลานี้ขึ้นในพระ
อุโบสถวัดพระเชตุพนฯนี้ อาจกระทําไปดวยเหตุผลก็เพื่อตองการเผยแผพระพุทธศาสนาก็เปนได 
ซ่ึงผูวิจัยหวังวาการเลือกศึกษาภาพเหลานี้จะชวยใหเขาใจถึงเหตุปจจัยตาง ๆ ที่เปนแรงขับที่ทําให
พระองคทรงเลือกภาพเหลานี้ในการเผยแผพระพุทธศาสนาไมมากก็นอย 
 
๒.๒ แนวคิดเกี่ยวกับจิตรกรรมฝาผนังในฐานะสื่อเผยแผพุทธธรรม 
 
  ๒.๒.๑ แนวคิดตามทฤษฎีหนาท่ีนิยมของมาลินอสกี้ (Malinawski)  เปนทฤษฎีหลัก
ในการศึกษา โดยมองวาภาพจิตรกรรมฝาผนังนั้นเปนผลผลิตทางวัฒนธรรมซึ่งถือวาผลงานเหลานี้ 
มิไดเกิดจากการสรางสรรคของบุคคลใดบุคคลหนึ่งแตเพียงอยางเดียว แตยังมีสวนสัมพันธกับ
บริบทโครงสรางของสังคมและสิ่งแวดลอมที่บุคคลผูนั้นเกิดและเติบโตมาอีกดวย ฉะนั้นภาพ
จิตรกรรมนอกจะทําหนาที่ในการตกแตงอาคารศาสนสถานใหเกิดความงดงามสมบูรณ และทํา
หนาที่เปนสื่อในการบอกเลาเรื่องราวทางพระพุทธศาสนาแลว ภาพจิตรกรรมยังเปนเครื่องสะทอน
ภาพสังคมในดานตาง ๆในยุคสมัยที่ศิลปนหรือจิตรกรนั้นอยูดวย โดยเฉพาะแนวความคิดทาง
วัฒนธรรมที่แสดงถึงโลกทัศนคานิยมตาง ๆ ในสังคม๖ 

                                                                          

 
๕นางสาวปรียญาณี ประสพเนตร, จิตรกรรม : สะทอนความคิดทางวัดวัฒนธรรม, (สารนิพนธ) 

(กรุงเทพมหานคร : คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร,๒๕๔๒), หนา ๘. 

 ๖จุไรรัตน จันทรธํารงค, Sociocultural Theory in Anthropology, (กรุงเทพมหานคร:

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๑๙๗๗) (แปล) หนา ๖๒. 



  
 

๑๔ 

 ๒.๒.๒  แนวคิดตามทฤษฎีสัญลักษณทางศาสนาของคลิฟฟอรด เกียทซ (Clifford 
Geertz) 
 เกียทซไดเสนอวา ศาสนานั้นเปนสัญลักษณระบบหนึ่งที่ทําหนาที่เปนพาหนะแหง
ความสํานึกหรือเปนความคิดความรูสึกที่เปนนามธรรมบางอยางที่ทําใหเปนรูปธรรม ระบบ
สัญลักษณนี้สามารถที่จะสรางบรรยากาศความรูสึก และแรงจูงใจใหแกมนุษยโดยอางถึงระเบียบที่
ยิ่งใหญบางประการเกี่ยวกับจุดมุงหมายปลายทางของการมีชีวิตอยู โดยการศึกษาครั้งนี้ไดมองวา 
ภาพจิตกรรมฝาผนังที่ทําหนาที่เปนสื่อเลาเรื่องราวทางศาสนานั้น เปนระบบสัญลักษณระบบหนึ่งที่
ถูกสรางขึ้นมาเพื่อความชอบธรรม หรือเกิดความชอบธรรมแกชนชั้นปกครอง โดยอธิบายถึงเหตุ
แหงความแตกตางของชนชั้นทางสังคม อีกทั้งยังเปนเครื่องมือที่หลอหลอมใหประชาชนไดเกิด
ความตระหนัก ความศรัทธาและคลอยตามอํานาจแหงความชอบธรรมเหลานั้น๗ ซ่ึงกรอบความคิด
นี้ ปริตตา กออนันตกูล ไดนํามาใชในการศึกษาในงานเรื่องภาษาของจิตรกรรมไทยดวยเชนกัน  
 

๒.๒.๓  แนวคิดเกี่ยวกับกระบวนการถายทอดคติความเชื่อผานสื่อจิตรกรรมฝาผนัง 
 ภาพจิตรกรรมไทยเปนผลงานซึ่งถูกสรางสรรคขึ้นภายในบริบทของสังคม ดังนั้น
ผลงานที่ชางไดแสดงออกมานั้น จึงยอมที่จะมีการสอดแทรกสภาพความเปนอยู วิถีชีวิต ตลอดจน
ความคิดความเชื่อตาง ๆ ในยุคสมัยนั้นลงไปในภาพดวยไมมากก็นอย และถึงแมวาภาพจิตรกรรม
ไทยนี้จะมีวัตถุประสงคหลักที่สรางขึ้นเพื่อรับใชพระพุทธศาสนาหรือเปนพุทธบูชาแตกระนั้นภาพ
จิตรกรรมก็ยังสื่อใหเราทราบถึงความเชื่อในสังคมในเวลานั้นดวยเชนกัน นั่นคือ 
  

๑. คติความเชื่อจากเรื่องไตรภูมิ 
 ไตรภูมินี้เปนคติความเชื่อที่มีกับชนชาติไทยตั้งแตคร้ังสุโขทัย ซ่ึงไตรภูมินี้เปนพระ
ราชนิพนธของพระมหาธรรมราชาลิไทที่แสดงใหเห็นถึงความพยายามของคนในสมัยกอนที่จะ
พยายามรูและเขาใจในเรื่องของการสรางโลก เร่ืองภูมิศาสตรและปรากฏการณธรรมชาติโดย
พยายามที่จะอธิบายสิ่งที่เปนนามธรรมใหเปนรูปธรรม เชน แหลงกําเนิดของแมน้ําซึ่งไหลออกมา
จากปากของสัตวทั้ง ๔ การเกิดจันทรคราส การกําเนิดของสัตวตาง ๆ เชน ราชสีห ชาง ครุฑ นาค
และหงส เปนตน นอกจากนี้ยังไดอธิบายชี้แจงรูปพรรณสัณฐาน สวนประกอบของทวีปทั้ง ๔ และ
รวมไปถึงสภาพภูมิศาสตร ซ่ึงความเชื่อในเรื่องไตรภูมินี้มีความผูกพันกับความเชื่อของคนไทยมา

                                                                          

 ๗ ปริตตา  กออนันตกูล, ภาษาของจิตรกรรมไทย, (เอกสารงานวิจัย), (กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัย

ธรรมศาสตร,๒๕๓๖), หนา ๑๘. 



  
 

๑๕ 

ชานานสงผลใหคนไทยมีความเชื่อ ความคิดไปตามเรื่องราวที่ปรากฏในไตรภูมิ อาทิเชน ความเชื่อ
ในการที่จะเกิดใหมในสภาพที่ดีกวา ดวยการหมั่นทําบุญทําทาน ทําความดี เพื่อหวังที่จะไดเกิดใหม
ในภพที่ดีกวา ความเชื่อในเรื่องกฎแหงกรรม และการมีชาตินี้ชาติหนา 
  

๒. คติความเชื่อจากชาดก 
 เปนคติความเชื่อของชาวพุทธที่วา พระโพธิสัตวกอนที่จะประสูติเปนพระสัมมาสัม
พุทธเจานั้น พระองคทรงไดเสวยชาติตาง ๆ มาแลว ๕๐๐ พระชาติ เพื่อบําเพ็ญเพียรจนถึงพระชาติ
สุดทายจึงไดตรัสรู ซ่ึงภาพชาดกนี้จะเปนตัวแทนของการบําเพ็ญทานบารมีในรูปแบบตาง ๆ และมี
ความหมายแอบแฝงที่ตองการแนะนําประชาชนใหรูจักการให และการทําบุญอีกดวย๘ 
  

๓. กระบวนถายทอดคติความเชื่อผานจิตรกรรมฝาผนัง 
 ในกระบวนการถายทอดคติความเชื่อผานสื่อจิตรกรรมฝาผนังนี้ ผูวิจัยไดวิเคราะหวา
ในกระบวนในการถายทอดนั้นประกอบดวยอะไรบาง ซ่ึงผูวิจัยไดแบงขั้นตอนในกระบวนการ
ถายทอดตามหลักทฤษฎีการสื่อสารตามแบบจําลองการสื่อสารของ เดวิด เค เบอรโล ดังนี้ ๙ 
  
  S          - M          - C           -   R 
  
 ๑.) S = ผูสงสาร (sender) หมายถึง ในกระบวนการถายทอดคติความเชื่อผาน
จิตรกรรมฝาผนังนี้ จิตรกรหรือผูสงสาร ตองประกอบคุณสมบัติอะไรบาง ดังนั้น ผูที่จะเปนจิตรกร
จะตองมีคุณสมบัติอันเปนองคประกอบที่สําคัญของจิตรกรนั้นมีอยู ๔ ประการดวยกัน คือ๑๐ 
 ๑.๑) จะตองเปนผูมีประสบการณทางดานสุนทรียศาสตร (aesthetical experience)  
 ประสบการณทางดานนี้อาจกลาวโดยสรุป คือ ประสบการณเกี่ยวกับความงาม ซ่ึง
ประสบการณนี้จะคอย ๆ สรุปรวบยอดเปนบรรทัดฐานในการสรางงานศิลปะ การที่บุคคลไดส่ังสม
ประสบการณทางดานสุนทรียศาสตรจนกอใหเกิดสุนทรีธาตุในสํานึกแลว ยอมมิใชเร่ือลําบากหาก
เขาจะถายทอดสรางสรรคศิลปกรรม โดยการกลั่นกรองประสบการณพื้นฐานที่ส่ังสมไว ซ่ึง

                                                                          

 ๘ นางสาวปรียญาณี ประสพเนตร, จิตรกรรม : สะทอนความคิดทางวัดวัฒนธรรม, (สารนิพนธ) 

(กรุงเทพมหานคร : คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร,๒๕๔๒), หนา ๑๕ - ๑๖. 
๙ ทณฑล ใบบัว, หลักและทฤษฎีการสื่อสาร, (กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตร, ๒๕๓๖), หนา ๕๗. 

 ๑๐ ประเสริฐ ศีลรัตนา, จิตรกรรม, (กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตส, ๒๕๒๘), หนา ๔ - ๑๓. 



  
 

๑๖ 

ประสบการณทางดานสุนทรียศาสตรนั้น เปนเรื่องราวเกี่ยวกับความเปนอยูโดยท่ัว ๆ ไปใน
ชีวิตประจําวันของมนุษย และแทรกซึมอยูในมนุษยภาวะทุก ๆ คนดวยความงามหรือสุนทรียธาตุ
นั้นจะปรากฏแฝงปนอยูในทุกสภาวะ ไมวาจะเปนธรรมชาติ ในศิลปกรรม หรือในทุกสิ่งทุกอยางที่
มนุษยถือวามีสุนทรียธาตุได 
 ๑.๒) จะตองเปนผูที่มีธาตุศิลปน (artistic elements)  
 เนื่องจากวัตถุประสงคในการสรางจิตรกรรม มิใชเพียงเพื่อเสนอความงามในรูปทรง
ของสีสันตาง ๆ หรือเพียงแคลอกแบบวัตถุธรรมชาติอยางใดอยางหนึ่งเทานั้น การที่ธาตุศิลปนมี
ปรากฏอยูในจิตรกรรมที่สรางขึ้น โดยอาจจะตั้งใจหรือไมตั้งใจสอดแทรก แตจะปรากฏใหประจักษ
เสมอทําใหผลงานจิตรกรรมที่ถายทอดรูปแบบของวัตถุธรรมชาติ แตกตางไปจากการบันทึก
รูปแบบดวยการถายภาพ เนื่องจากการถายภาพตองใชวัตถุเทาที่มีอยูอยางจํากัด เพื่อจับภาพแสดง
เนื้อหาที่ตองการดวยการจับมุมภาพ กะระยะทางใหไดสัดสวนที่เหมาะสม ซ่ึงเปดโอกาสให
สรางสรรคไดนอยมาก สวนภาพจิตรกรรม หากจิตรกรสามารถจับเทคนิคในการสรางภาพลวงตา
ใหเกิดมิติที่ ๓ ไดแลว ก็มีทางพลิกแพลงสรางสรรคอยางพิสดารไดอยางไมรูจักจบจักสิ้น การพลิก
แพลงสรางสรรคนั้นจะปรากฏมีอารมณความรูสึกนึกคิด ความฝน จินตนาการ ฯลฯ อันเปนธาตุ
ศิลปนของแตละบุคคลปรากฏใหประจักษอยูเสมอ 
 สวนการถายทอดอารมณที่เปนธาตุศิลปนนั้น เปนการแสดงอารมณทางดานจิตวิสัย
ใหรูวาจิตรกรมีปฏิกิริยาหรือมีความรูสึกในทางสุนทรียะตอวัตถุที่แสดงถายทอดนั้นอยางไร นับวา
การแสดงอารมณที่เปนศิลปน มิใชแตเพียงมุงถายทอดทางรูปธรรมเทานั้น ยังตองมีสวนเกี่ยวของ
กับเจตนาหรือความตั้งใจในการปรุงแตงเรื่องราว โดยอาจสอดแทรกความรูสึกนึกคิด ความหลัง 
ความใฝฝน เปนตน ลงไปในรูปธรรมที่ถายทอดดวย 
 ๑.๓) ตองเปนผูที่รูจักใชส่ือ (media)  
 ดวยส่ือเปรียบเสมือนเครื่องมือหรือตัวกลางที่จิตรกรสามารถนํามาใชในการ
ถายทอดสรางสรรคของตนเองใหประจักษแกผูอ่ืน ดังนั้นในการที่จิตรกรแสดงความรูสึกหรือ
อารมณของตนออกมาไดอยางสมบูรณ โดยอาศัยรูปทรงจากสื่อวัสดุ เชน สี หรือภาพที่วาดออกมา 
จึงจําเปนที่จะตองมีความเขาใจถึงความละเอียดออน ความสลับซับซอน และคุณสมบัติทางกายภาพ
กับคุณสมบัติทางความรูสึกของสิ่งเหลานั้นใหไดดังเจตจํานง ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงความแตกตางของ
ลักษณะผลงาน อันเนื่องมาจากทักษะ ความชํานาญและเทคนิคในการใชส่ือซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะ
ของแตละบุคคล 
  
 



  
 

๑๗ 

๑.๔) ตองเปนผูที่รูจักแสดงเนื้อหา (content)  
 ไดแกความสามารถที่จะจับประเด็นของอารมณที่เกิดจากการรับรู หรือเกิดจาก
ความรูสึกนึกคิด จิตใตสํานึก จินตนาการ เปนตน และแสดงออกมาไดอยางเนียบเนียนโดยใชสื่อที่
เหมาะสม  
  
 ๒.) M = เนื้อหาของสาร (massage) หมายถึง เนื้อหาของสารในการวาดของจิตรกร
นั้นมีอะไรบาง จิตรกรรมไทยโดยทั่วไป มีลักษณะแบบอยางเปนพิเศษของไทยโดยเฉพาะ ทั้งใน
ดานวิธีการ ปริมาตร การจัดองคประกอบ สี และเรื่องราว เปนสิ่งสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรม เชน 
วัฒนธรรมการแตงกายประเพณีในยุคสมัยตาง ๆ บางแหงเปนสิ่งที่บงบอกถึงลักษณะพิเศษของ
ทองถ่ิน มีคุณคาในความรูสึกของความงามทางจิตรกรรม นอกจากนี้ยังมีคุณคาทางประวัติศาสตร
และโบราณคดี ซ่ึงจัดเปนคุณคาพิเศษนอกเหนือไปจากคุณคาทางจิตรกรรม 
 จิตรกรรมที่นิยมเขียนบนฝาผนัง เปนงานจิตรกรรมขนาดใหญ อยูทนทาน เปน
สาธารณะ ไมอยูในครอบครองของบุคคลเปนสวนเฉพาะ จิตรกรรมฝาผนังไทยที่นิยมทํากันมา
ตั้งแตสมัยโบราณในยุคสมัยตาง ๆ และเหตุการณทางประวัติศาสตร ดวยเหตุดังกลาว ภาพ
จิตรกรรมไทยจึงจัดเปนขอมูลหรือหลักฐานขั้นตนที่ใชเปนขอมูลในการศึกษาเรื่องราวของอดีตได 
จิตรกรรมไทยจึงมีคุณคาทั้งทางจิตรกรรม ประวัติศาสตร โบราณคดี คติความเชื่อ เปนมรดกทาง
วัฒนธรรมของชาติที่สําคัญอยางหนึ่ง  ที่ควรไดรับการดูแลรักษาไว คุณคาของจิตรกรรมไทยนั้น
สามารถแบงออกไดเปน ๔ ประเภทซึ่งสามารถพิจารณาไดดังนี้ 
 ๒.๑)  เร่ืองราวที่เกี่ยวกับมนุษยและธรรมชาติของมนุษย (Man and his own Nature) 
 จิตรกรรมประเภทนี้จะแสดงออกเกี่ยวกับอารมณหรือพฤติกรรมการแสดงออกของ
มนุษย อันเปนธรรมชาติของมนุษยโดยตรง เชน ความรัก ความโกรธ หลง อิจฉา เมตตา กรุณา ฯลฯ 
ลักษณะเชนนี้จะปรากฏอยูตามจิตรกรรมฝาผนังโดยทั่วไป เชน ภาพจากเรื่องสุวรรณสามชาดก จะ
เห็นภาพที่แสดงออกทางอารมณของตัวละครแตละตัว ที่เต็มไปดวยความเสียใจ เพราะสุวรรณสาม
ถูกยิง 
 ๒.๒) เร่ืองราวที่มนุษยเกี่ยวของกับมนุษยดวยกัน (Man and Other People) 
 มนุษยเปนสัตวที่ดํารงชีพอยูดวยระบบสังคม ดังนั้น ศิลปนจึงสรางภาพตามที่
ปรากฏในชีวิตจริง โดยจําลองไวในจิตรกรรมฝาผนัง ลักษณะเชนนี้จะเห็นไดจากจิตรกรรมฝาผนัง
ทั่ว ๆ ไป เชน เกี่ยวกับครอบครัวการทํามาหากิน  ตลอดจนการแสดงความคิดขัดแยงหรือ
ความสัมพันธของมนุษยดวยกันเอง เชน ภาพจากผนังพระอุโบสถ วัดชองนนทรี กรุงเทพฯ เปน
ภาพเลาเรื่องทศชาติชาดกตอนวิธูรบัณฑิตชาดก แสดงตอนวิธูรบัณฑิตลาบุตรภรรยาเพื่อจะเดินทาง



  
 

๑๘ 

ไปกับปุณณกะยักษ ในภาพเดียวกันนี้ที่มุมหนึ่งของภาพเปนภาพแสดงอาการตลกโปกฮาของ
ชาวบาน  เขาใจวาเปนบาวไพรของวิธุรบัณฑิตนั่นเอง  ในขณะที่เจานายของตนกําลังเศราโศกเหลา
บาวไพรก็กําลังเสพสังวาสกันบาง แกลงเลนสัปดนกันบาง รวมทั้งบางคนก็กําลังทํางาน (ตําขาว) 
เหลานี้ถือไดวาศิลปนไดแสดงเรื่องราวที่มนุษยเกี่ยวของกับมนุษยดวยกันเอง เปนเหตุการณหลาย
สถานการณในเวลาเดียวกันตามที่ปรากฏในภาพ 
 ๒.๓)  เร่ืองราวที่เกี่ยวกับมนุษยและสิ่งแวดลอม (Man and the Impersonal 
Environment) 
 เปนภาพที่แสดงถึงความสัมพันธระหวางมนุษยกับสิ่งแวดลอม ทั้งที่ธรรมชาติและ
ส่ิงแวดลอมที่มนุษยประดิษฐขึ้น ดังตัวอยางคือ จิตรกรรมที่ผนังพระอุโบสถ วัดสุทัศนเทพวราราม 
กรุงเทพฯ เปนภาพเขาคันธมาทนในปาหิมพานต อันเปนที่ประทับของพระปจเจกพุทธเจาทุก
พระองค ในปานี้เปนที่อยูของหมูสัตวจัตุบาท ทวิบาทตาง ๆ มีราชสีหและหงส เปนตน ชางตระกูล
ฉัททันตทั้งปวงก็อยูในปานี้ และคอยปรนนิบัติพระปจเจกพุทธเจาอยูเปนนิจ 
 ในภาพจะเห็นไดวา พระพุทธเจาและพระสาวก (หมายถึงมนุษย) อยูทามกลาง
ส่ิงแวดลอมที่เปนธรรมชาติคือ พรรณพฤกษาและเหลาสัตวนานาชนิด และท่ีประทับ (บรรณศาลา) 
จัดวาเปนสถาปตยกรรมอันหมายถึงสิ่งแวดลอมที่มนุษยสรางขึ้นอยางหนึ่งดวย 
 ๒.๔)  เร่ืองราวเกี่ยวกับมนุษยและสิ่งที่ไมมีตัวตน (Man and Intangibles) 
 จิตรกรรมฝาผนังสวนใหญจะแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับศาสนา โบราณนิยาย เร่ือง
เหลานี้เปนเรื่องล้ีลับเหนือความเปนจริง ภาพพุทธประวัติก็ดี ชาดกก็ดี ถือวาเปนการแสดงเรื่องราว
ที่ไมมีตัวตน (ในยุคปจจุบัน) แลวทั้งสิ้น ดังเชน จิตรกรรมบนพระอุโบสถหลาย ๆ แหงที่นิยมเขียน
ตอนพระพุทธองคเสด็จจากดาวดึงส ในภาพแสดงใหเห็นสภาพของนรกสวรรค ซ่ึงเรื่องของนรก 
สวรรคนี้เปนเรื่องล้ีลับไมมีตัวตน ไมอาจจะเห็นไดในสภาพความเปนจริง จากภาพจะประกอบไป
ดวยเหลาเทวดาบนสรวงสวรรค และภูตผีปศาจที่รับทุกขกรรมอยูในนรก 
 คุณคาทางเรื่องราวจากจิตรกรรมฝาผนังทั้ง ๔ ประการดังกลาวนี้แสดงใหเห็นวา 
จิตรกรรมฝาผนังแหงใดแหงหนึ่งใชวาจะมีลักษณะตรงกับหัวขอใดหัวขอหนึ่งก็หาไม  หากแต
อาจจะมีลักษณะตามขอหนึ่งขอใดก็ได แลวยังผสมผสานเขากับขออ่ืน ๆ ซ่ึงอาจจะมีครบทั้ง ๔ ขอ
นั้นก็ได ทั้งนี้เพราะจิตรกรรมฝาผนังของไทยเปนภาพเลาเรื่อง ในแตละสวนของภาพจึงเต็มไปดวย
เร่ืองราวอยางอลังการ สุดแทแตวาผูดูแลจะเลือกชมไดตามใจปรารถนา๑๑ 
 
                                                                          

 ๑๑ สมชาติ มณีโชติ, จิตรกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร,๒๕๒๙),              

หนา ๑๓ - ๑๕. 



  
 

๑๙ 

 ๓.)  C = ชองทางในการสื่อสาร (channel) หมายถึง ชองทางหรือภาพจิตรกรรมที่ใช
ในการถายทอดนั้น มีการกําเนิด การพัฒนาและสามารถนําไปใชเปนประโยชนอะไรไดบาง ซ่ึง
สามารถพิจารณาไดจากความสําคัญและจุดมุงหมายของการสรางภาพจิตรกรรมไดดังนี้๑๒ 
  

๓.๑) สําคัญเพราะมีจุดกําเนิดหรือมูลเหตุการสรางที่เปนเหตุเปนผล 
 สําหรับความสําคัญในประเด็นนี้แยกออกไดเปน ๔ ประการ คือ 
 ๓.๑.๑) เปนการยกยองเชิดชูศาสนา วรรณคดี และเสริมบารมีพระมหากษัตริย ที่วา
เปนการยกยองเชิดชูศาสนานั้น เพราะสวนใหญจะแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธประวัติหรือชาดก 
สวนวรรณคดีนั้นเลือกแสดงเฉพาะวรรณคดีที่มีช่ือเสียง เชน สังขทอง สุวรรณหงส รามเกียรติ์ เสริม
พระบารมีพระมหากษัตริยก็เปนการแสดงเรื่องราวพงศาวดาร หรือภาพเกี่ยวกับพระราชกรณียกิจ
ของพระมหากษัตริย คุณธรรมอยางใหญหลวงที่มีตอประเทศชาติ เปนตนวาพระนเรศวรมหาราช 
และพระปยมหาราช  
 ๓.๑.๒) เพื่อประดับตกแตงความสวยงามของอาคาร ภาพจิตรกรรรมฝาผนังชวยเพิ่ม
ความสําคัญ ความสวยงามของอาคารหรือสถาปตยกรรมนั้นใหมีมากยิ่งขึ้น การศึกษาในสมัย
โบราณยังไมมีระบบโรงเรียนสถาบันที่จะใหการศึกษาและความรูแกประชาชนไดคือวัด วัดเปน
ศูนยกลางของวิชาการหลายแขนงมากมายเหลือคณานับ ผูถายทอดวิชาการ คือพระสงฆ ธรรมเนียม
ไทยนิยมสงลูกหลานเขาไปศึกษาหาความรูในวัด โดยการสงเขาไปเปนลูกศิษยปรนนิบัติพระ
อาจารย เมื่ออายุครบก็บรรพชาเปนสามเณรและอุปสมบทเปนภิกษุตอไป การที่กุลบุตรไดอยูในวัด
เปนเวลานาน ยอมสัมพันธกับรูปแบบของสถาปตยกรรมที่มีความโออา ทั้งยังมีการประดับตกแตง
ดวยชอฟา ใบระกา หางหงส ยอมทําใหเกิดความเลื่อมใสศรัทธาภายใตจิตสํานึก เมื่อเขาไปในพระ
อุโบสถ นอกจากจะพบพระประธานที่มีอาการสงบนิ่งแลว ส่ิงที่ไดพบเห็นอีกอยางหนึ่งก็คือ “ภาพ
จิตรกรรมบนฝาผนัง” ที่มีทั้งเรื่องพุทธประวัติหรือชาดกก็ตามประดับไวโดยรอบผนัง ก็ไดอาศัย
ภาพเหลานี้ศึกษาหาความรู ทําใหเกิดความเขาใจในพุทธประวัติยิ่งขึ้น 
 ๓.๑.๓) จิตรกรรมฝาผนังนอกจากจะเสริมความงามของอาคารแลว ยังใชเปนสื่อใน
การประกอบคําสอนในพุทธศาสนาดวย คือ เมื่อพุทธศาสนิกชนไดฟงพระสงฆแสดงธรรมเทศนา
เร่ืองพุทธประวัติในอดีตแลว หันมาชมภาพจิตรกรรมฝาผนัง ที่เปรียบเสมือนอุปกรณการสอน ยอม
ทําใหเกิดความซาบซึ้ง อันเปนการนอมนําใหประพฤติแตส่ิงที่บุญกุศลยิ่งขึ้น 

                                                                          

 ๑๒ เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๒ - ๒๕. 



  
 

๒๐ 

 ๓.๑.๔) เปนการแสดงออกซึ่งฝมือและอารมณของศิลปนโบราณ เพราะถาไมมีการ
สรางจิตรกรรมฝาผนัง ศิลปนก็ไมโอกาสที่จะแสดงความคิดของตนเองออกมา จากจิตรกรรมฝา
ผนังจะเห็นไดวาศิลปนไดถายทอดสถานภาพของบุคคลระดับชั้นตาง ๆ กัน ตั้งแตพระมหากษัตริย
ลงมาจนถึงสามัญชน ศิลปนจะแสดงออกใหเห็นความแตกตางกันทั้งสี การเนนความสําคัญ เครื่อง
แตงกาย ถาเปนพระมหากษัตริยก็จะใชสีสดใสวาดอยางประณีต มีการตกแตงอาภรณอยางตระการ
ตา ถาเปนบาวสามัญชนก็ใชสีคลํ้าลง เสื้อผาก็เปนธรรมดา ตลอดจนการถายทอดลักษณะของปาเขา
ลําเนาไพร บานเรือน ปราสาทพระราชวัง ลวนแตถูกบันทึกอยูในจิตรกรรมฝาผนังทั้งสิ้น 
  
 ๓.๒) สําคัญเพราะจิตรกรรมฝาผนังเปนชองทางถายทอดเรื่องราวของความศรัทธา 
 ผูเขียนจิตรกรรมฝาผนัง ทําขึ้นดวยความศรัทธาในพุทธศาสนา พุทธศาสนาเปนของ
สูงสง ดังนั้น เมื่อชางเขียนเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธประวัติจึงทําดวยใจศรัทธา โดยไมหวังสินจาง
รางวัลอะไรทั้งสิ้น โดยมีศรัทธาเปนพื้นฐาน มีจุดมุงหมายอยูที่หวังผลบุญกุศลเปนสําคัญ ศิลปนจึง
ใชสมาธิอยางแรงกลาในการสรางจิตรกรรมฝาผนังเพื่ออุทิศเปนบุญกุศล ภาพที่ออกมาจึงดูแนน
ขนัดเรืองรองไปทั้งอาคาร นั่นหมายความวา ในการเขียนภาพแตละครั้งศิลปนตองรวบรวมสมาธิให
แนวแน เพื่อที่จะใหไดภาพที่มีความงดงามเปนพิเศษสุดยอด ดังนั้น ผลงานที่สําเร็จออกมาจึงเปน
การบรรยายบันทึกความจริงโดยไรส่ิงอื่นใดเคลือบแฝง นั่นแสดงวาหลักฐานจากจิตรกรรมฝาผนัง 
เปนความจริงที่เชื่อเถือไดอีกประการหนึ่งดวย 
               

๓.๓) สําคัญเพราะเปนสื่อในการบันทึกเร่ืองราวรองรอยของอดีต 
 การวาดภาพจิตรกรรมฝาผนังเปนศิลปะอีกแบบหนึ่ง โดยธรรมชาติของศิลปะแลว 
ไมวาศิลปนจะแสดงเรื่องราวอะไรเปนจุดสําคัญของเรื่องก็ตาม แตจะมีอยู ๒ ประการ ที่แฝงอยูใน
ผลงานอันเปนประสบการณเดิมที่ถูกแสดงออก คือ  
 ๓.๓.๑) การถายทอดดวยวิธีการสังเคราะห ซ่ึงศิลปนจะนําสิ่งแวดลอมที่อยูใกล
ตัวเองถายทอดลงในภาพที่ตนสรางขึ้น ดวยเหตุนี้เราจะพบไดวาจะเปนภาพพุทธประวัติ หรือภาพ
ชาดกก็ตาม ภาพจะแสดงเรื่องราวชีวิตประจําวันของชาวบานสามัญชนธรรมดาประกอบดวย เชน 
การทํามาหากิน การคาขาย ซ่ึงทําใหเราไดศึกษารูปแบบของสังคมในอดีตได 
 ๓.๓.๒) การถายทอดลักษณะทองถ่ินนิยมหรือชาตินิยม ในกรณีนี้เราจะทราบได
จากลักษณะของวัฒนธรรมประเพณีของชุมชนได เพราะสิ่งแวดลอมที่อยูรอบ ๆ ตัวศิลปนจะเปน
ประสบการณเบื้องตนที่ถูกบันทึกลงบนจิตรกรรมฝาผนังอยางหลีกเลี่ยงไมได เชน ตามพุทธประวัติ
นั้นเปนเรื่องราวที่เกิดในประเทศอินเดีย องคพระสัมมาสัมพุทธเจาก็เปนชาวอินเดีย โดยเชื้อชาติ



  
 

๒๑ 

และวัฒนธรรม แตเมื่อพิจารณาจากจิตรกรรมฝาผนังของไทยแลวเห็นไดวา ชางไดเขียนพุทธประวตัิ
ใหมีลักษณะเปนไทยทั้งการแตงกาย รูปราง หนาตา 
 
 ๓.๔) สําคัญเพราะใชเปนเครื่องกลอมเกลาจิตใจ 
 ความสําคัญในประเด็นนี้ อาจจะเปนความหมายแฝง ที่เปนความสําคัญที่มีผลตอ
จิตใจโดยตรง จิตรกรรมฝาผนังนั้นไมวาจะแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธศาสนาหรือวรรณคดีชาดกก็
ตาม ลวนแตเปนเรื่องที่เกี่ยวพันกับพุทธศาสนาทั้งสิ้น เราถือวาเรื่องราวเหลานี้มีคุณคาเปนคติธรรม 
ที่เปนขอเตือนใจมนุษยใหปฏิบัติในสิ่งที่เหมาะที่ควร จัดไดวาเปนความสําคัญอีกประการหนึ่ง แยก
ไดดังนี้ 
 ๓.๔.๑) เร่ืองราวจากจิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏอยูตามพุทธสถานโดยทั่วไป เปน
พุทธศิลปะที่สะทอนเหตุการณในอดีตและปจจุบันไดอยางมิเสื่อมคลาย ดูไดทุกยุคทุกสมัย ทุก
กาลเวลา ไมมีอดีตไมมีปจจุบัน มุงสอนสัจธรรมเปนสําคัญ และแสดงใหเห็นวาสัจธรรมเปนของคู
โลก 
 ๓.๔.๒) เร่ืองราวจิตรกรรมฝาผนังแฝงไวดวยคติธรรม อบรม แนะแนว โดยเฉพาะ
เร่ืองชาดกนั้น เปนการสอนหลักใน “มหาปทานสูตร” ที่วาดวยความสุขของมนุษยจะเกิดขึ้นไดนั้น 
อยูที่การกระทําของตัวบุคคลนั่นเอง คือ ไมทําความชั่ว ทําความดี ชําระจิตใจใหผองแผว โดยสรุป
แลวภาพชาดกจากจิตรกรรมฝาผนัง ตองการสะทอนเรื่อง “หลักของกรรม” เปนสําคัญ 
 ๓.๔.๓) จิตรกรรมฝาผนังหลาย ๆ ภาพชี้ใหเห็นผลของการเปลี่ยนแปลงทั้งผลดีและ
ผลเสีย คือ เร่ืองกฎแหงกรรมนั่นเอง 
 ๓.๔.๔) ภาพจากจิตรกรรมฝาผนังเปนเครื่องเตือนสติมนุษย เชน ภาพนรกสวรรค 
จากภาพไตรภูมิ ที่นิยมเขียนไวหลังพระประธาน เปนเครื่องใหเห็นวา ผูประพฤติช่ัวยอมมีนรกเปน
เครื่องรองรับ เทากับเปนการเตือนใหคนดํารงชีพอยางสุจริตชนนั่นเอง 
 
 ๓.๕) สําคัญเพราะเปนเครื่องหมายแหงความเจริญของประเทศชาติ 
 จิตกรรมฝาผนังเปนรองรอยของอดีต เปนหลักฐานสําคัญในการบันทึกเหตุการณ
ทางประวัติศาสตร และยังแสดงถึงความเจริญในการสืบทอดพุทธศาสนา ถือไดวาเปนมรดกของ
มนุษยชาติช้ินสําคัญที่ตกทอดมาเปนสมบัติของชาวไทยทุกคน ทั้งยังเปนมรดกที่มีความหมายตอ
การศึกษาหาความรูของอนุชนรุนหลัง นอกจากนี้จิตรกรรมฝาผนัง ยังมีผลตอความภาคภูมิใจอันผล
ทางจิตใจที่มีตอจิตรกรรมฝาผนัง 



  
 

๒๒ 

 คุณคาความสําคัญของจิตรกรรมฝาผนังตามที่ไดกลาวมานี้ อาจจะไมครอบคลุมไป
ทั้งหมด แตคุณสมบัติของจิตรกรรมฝาผนังที่สําคัญนั้น อยูที่เปนการจดบันทึกความรูสึก จิตใจ
ปญญาของมนุษย ซ่ึงมนุษยเราถือวาเปนทรัพยากรทางธรรมชาติ ที่มีคุณคาสูงสงของประเทศไทย 
ฉะนั้น การที่จิตรกรรมฝาผนังเปน “ทรัพยากรของชาติไทย” และอาจจะรวมถึงไปวาเปนทรัพยากร
ของมนุษยชาติช้ินสําคัญ ที่มีคุณประโยชนในการใชเปนขอมูลในการศึกษาหาความรูอยางอเนก
อนันต จึงควรที่จะไดมีการอนุรักษใหอยางจริงจัง เพื่อใหอยูในสภาพที่วัฒนาถาวรเปนศักดิ์และศรีคู
กับประเทศไทยตราบนานเทานาน 
 
 ๓.๖) ความมุงหมายในการสรางภาพจิตรกรรมไทย 
 จะวาไปแลว จิตรกรผูวาดภาพจิตรกรรมแตกอนมีศรัทธาปสาทะ อยางแรงกลาใน
การเขียนภาพ ความมุงหมายประการสําคัญของจิตรกรคือ การรับใชพุทธศาสนาในทางศิลปะ ซ่ึง
การทําเชนนี้ก็เปนบุญกุศลอีกประการหนึ่ง ดวยเหตุดังกลาว ภาพที่เขียนจึงดูละมุนละไม เตม็ไปดวย
ชีวิตชีวา เต็มไปดวยพลัง จึงทําใหภาพจิตรกรรมไทยมีความงดงามมาก 
 จิตรกรรมไทยเปนแหลงรวบรวมขอมูลแบบสหวิทยาการ ถือไดวาเปนขุมแหง
ความรูโดยเฉพาะการศึกษาหาความรูเร่ืองราวจากอดีต เปนความภาคภูมิใจและเปนเครื่องแสดงถึง
เร่ืองราวในอดีตของบรรพบุรุษที่จะมีผลตอความเปนอยูในยุคปจจุบัน คํากลาวที่วา “ชาติที่ไมมีอดีต 
ยอมไมรูจักอนาคต” นาจะเปนคํากลาวที่เหมาะสมกับภาพจิตรกรรมไทย อนึ่งจากความมุงหมายใน
การสรางภาพจิตรกรรมไทย ไดกอใหเกิดคุณคาทางศิลปกรรมซึ่งเปนประโยชนโดยตรงแลว 
จิตรกรรมไทยยังมีประโยชนในทางออมอีกดวย การศึกษาจิตรกรรมไทยในดานนี้ยอมเปนผลพลอย
ไดที่ทําใหทราบถึงสภาพสังคม เศรษฐกิจ วัฒนธรรม ศาสนา ประวัติศาสตร โบราณคดีและอื่น ๆ 
การศึกษาดังกลาว ยอมมีผลตองานวิชาการของประเทศชาติในการพิสูจนหาความจริง ที่จะนํามาซึ่ง
ความภาคภูมิใจในฐานะที่เปนประเทศที่มีวัฒนธรรมเกาแกมากอน เพื่อใหงายตอการทําความเขาใจ
ในที่นี้ จะไดกลาวถึงประโยชนทางออมของภาพจิตรกรรมไทย พอสังเขปดังนี้ 
 ๓.๖.๑) ประโยชนในเชิงประวัติศาสตร 
 เร่ืองราวทางประวัติศาสตรที่มีปรากฏอยูในจิตรกรรมฝาผนังโดยทั่วไป เปนการ
บันทึกเรื่องราวในอดีตไวในแงมุมตาง ๆ อยางเหมาะสม ผูดูตองดูอยางพิจารณาและใชวิจารณญาณ 
ตีความจึงจะเกิดสาระขึ้นได เชน ภาพจิตรกรรมฝาผนังที่พระอุโบสถวัดบวรนิเวศน กรุงเทพฯ เปน
สกุลชางรัตนโกสินทร ยุคที่ ๓ ฝมือชางสมัยรัชกาลที่ ๔ มีหลักฐานแสดงวาเปนฝมือชางครูอินโขง 
(ขรัวอินโขง) จากภาพจะพบไดวา ภาพบุคคลแตงกายแบบตะวันตก ประตูกําแพงก็เปนแบบ
ตะวันตก แสดงวายุคนี้เปนยุคนิยมฝรั่ง จึงพอที่จะใชเปนหลักฐานทางประวัติศาสตรวา ในสมัย ร. 



  
 

๒๓ 

๔ ไดมีการติดตอกับชาติตะวันตกอยางแพรหลาย จนทําใหมีอิทธิพลตอศิลปน จึงถายทอดออกมา
ในลักษณะแบบตะวันตก ซ่ึงชางไทยในยุคกอนหนานี้ยังไมนิยมวิธีการดังกลาว เร่ืองนี้ใชเปน
หลักฐานทางประวัติศาสตรที่วาดวยความสัมพันธของชาวไทยกับชาวตะวันตก  ในสมัย
รัตนโกสินทรไดอยางดี 
 ๓.๖.๒) ประโยชนในเรื่องของการแสดงเชื้อชาติ 
 โดยปกติแล วศิลปนยอมจะถ ายทอดลักษณะทอง ถ่ินนิ ยมหรือชาตินิ ยม 
(Nationalism) ของคนที่อยูในสังคมนั้น ๆ ลงไปในภาพดวยโดยธรรมชาติ จากภาพบุคคลจากที่วัด
พระสิงห เชียงใหม จะเห็นไดวาภาพบุคคล มีรูปรางทาทางหนาตา เครื่องแตงกา ลวดลาย ที่บงบอก
วาเปนชาวเหนือ ซ่ึงเปนเครื่องยืนยันไดวา ศิลปนผูเขียนตองเปนชาวพื้นเมืองในแถบภาคเหนือ
นั่นเอง 
 ๓.๖.๓) ประโยชนในเชิงโบราณคดี 
 เร่ืองราวโบราณคดีกับศิลปะนั้นครอบคลุมถึงซึ่งกันและกัน จากจิตรกรรมก็สามารถ
ศึกษาเรื่องราวของอดีตได จากจิตรกรรมฝาผนังที่วัดราชสิทธาราม ธนบุรี แสดงชาดกเรื่องพระ
เวสสันดร เราจะเห็นวา อาศรมของพระเวสสันดรนั้น มีรูปทรงหลังคาแบบจีน แสดงวาสมัยนั้น (ร.
๑) อิทธิพลของศิลปะจีนไดแพรเขามาถึงประเทศไทยแลว 
 ๓.๖.๔) ประโยชนในการศึกษาเรื่องราวทางประเพณี 
 เร่ืองราวเกี่ยวกับประเพณีสมัยเกา มีปรากฏอยูในจิตรกรรมฝาผนังหลายแหง เชน 
ประเพณีการทําบุญ วันขึ้นปใหม การเลนร่ืนเริง ฯลฯ เชน ที่ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดราชประดิษฐฯ 
กรุงเทพ จะเห็นภาพแสดงการนิมนตพระราชาคณะ (ดูที่ตาลปตร) ไปยังพระราชวัง เพื่อประกอบ
พิธีทางศาสนา 
 ๓.๖.๕) ประโยชนในการบันทึกหรือเปนตําราทางพุทธศาสนา 
 จิตรกรรมฝาผนังของไทยนั้น นิยมเขียนแตเร่ืองราวที่เกี่ยวกับพระพุทธศาสนาตามที่
กลาวมาแลว วิธีการนี้ถือไดวาเปนการบันทึกเรื่องราวทางศาสนา และยืนยันไดวาทุกยุคทุกสมัยที่
ผานมา ศาสนาพุทธไมเคยเสื่อมความนิยมไปจากชาติไทยเลย และในเวลาเดียวกันก็ใชเปนเครื่องมือ
ในการเผยแผพุทธศาสนาตามที่กลาวมาแลว  
 
 ๔) R = ผูรับสาร (receiver) หมายถึง ประชาชนที่เปนผูสัมผัสกับผลงานจิตรกรรม
ดวยการมองเห็นหรือโดยทางจักษุสัมผัส เมื่อดูแลวเกิดความรับรูจากการเห็นแลวสืบความสัมพันธ
ในภาพที่ไดรับสัมผัสนั้นกับความรูความชํานาญที่มีอยูเดิม เพื่อสงเสริมความรูความเขาใจในภาพที่
ไดพบเห็นใหมนั้น 



  
 

๒๔ 

 ดังนั้น จะดูจิตรกรรมใหเขาใจไดอยางไรนั้นตองทําความเขาใจในสวนที่เกี่ยวของ
ทั้งหมดที่ประกอบเปนโครงสราง ซ่ึงมีตัวผูสรางงานหรือจิตรกร กระบวนถายทอดสรางสรรค 
ผลงานหรือจิตรกรรม การที่ผูดูคนใดคนหนึ่ง เมื่อไดสัมผัสกับจิตรกรรมแลว อยากจะทําความเขาใจ
ก็ตองถามตัวเองเสียกอนวามีจุดประสงคตองการเขาใจอะไร ตองทําความเขาใจกับกระบวนการ
สรางสรรค หรือตองการทราบวาในผลงานนั้นมีรูปแบบอะไร หรือตองการรูวาตนเองไดอะไรจาก
การดูบางหรือตองการทําความเขาใจกับสาเหตุที่ผูสรางมีความรูสึกนึกคิดอยางไรที่สรางสรรค
ผลงานชิ้นนั้น ๆ ข้ึนมา๑๓ 
 

๒.๒.๔  แนวคิดเกี่ยวกับหลักพุทธธรรมจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
 หลักธรรมที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนัง ที่ชางเขียนหรือจิตรกรตองการสื่อ
สะทอนใหเกิดจิตสํานึกทางจริยธรรมใหแกผูชมนี้ เปนสิ่งที่มองเห็นไดงาย จึงเหมาะกับชาวบาน 
หรือคนธรรมดาสามัญที่ไมสามารถอานออกเขียนได ซ่ึงในสมัยนั้นนอยคนนักที่จะอานออกเขียน
ได จะอานออกเขียนไดก็เฉพาะบางคนบางกลุมบางชนชั้นเทานั้น ดังนั้นหลักธรรมที่จะพอสื่อทํา
ความเขาใจกับชาวบานธรรมดา ก็คือคําสอนที่เกี่ยวกับกรรม กฎแหงกรรมและการเวียนวายตายเกิด
ตามผลกรรมดังที่กลาวกันวา “ทําดีไดดี ทําชั่วไดช่ัว” โดยเฉพาะภาพจิตรกรรมฝาผนังที่พระอุโบสถ
วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาลาม เปนการเขียนภาพเลาเรื่องเกี่ยวกับพระสาวกทั้ง ๔๑ รูป และ
ภาพมโหสถชาดก ซ่ึงภาพเหลานี้ไดส่ือหลักธรรมออกมาเปนหลักธรรมพื้นฐานงาย ๆ เชนดังจะ
กลาวรายละเอียดดังนี้ 
 ๑. สันโดษ  คือความยินดี, ความพอใจ, ความยินดีดวยของของตนซึ่งไดมาดวย
เร่ียวแรงความเพียรโดยชอบธรรม, ความยินดีดวยปจจัยส่ี ตามมีตามได, ความรูจักอิ่มรูจักพอ  มี ๓ 
ประการดวยกัน คือ๑๔ 

๑)  ยถาลาภสันโดษ  ยินดีตามที่ได, ยินดีตามที่พึงได คือ ตนไดส่ิงใดมา หรือ เพียร
หาสิ่งใดมาได เมื่อเปนสิ่งที่ตนพึงได ไมวาจะหยาบหรือประณีตแคไหน ก็ยินดีพอใจดวยส่ิงนั้น ไม
ติดใจอยากไดส่ิงอื่น ไมเดือดรอนกระวนกระวายเพราะสิ่งที่ตนไมได ไมปรารถนาสิ่งที่ตนไมพึงได
หรือเกินไปกวาที่ตนพึงไดโดยถูกตอง ชอบธรรม ไมเพงเล็งปรารถนาของที่คนอื่นได ไมริษยาเขา  

                                                                          

 ๑๓ ประเสริฐ ศีลรัตนา, จิตรกรรม, (กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตส, ๒๕๒๘), หนา ๑๔๔ - ๑๔๕. 
๑๔

 พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต),พจนานุกรมพุทธศาสตร ฉบับประมวลธรรม, (กรุงเทพมหานคร : 

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๘), หนา ๑๒๕. 



  
 

๒๕ 

๒.)  ยถาพลสันโดษ ยินดีตามกําลัง คือ ยินดีแตพอแกกําลังรางกายสุขภาพและวิสัย
แหงการใชสอยของตน ไมยินดีอยากไดเกินกําลัง ตนมีหรือไดส่ิงใดมาอันไมถูกกับกําลังรางกาย
หรือสุขภาพ เชน ภิกษุไดอาหารบิณฑบาตที่แสดงตอโรคของตน หรือเกินกําลังการบริโภคใชสอย 
ก็ไมหวงแหนเสียดายเก็บไวใหเสียเปลา หรือฝนใชใหเปนโทษแกตน ยอมสละใหแกผูอ่ืนที่จะใชได 
และรับหรือแลกเอาสิ่งที่ถูกโรคกับตน แตเพียงที่พอแกกําลังการบริโภคใชสอยของ  

๓)  ยถาสารุปปสันโดษ (ยินดีตามสมควร คือ ยินดีตามที่เหมาะสมกับตน อันสมควร
แกภาวะ ฐานะ แนวทางชีวิต และจุดหมายแหงการบําเพ็ญกิจของตน เชน ภิกษุไมปรารถนาสิ่งของ
อันไมสมควรแกสมณภาวะ หรือภิกษุบางรูปไดปจจัยส่ีที่มีคามาก เห็นวาเปนสิ่งสมควรแกทานผู
ทรงคุณสมบัตินานับถือ ก็นําไปมอบใหแกทานผูนั้น ตนเองใชแตส่ิงอันพอประมาณ หรือภิกษุบาง
รูปกําลังประพฤติวัตรขัดเกลาตน ไดของประณีตมา ก็สละใหแกเพื่อนภิกษุรูปอื่นๆ ตนเองเลือกหา
ของปอนๆ มาใชหรือตนเองมีโอกาสจะไดลาภอยางหนึ่ง แตรูวาสิ่งนั้นเหมาะสมหรือเปนประโยชน
แกทานผู อ่ืนที่เชี่ยวชาญถนัดสามารถดานนั้น ก็สละใหลาภถึงแกทานผูนั้น ตนรับเอาแตส่ิงที่
เหมาะสมกับตน  

๒.ปฏิปทา  แนวปฏิบัติ, ทางดําเนิน, การปฏิบัติแบบที่เปนทางดําเนินใหถึงจุดหมาย 
คือความหลุดพนหรือความสิ้นอาสวะ มี ๔ ประการคือ๑๕ 

๑) ทุกขา ปฏิปทา ทันธาภิญญา ปฏิบัติลําบาก ทั้งรูไดชา เชน ผูปฏิบัติที่มีราคะ 
โทสะ โมหะ แรงกลา ตองเสวยทุกขโทมนัสเนื่องจากราคะ โทสะ โมหะนั้นอยูเนืองๆ หรือเจริญ
กรรมฐานที่มีอารมณที่มีอารมณไมนาชื่นใจ เชน อสุภะ เปนตน อีกทั้งอินทรียก็ออนจึงบรรลุโลกุต
ตรมรรคลาชา พระจักขุบาลอาจเปนตัวอยางในขอนี้ได  

๒)  ทุกขา ปฏิปทา ขิปปาภิญญา (ปฏิบัติลําบาก แตรูไดเร็ว เชน ผูปฏิบัติที่มีราคะ 
โทสะ โมหะแรงกลา ตองเสวยทุกขโทมนัสเนื่องจากราคะ โทสะ โมหะนั้นอยูเนืองๆ หรือเจริญ
กรรมฐานที่มีอารมณไมนาชื่นใจ เชน อสุภะ เปนตน แตมีอินทรียแกกลา จึงบรรลุโลกุตตรมรรคเร็ว
ไว บาลียกพระมหาโมคคัลลานะเปนตัวอยาง  

๓)  สุขา ปฏิปทา ทันธาภิญญา ปฏิบัติสบาย แตรูไดชา เชน ผูปฏิบัติที่มีราคะ โทสะ 
โมหะไมแรงกลา ไมตองเสวยทุกขโทมนัสเนื่องจากราคะ โทสะ โมหะ นั้น เนืองนิตย หรือเจริญ
สมาธิไดฌาน ๔ อันเปนสุขประณีต แตมีอินทรียออนจึงบรรลุโลกุตตรมรรคลาชา  

                                                                          
๑๕ เรื่องเดียวกัน,หนา ๑๔๓. 



  
 

๒๖ 

๔) สุขา ปฏิปทา ขิปปาภิญญา ปฏิบัติสบาย ทั้งรูไดไว เชน ผูปฏิบัติที่มีราคะ โทสะ 
โมหะไมแรงกลา ไมตองเสวยทุกขโทมนัสเนื่องจากราคะ โทสะ โมหะนั้นเนืองนิตย หรือเจริญ
สมาธิไดฌาน ๔ อันเปนสุขประณีต อีกทั้งมีอินทรียแกกลาจึงบรรลุโลกุตตรมรรคเร็วไว 
 ๓. พรหมวิหาร ๔  ธรรมเครื่องอยูอยางประเสริฐ, ธรรมประจําใจอันประเสริฐ, หลัก
ความประพฤติที่ประเสริฐบริสุทธิ์, ธรรมที่ตองมีไวเปนหลักใจและกํากับความประพฤติ จึงจะชื่อวา
ดําเนินชีวิตหมดจด และปฏิบัติตนตอมนุษยสัตวทั้งหลายโดยชอบ๑๖  

๑) เมตตา ความรักใคร ปรารถนาดีอยากใหเขามีความสุข มีจิตอันแผไมตรีและคิด
ทําประโยชนแกมนุษยสัตวทั่วหนา  

๒) กรุณา ความสงสาร คิดชวยใหพนทุกข ใฝใจในอันจะปลดเปลื้องบําบัดความ
ทุกขยากเดือดรอนของปวงสัตว  

๓) มุทิตา ความยินดี ในเมื่อผูอ่ืนอยูดีมีสุข มีจิตผองใสบันเทิง กอปรดวยอาการแชม
ช่ืนเบิกบานอยูเสมอ ตอสัตวทั้งหลายผูดํารงในปกติสุข พลอยยินดีดวยเมื่อเขาไดดีมีสุข เจริญงอก
งามยิ่งขึ้นไป  

๔) อุเบกขา ความวางใจเปนกลาง อันจะใหดํารงอยูในธรรมตามที่พิจารณาเห็นดวย
ปญญา คือมีจิตเรียบตรงเที่ยงธรรมดุจตราชั่ง ไมเอนเอียงดวยรักและชัง พิจารณาเห็นกรรมที่สัตว
ทั้งหลายกระทําแลว อันควรไดรับผลดีหรือช่ัว สมควรแกเหตุอันตนประกอบ พรอมที่จะวินิจฉัย
และปฏิบัติไปตามธรรม รวมทั้ง รูจักวางเฉยสงบใจมองดู ในเมื่อไมมีกิจที่ควรทํา เพราะเขา
รับผิดชอบตนไดดีแลว เขาสมควรรับผิดชอบตนเอง  หรือเขาควรไดรับผลอันสมกับความ
รับผิดชอบของตน  

๔. สังคหวัตถุ  ธรรมเครื่องยึดเหนี่ยว คือยึดเหนี่ยวใจบุคคล และประสานหมูชนไว
ในสามัคคี, หลักการสงเคราะห มี ๔ ประการ คือ๑๗  

๑) ทาน  การให คือ เอื้อเฟอเผ่ือแผ เสียสละ แบงปน ชวยเหลือกันดวยส่ิงของตลอด
ถึงใหความรูและแนะนําสั่งสอน  

๒) ปยวาจา หรือ เปยยวัชชะ  วาจาเปนที่รัก วาจาดูดดื่มน้ําใจ หรือวาจาซาบซึ้งใจ 
คือกลาวคําสุภาพไพเราะออนหวานสมานสามัคคี ใหเกิดไมตรีและความรักใครนับถือ ตลอดถึงคํา
แสดงประโยชนประกอบดวยเหตุผลเปนหลักฐานจูงใจใหนิยมยอมตาม  

                                                                          
๑๖

 เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๔๘. 
๑๗

 เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๖๗. 



  
 

๒๗ 

๓) อัตถจริยา  การประพฤติประโยชน คือ ขวนขวายชวยเหลือกิจการ บําเพ็ญ
สาธารณประโยชน ตลอดถึงชวยแกไขปรับปรุงสงเสริมในทางจริยธรรม  

๔ )สมานัตตตา  ความมีตนเสมอ คือ ทําตนเสมอดวยปลาย ปฏิบัติสม่ําเสมอกันใน
ชนทั้งหลาย และเสมอในสุขทุกขโดยรวมรับรูรวมแกไข ตลอดถึงวางตนเหมาะแกฐานะ ภาวะ 
บุคคล เหตุการณและสิ่งแวดลอม ถูกตองตามธรรมในแตละกรณี  
 จากแนวคิดหลักธรรมในภาพจิตรกรรมฝาผนังมาในขางตนเปนแคของวัดพระเชตุ
พนฯเทานั้นที่ส่ือออกมาในภาพรวมเทานั้น แตยังมีหลักธรรมอื่น ๆอีกที่ไดมีผูทําวิจัยเกี่ยวกับเรื่อง
ภาพจิตรกรรมฝาผนังเหมือนกัน เชน พระมหาอําพล บุดดาสาร๑๘ ไดทําการศึกษาวิเคราะหพุทธ
ปรัชญาและพุทธศิลปจากภาพจิตรกรรมฝาผนังเลาเรื่องบาลีชาดกวัดเครือวัลยวรวิหาร ซ่ึงทานไดให
กรอบแนวคิดหลักธรรมในภาพจิตกรรมฝาผนัง เชน 
 ๑. หลักความกตัญู 
 ความกตัญู คือ ความตระหนักถึงอุปการคุณที่ตนไดรับจากผูอ่ืน ส่ิงอื่น แลวมีการ
สนองคุณทาน ความจริงหลักธรรมขอนี้ทานมักใชคําเต็มวา “กตัญูกตเวที” แตโดยเนื้อหาสาระ
ของการปฏิบัติ ความสํานึกกตัญู คือ รูจักตระหนักในอุปการะคุณที่ตนไดรับทั้งโดยตรงและโดย
ทางออมจากคนและสิ่งแวดลอม แลวแสดงออกซึ่งความสํานึกดวยการทดแทนบุญคุณทาน ในทาง
พระพุทธศาสนาทานสอนไววา ใหมองคน สัตว ส่ิงแวดลอมดวยความเปนมิตร แลวงดเวน
พฤติกรรมในลักษณะของการประทุษรายมิตรของตน เพราะผูประทุษรายมิตรของตนจัดวาเปนคน
เลว ดังที่พระพุทธเจาตรัสไววา “บุคคลพึงนั่งหรือนอนที่รมของตนไมใด ไมควรหักรานกิ่งของ
ตนไมนั้น เพราะผูประทุษรายมิตรเปนคนเลวทราม”๑๙ และ “บุคคลอยูในเรือนของผูใดแมคืนเดียว 
พึงไดทั้งขาวและน้ํา ไมควรคิดรายแกผูนั้นแมดวยใจ ผูคิดรายบุคคลเชนนั้น ช่ือวาเผาฝามืออันเปยก
ชุมและชื่อวาประทุษรายมิตร”๒๐ ดวยเหตุนี้เอง ความกตัญูนอกจากจะเปนมงคลแลว คนที่มีความ
สํานึกตระหนักในอุปการคุณของผูอ่ืนยังเปนคนที่หาไดยาก และที่สําคัญก็คือมีความกตัญูกตเวที
ยังเปนเครื่องหมายของคนดีในโลกนี้ดวย 

 
 

                                                                          
๑๘

 พระมหาอําพล บุดดาสาร, “การศึกษาวิเคราะหพุทธปรัชญาและพุทธศิลปจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง

เลา เรื่องบาลีชาดกวัด เครือวัลยวรวิหาร” วิทยานิพนธ ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต , (คณะศิลปะศาสตร 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๔๖), หนา ๕๗-๙๘. 

๑๙
 ขุ.ชา. (ไทย) ๒๘/๑๕๖๙/๔๓๐.  

๒๐
 ขุ.ชา. (ไทย) ๒๘/๑๕๖๘/๔๓๐. 



  
 

๒๘ 

๒. หลักการปกครอง 
 เนื่องจากมนุษยเปนสัตวสังคมนิยมอยูรวมกันเปนหมูคณะ เพราะฉะนั้นคนในสังคม
จึงประกอบไปดวยสมาชิกทุกเพศทุกวัย มีความแตกตางกัน ทั้งดานฐานะ หนาที่ การงาน อุปนิสัย 
ความรูความและความประพฤติทั้งคนดีและคนเลว มีทั้งคนแข็งแรงและคนออนแอ หากไมมีการ
ปกครอง ไมมีผูควบคุม รักษาระเบียบของสังคม ๆ ก็จะสับสนวุนวาย ไมมีระเบียบวินัย จะมีการกด
ขี่ขมเหงกัน เอารัดเอาเปรียบกันตามใจชอบ ดังนั้น จึงจําเปนตองมีการปกครอง เพื่อควบคุมดูแล
สังคมใหมีความเรียบรอย มีความสงบสุข 
 ในทางพระพุทธศาสนา พระพุทธเจาทรงใหความสําคัญแกผูนํา หรือผูทําหนาที่
ปกครองหมูคณะมากกวาระบบปกครองที่นํามาใชบริหารแวนแควนหรือประเทศชาติ เพราะเมื่อ
ผูนําตั้งอยูในธรรมแลว การปกครองดวยระบบใดก็ดีทั้งนั้น ที่สําคัญอยูที่ตัวผูปกครองหรือพระราชา
วามีคุณธรรมและจริยธรรมหรือไม ถาหากผูปกครองหรือพระราชาประพฤติตนอยูในธรรม ความ
ผาสุกก็จะเกิดขึ้นกับอาณาประชาราษฎร ในทางตรงกันขาม หากพระราชาไมตั้งอยูในธรรม 
ชาวเมืองก็อยูไมเปนสุข ดังพุทธพจนที่วา 
 ...เมื่อฝูงโคขามน้ําไป ถาโคจาฝูงไปคดเคี้ยว โคทั้งฝูงก็ไปคดเคี้ยวตามกัน ในเมื่อโค
จาฝูงไปคดเคี้ยว ในหมูมนุษยก็เหมือนกัน ผูใดไดรับแตงตั้งใหเปนใหญ ถาผูนั้นประพฤติไมเปน
ธรรม ประชาชนชาวเมืองนั้น ก็จะประพฤติไมเปนธรรมตามไปดวย หากพระราชาไมตั้งอยูในธรรม 
ชาวเมืองนั้นก็อยูเปนทุกข เมื่อฝูงโคขามน้ําไป ถาโคจาฝูงไปตรง โคทั้งฝูงก็ไปตรงตามกัน ในเมื่อ
โคจาฝูงไปตรง ในหมูมนุษยก็เหมือนกัน ผูใดไดรับแตงตั้งใหเปนใหญ ถาผูนั้นประพฤติชอบธรรม
ประชาชนชาวเมืองนั้น ก็จะประพฤติชอบธรรมตามไปดวย หากพระราชาตั้งอยูในธรรม ชาวเมือง
นั้นก็อยูเปนสุข...๒๑ 

๓. หลักในการบําเพ็ญประโยชนตอสังคม 
 ดังไดกลาวมาแลวขางตนวา มนุษยเปนสัตวสังคมชอบอยูรวมกันเปนหมูเหลา 
มนุษยจึงไมอาจหลีกเลี่ยงในการติดตอเกี่ยวสัมพันธกับสังคมได การเกี่ยวของสัมพันธนั้นเริ่มตั้งแต
สังคมระดับครอบครัว ระดับเครือญาติ ระดับผูรวมงาน จนกระทั่งสังคมในระดับประเทศหรือระดบั
โลก การที่จะสรางสรรคสังคมใหมีความสงบสุข มีความเปนระเบียบเรียบรอยนั้น คนทุกคนใน
สังคมจะตองรูจักปฏิบัติตอกันอยางเหมาะสม นั่นคือการรูจักเสียสละประโยชนสุขสวนตนทําหนาที่
บําเพ็ญประโยชนตอสังคม ชวยเหลือสวนรวม เพื่อสรางสังคมใหนาอยูอาศัย ซ่ึงการอุทิศตนทํา
หนาที่บําเพ็ญประโยชนตอสังคมนั้น เราจะเห็นไดวาพระพุทธเจาทรงเนนมากเปนพิเศษและถือวา

                                                                          
๒๑

 ขุ.ชา. (ไทย) ๒๘/๑๐๔-๑๐๗/๒๑., ขุ.ชา. (ไทย) ๒๗/๑๓๓-๑๓๖/๑๔๘. 



  
 

๒๙ 

เปนอุดมคติของพระพุทธศาสนาดวย ดังที่พระองคทรงประทานโอวาทแกเหลาพระอรหันต ๖๐ รูป 
เมื่อคร้ังจะออกไปประกาศพระศาสนา มีใจความวา “ภิกษุทั้งหลาย เธอทั้งหลาย จงจาริกไปเพื่อ
ประโยชนแกชนหมูมาก เพื่อสุขแกคนหมูมาก เพื่ออนุเคราะหชาวโลก เพื่อประโยชน เพื่อเกื้อกูล 
เพื่อสุขแกเทวดาและมนุษยทั้งหลาย แตอยาไปทางเดียวกัน ๒ รูป จงแสดงธรรมมีความงามใน
เบื้องตน มีความงามในทามกลาง และมีความงามในที่สุด”๒๒ อยางไรก็ตาม การทําหนาที่บําเพ็ญ
ประโยชนตอสังคมไมใชวาเปนหนาที่ของนักบวชหรือผูสละบานเรือนแลวฝายเดียว หากแตเปน
หนาที่ของทุก ๆ คนที่จะชวยกันเสริมสรางความรักสามัคคี และความสงบสุชใหเกิดขึ้นในสังคม 
อนจะนํามาซึ่งระบบสังคมที่เขมแข็ง เปนพื้นฐานในการพัฒนาดานอื่น ๆ ตอไป 
 หลักธรรมในการทําหนาที่บําเพ็ญประโยชนสังคมนั้น พระพุทธเจาไดตรัสแนะนํา
ขอปฏิบัติไวแลวในมงคลสูตรชุดที่ ๕ อันเปนกระบวนการในการบําเพ็ญประโยชนตอสังคม คือ 
“การใหทาน การประพฤติธรรม การสงเคราะหญาติ การงานที่ไมมีโทษนี้เปนมงคลอันสูงสุด”๒๓ 
โดยที่การบําเพ็ญทางเปนเรื่องของการให หรือแบงปน อันถือวาเปนเครื่องเกื้อหนุนสังคมในทาง
วัตถุ ดวยการกระจายสิ่งบริโภคใหทั่วถึงกัน เพื่อลดความกดดันในสังคมและยึดเหนี่ยวสังคมใหมี
เอกภาพ ใหคนเปนอยูโดยไมตองเบียดเบียนแยงชิงกัน การประพฤติธรรมเปนเรื่องของแนวทางที่
นักสังคมสงเคราะหทั้งหลายจะตองยึดถือปฏิบัติ เพื่อไมใหเกิดการสงเคราะหที่ผิดพลาด และเพื่อให
การบําเพ็ญประโยชนตอสังคมเปนไปไดอยางเต็มที่ การสงเคราะหญาติ เปนเรื่องของการชวยเหลือ
เกื้อกูลกัน ไมวาจะเปนญาติโดยสายโลหิต หรือเปนญาติโดยการรูจักคุนเคย เปนการเสริมสราง
ความสามัคคีความเปนปกแผนของสังคมใหเกิดขึ้น และการทํางานไมมีโทษ เปนเรื่องของการ
ทํางานที่สุจริต รวมถึงงานที่เปนประโยชนตอสวนรวม เชน งานในหนวยกูภัยตาง ๆ งานกาชาด 
งานสังคมสงเคราะห และงานสาธารณกุศล ซ่ึงงานที่เปนการบําเพ็ญประโยชนตอสังคมที่สามารถ
มองเห็นไดในปจจุบันนี้มีหลายรูปแบบ เชน การสรางโรงเรียนในชนบท การสรางโรงพยาบาล การ
สรางเขื่อนเก็บน้ํา และโครงการปลูกปาถาวรตามพระราชดําริ ซ่ึงสอดคลองกับพุทธพจนที่วา “ชน
เหลาใดสรางอาราม ปลูกตนไม สรางสะพาน และชนเหลาใดใหโรงน้ําเปนทาน และบอน้ําทั้งบาน
ที่พักอาศัย ชนเหลานั้นยอมมีบุญเจริญในกาลทุกเมื่อทั้งกลางวันและกลางคืน ชนเหลานั้นตั้งอยูใน
ธรรม สมบูรณดวยศีลเปนผูไปสวรรค”๒๔ 

 

                                                                          
๒๒

 ที.ม. (ไทย)  ๑๐/๘๖/๔๖ - ๔๗. 
๒๓

 ขุ.ขุ. (ไทย) ๒๕/๗/๗. 
๒๔

 สํ.ส. (ไทย) ๑๕/๔๗/๖๑. 



  
 

๓๐ 

๔. หลักในการสรางเสริมคุณธรรมเบื้องตน 
 คําวา “คุณธรรม” นี้ ใชเปนคําสากลอันหมายถึง ลักษณะหรือสภาพคุณงามความดี 
เชน ความมีสัจจะ ความซื่อสัตย ความเคารพนอบนอม ความกตัญู อยางไรก็ตามในสังคมหรือ
แนวคิดแนวปฏิบัติตาง ๆ คุณธรรมอาจใชในความหมายที่เกี่ยวเนื่องกับจริยธรรมอยางแยกกันไม
ออก เชน ผูมีจริยธรรมมีพฤติกรรมที่แสดงออกใหเห็น คือ การเลี้ยงดูบิดามารดาซึ่งบงถึงคุณธรรม
ของเขาวาเปนผูมีความกตัญู รวมความวา ทั้งจริยธรรม และคุณธรรมนี้ แมจะมีรายละเอียด
แตกตางกัน แตก็มีความหมายโดยทั่วไปคลายคลึงกันคือหมายถึงความดีงามความถูกตองเหมาะสม 
 ในการฝกฝนอบรมจิตเพื่อใหมีคุณธรรมและคุณภาพที่ดียิ่ง ๆ ขึ้นไปนั้น ในทางพุทธ
ศาสนาสอนไววาจะตองรูจักสรางเสริมคุณธรรมเบื้องตนใหเกิดขึ้นเสียกอนเพื่อใชเปนฐานรองรับ
คุณธรรมชั้นสูงขึ้นไป ซ่ึงหลักในการสรางเสริมคุณธรรมเบื้องตนนั้น พระพุทธเจาไดทรงแนะนําขอ
ปฏิบัติไวแลวในมงคลสูตรชุดที่ ๗ อันเปนกระบวนการในการสรางเสริมคุณธรรมเบื้องตน คือ 
“ความเคารพ ความถอมตน ความสันโดษ ความกตัญู การฟงธรรมตามกาลนี้เปนมงคลอัน
สูงสุด”๒๕โดยที่การมีความเคารพจะเปนเรื่องของการที่บุคคลจะตองรูและตระหนักถึงคุณความดทีีม่ี
อยูในผูอ่ืน เมื่อรูวาใครมีขอดีอะไรจึงจะสามารถเขาไปหาและรับเอาคุณธรรมจากบุคคลนั้นไดอยาง
ถูกตอง การมีความออนนอมถอมตน เปนเรื่องของการที่บุคคลจะตองไมอวดดื้อถือดี รูจักคุณคาของ
ตนตามความเปนจริง พรอมที่จะนอมตัวลงรับเอาความดีจากผูอ่ืนมาใสตัวได การมีความสันโดษ 
เปนเรื่องของการที่บุคคลจะตองรูจักพอ รูจักประมาณ สุขใจพอใจกับของของตน ทําใหจิตสงบ 
สามารถที่จะรองรับคุณธรรมจากผูอ่ืนไดอยางเต็มที่ การมีความกตัญูเปนเรื่องของการที่บุคคล
จะตองเปนผูตระหนักซาบซึ้งถึงบุญคุณของผูอ่ืนแลวพยายามหาทางตอบแทน ทําใหเปนคนนารัก
นานับถือใคร ๆ ก็อยากถายทอดวิชาความรูและคุณธรรมตาง ๆ ให เมื่อบุคคลฝกฝนอบรมตนดวย
คุณธรรมทั้ง ๔ ประการขางตนแลวจะเปนผูที่พรอมสําหรับรองรับธรรมะ แลวจึงฟงธรรมตามกาล 
โดยไปฟงธรรมจากผูทรงคุณธรรมในโอกาสตาง ๆ และอาศัยธรรมะที่ฟงนั้นมาเปนเครื่อง
ตรวจสอบตนเองวาตนเองนั้นมีคุณธรรมมากนอยเพียงใด ถาพบขอบกพรองตรงไหนจะไดปรับปรงุ
แกไขใหสมบูรณยิ่งขึ้น 

๕. หลักในการสรางเสริมคุณธรรมเบื้องสูง 
 หลังจากไดปลูกฝงคุณธรรมตาง ๆ ลงในจิตใจโดยใชหลักธรรมในมงคลสูตรชุดที่ 
๗ อันเปนกระบวนการในการสรางเสริมคุณธรรมเบื้องตน เพื่อใชเปนพื้นฐานรองรับในการปลูกฝง
คุณธรรมในระดับสูงตอไป และในการสรางเสริมคุณธรรมเบื้องสูงใหเกิดขึ้นในจิตใจเพื่อพัฒนา

                                                                          
๒๕

 ขุ.ขุ.(ไทย) ๒๕/๙/๘. 



  
 

๓๑ 

อบรมจิตตนใหส้ินอาสวะกิเลสนั้น พระพุทธเจาก็ไดทรงแนะนําขอปฏิบัติไวแลวในมงคลสูตรชุดที่ 
๘ อันเปนกระบวนการในการสรางเสริมคุณธรรมเบื้องตน คือ “ความอดทน ความเปนคนวางาย     
การพบเห็นสมณะ การสนทนาธรรมตามกาลนี้เปนมงคลอันสูงสุด”๒๖ โดยที่การมีความอดทน จะ
เปนเรื่องของการที่บุคคลจะตองเปนผูมีความอดทนตอส่ิงตาง ๆ ทั้งภายนอกและภายในตนจึงจะ
สามารถรองรับคําสั่งสอนดวยดี การพบเห็นสมณะเปนเรื่องของการที่บุคคลจะตองรูจักแสวงหา
ภิกษุผูทรงคุณธรรม ผูสงบกาย สงบวาจา และสงบใจ เพื่อดูเปนแบบอยาง และการสนทนาธรรม
ตามกาล เปนเรื่องของการที่บุคคลจะตองรูจักเขาไปสนทนาซักถามจากทานผูทรงคุณธรรม ผูเปน
สมณะใหเขาใจกระจาง อันจะเปนการปลูกฝงคุณธรรมเบื้องสูงทั้งหลายใสตัวใหเต็มที่ 
 นอกจากนี้แลวยังมีหลักธรรมอื่น ๆ อีกที่ปรากฏอยูในพระอุโบสถตามวัดตาง ๆ
อยางไรก็ตาม ภาพจิตรกรรมฝาผนังแทบทุกที่ลวนมีหลักพุทธธรรมหรือปริศนาธรรมแฝงอยูดวย
ทั้งนั้น แตจะเนนหนักในดานใดนั้นขึ้นอยูกับเนื้อหาของเรื่องที่ชางหรือจิตรกรไดวาดสื่อออกมา ซ่ึง
ภาพจิตรกรรมฝาผนังบางภาพนอกจากจะสอนใหละเวนความชั่วทําความดีอันเปนหลักพุทธธรรม
พื้นฐานแลว ยังอาจสรางแรงบันดาลใจใหผูชมเกิดความขยันหมั่นเพียรในการฝกฝน พัฒนาอบรม
ตนเองใหเปนผูมีความรูความสามารถอันจะเปนประโยชนตอตนเองและสังคมโดยสวนรวม  
  
๒.๓  แนวคิดทฤษฎีและวรรณกรรมที่เก่ียวของ 
  

ในการศึกษาวิจัยในบทบาทของสื่อจิตกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมใน
พระพุทธศาสนาครั้งนี้ ผูวิจัยไดนําทฤษฎีทางดานการสื่อสารเพื่อมาประกอบการวิเคราะหดังนี้ 

 
๒.๓.๑ ทฤษฎีเก่ียวกับกระบวนการเลือกสรร๒๗ (Selective Process) 
ในการเปดรับขาวสารจากสื่อตาง ๆ ในแตละวัน ผูรับสารไมสามารถเปดรับขาวสาร

ที่มีมากมายในแตละวันไดทั้งหมด แตจะเลือกเปดรับเฉพาะขาวสารที่ตนสนใจเทานั้น เราเรียก
กระบวนการนี้วา กระบวนการเลือกสรร (Selective Process) ของผูรับสารที่แตกตางกันไปตาม
ประสบการณ  ความตองการ  ความเชื่อ  ทัศนคติ  เปนตน  กระบวนการเลือกสรรดังกลาว
ประกอบดวย 
                                                                          

๒๖
 ขุ.ขุ. (ไทย) ๒๕/๑๐/๘. 

๒๗บุษราคัม เอี่ยมอําไพ , “ปจจัยที่มีผลตอการเปดรับขาวสารจากสถานีวิทยุ จส ๑๐๐ และการเปน

สมาชิกชมรมจส ๑๐๐”, วิทยานิพนธวารสารศาสตรมหาบัณฑิต  (ส่ือสารมวลชน) (คณะวารสารศาสตรและ
ส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ๒๕๔๐), หนา ๒๐. 



  
 

๓๒ 

 ๑. การเลือกเปดรับหรือเลือกสนใจ ( Selective Exposure or Selective Attention) 
หมายถึง การที่ผูรับสารเลือกสนใจหรือเปดรับขาวสารจากสื่อใดสื่อหนึ่ง โดยจะเลือกตามความ
คิดเห็น ความสนใจของตน เพื่อสนับสนุนความคิดเดิมที่มีอยู หลีกเลี่ยงความไมสอดคลองในดาน
ความรู ความเขาใจตอความคิดที่มีอยูแลว เพื่อไมใหเกิดภาวะทางจิตใจที่ไมสมดุล หรือความไม
สบายใจ (Cognitive Dissonance)  
 ๒. การเลือกรับรูหรือตีความ (Selective Perception or Selective Interpretation) 
หลังจากที่ผูรับสารเลือกเปดรับขาวสารแลว จะเลือกรับรูและตีความเปนอันดับตอไป ซ่ึงจะแตกตาง
กันตามประสบการณ ทัศนคติ ความตองการ ความหวัง แรงจูงใจ สภาวะรางกายหรือสภาวะอารมณ
ในขณะนั้น 
 ๓. การเลือกจํา (Selective Retention) เมื่อผูรับสารรับรูและตีความสารที่ไดรับแลว ก็
จะเลือกจดจําเฉพาะขาวสารที่ตรงกับความสนใจ ความตองการ รวมทั้งทัศนคติของตนเทานั้น 
มักจะลืมในสวนที่ไมสนใจ หรือเร่ืองที่ขัดแยงหรือคานกับความรูสึก ดังนั้น การเลือกจดจําเนื้อหา
ของขาวสารที่ไดรับ จึงเทากับเปนการชวยเสริมหรือย้ําความเชื่อหรือทัศนคติเดิมใหมั่นคงยิ่งขึ้นและ
เปลี่ยนแปลงไดยากขึ้น  
 
 ๒.๓.๒ แนวคิดเกี่ยวกับการสื่อสารดวยภาพ 

ส่ิงของหรือวัตถุตาง ๆ ที่ตามที่มนุษยมองเห็นไดนั้น เมื่อเขาไปอยูในสิ่งแวดลอมที่
ตางกัน ส่ิงของหรือวัตถุนั้น ๆ จะดูแตกตางไปจากเดิม แสดงวาสิ่งแวดลอมมีอิทธิพลตอความเขาใจ
และความรูสึกอยูมาก ซ่ึงในที่นี้จะนําเสนอเกี่ยวกับการสื่อสารดวยภาพ ชุลีพร  เกษโกวิท๒๘ ได
นําเสนอไวในหนังสือ การถายภาพเบื้องตน ซ่ึงไดกลาวไววา 
 ในการถายภาพก็เชนเดียวกัน บางครั้งชางภาพมักสนใจแตซับเจค (SUBJECT) โดย
ไมคํานึงถึงสิ่งแวดลอม คือพื้นหนาหรือพื้นหลัง เมื่อภาพปรากฏออกมาอาจทําใหความเขาใจหรือ
ความรู สึกของผูดูภาพไม เปนไปตามที่ช างภาพตองการให เปนไปก็ได  เพราะภูมิหลัง 
(BACKGROND) ของผูดูภาพแตละคนไมเหมือนกัน เมื่อเปนเชนนี้ ในฐานะของผูถายภาพหรือ
ชางภาพ จึงควรเพิ่มความระมัดระวังในการจัดภาพหรือประกอบภาพใหดีเพื่อใหภาพสื่อความหมาย
ใหตามตองการ 

                                                                          
๒๘

 ชุลีพร เกษโกวิท, การถายภาพเบื้องตน, (กรุงเทพมหานคร : คณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๒๗), หนา ๕๑ - ๕๖. 



  
 

๓๓ 

 ในการถายภาพนั้น ตามปกติตองถายใหคมชัดและใหแสงพอดีอยูแลว แตภาพจะดีมี
คุณคา สามารถถายทอดลักษณะเดน ใหอารมณและสื่อความหมายไดหรือไมนั้นตองอาศัยการจัด
ภาพหรือประกอบภาพเขาชวย 
 การจัดหรือประกอบภาพ (COMPOSITION) หมายถึงกระบวนการถายทําภาพใหได
เร่ืองราว ไดอารมณ ใหความรูสึกและสื่อความหมายตามตองการ 
 ส่ิงตาง  ที่ประกอบกันขึ้นเปนภาพและมีอิทธิพลในการที่จะทําใหภาพเปนภาพชนิด
ใด ดีหรือไมนั้นมีหลายอยางดวยกัน ขอนํามากลาวถึงเฉพาะที่เห็นวาสําคัญมากเทานั้นคือ 
 ๑. แสงและเงา 
 การจัดแสงและเงาเปนเรื่องที่สําคัญมากในการที่จะทําใหภาพดีหรือไม เพราะแสง
และเงาเปนตัวการที่ทําใหเกิดสีตัดกัน (CONTRAST) ความลึก (PERSPECTIVE) และรูปราง 
(SHAPE) เชนถาถายภาพในที่ที่มีแสงออน ๆ กระจายไปทั่วจะทําใหภาพไมมีเงาหรือมีเงาจาง ๆ 
และภาพ (ซ่ึงมี ๒ มิตินั้น) จะดูแบนราบ ไมมีความลึก และไมมีสีตัดกัน ถาถายในที่ที่มีแสงแรงกลา
สองดานขางจะเนนใหเห็นรูปรางและรายละเอียดของโครงสรางตลอดจนกอใหเกิดเงาดําและเนน
ใหเห็นความลึก อารมณของภาพขึ้นอยูกับการใหแสงและเงาเปนอยางมาก โดยเฉพาะอยางยิ่งถา
เปนภาพสี แสงจะมีบทบาทสําคัญมาก 
 การใหแสงสองดานหนาของสิ่งที่ถายโดยตรง ถาเปนภาพสีอาจจะใชได เพราะสีสัน
ตาง ๆ ของภาพจะทําใหเกิดชีวิตชีวา แตถาเปนภาพขาว- ดํา และซับเจคไมมีสีติดกันในตัวของมัน
เองดวยแลว การจัดแสงเชนนี้ยอมไมเหมาะสมเพราะภาพที่ไดจะไมมีสีติดกัน และเงาที่เกิดขึ้น
อาจจะมองไมคอยเห็น การเลื่อนตําแหนงของกลองไปอีกไมวาจะมากหรือนอยเพียงใด จะชวยทํา
ใหลักษณะของแสงและเงาเปลี่ยนไป ลักษณะของภาพก็จะเปลี่ยนไป เชน เล่ือนใหเปนแสงดานขาง 
จะชวยใหเห็นความลึกและรูปรางชัดเจนยิ่งขึ้น เหมาะที่จะถายทั้งภาพขาว – ดํา และภาพสี 
 เชนเดียวกับการถายภาพยอนแสง ซ่ึงหมายถึงการใหแสงดานหลังจะชวยทําใหภาพ
ดูมีความลึก และเห็นเปอรสเปคทีฟชัดเจน ในขณะเดียวกันจะกอใหกอใหเกิดภาพเงาดําทําให
อารมณของภาพแปลกออกไป 
 ๒. เปอรสเปคทีพ (PERSPECTIVE)  
 เปอรสเปคทีพ คือสัดสวนระหวางพื้นหนาและพื้นหลัง หมายถึงขนาดและรูปราง
ของวัตถุตาง ๆ ที่เปนสัดสวนกันตามจุดที่อยูหางจากกลอง คือส่ิงที่อยูใกลกลองจะดูมขีนาดใหญ ส่ิง
ที่อยูไกลออกไปจะปรากฏใหเห็นมีขนาดเล็ก เปอรสเปคทีพในระดับสายตานั้นจะปรากฏใหเห็นชัด
กวาระดับอื่น โดยเฉพาะอยางยิ่งถาสิ่งที่ตองการนั้นมีลักษณะเปนเสนตรง และผูถายยืนถายในมุม



  
 

๓๔ 

เฉียง ลักษณะเชนนี้จะทําใหเห็นความลึกและสัดสวนของภาพในลักษณะที่เรียกวา เปอรสเปคทีพอ
ยางเห็นไดชัด 
 ๓. เสน (LINE)  
 อีกอยางหนึ่งที่ทําใหเกิดความหมาย สรางอารมณและมีอิทธิพลตอผูดูภาพมากก็คือ
เสน (LINE) ซ่ึงหมายความรวมถึงจุดหรือแถวของสิ่งตาง ๆ ที่ดูแลวมีลักษณะเปน LINE ในทาง
ศิลปนั้นใชเสนในลักษณะตาง ๆ ถายทอดความหมายที่ตางกันดังนี้ 
 เสนดิ่ง หรือเสนตั้ง (VERTICAL LINE) ใหความหมายในทางแสดงความสูง ความ
มั่นคงและความแข็งแรง 
 เสนนอน (HOTIZONTAL LINE) ใหความหมายในทางความยาว ใหความรูสึก
ราบเรียบ สงบและไมส้ินสุด 
 เสนเฉียง (DIAGONAL) ใหความหมายที่แสดงถึงความเคลื่อนไหว ความรวดเร็ว
ของสิ่งที่ถาย 
 เสนโคง (“S” FORM)  กอใหเกิดความรูสึกออนโยน นิ่มนวล 
 ถานําเสนตาง ๆ เหลานี้มาใชในภาพอยางถูกตอง จะชวยใหภาพมีความหมายและ
สรางอารมณใหกับผูดูภาพไดมาก เชน ภาพรถหรือเรือกําลังแลน ถาถายดานตรงหรือดานขางมักไม
คอยใหความรูสึกมากนัก แตถาถายดานทแยงจะทําใหความรูสึกเหมือนรถนั้นกําลังแลนจริง ๆ หรือ
ถาตองการถายตึกระฟาที่แสดงออกไปในทางความสูง ก็ควรวางกลองในแนวตั้งแทนที่จะวางกลอง
ในแนวนอน 
 ๔. พื้นหนา-พื้นหลัง (FOREGROUND – BACKGROUND)  
 มีอยูบอย ๆ ที่ภาพบางภาพตองเสียไปเพราะพื้นหนาหรือพื้นหลังของภาพเปนสิ่งทํา
ใหเสีย ที่เปนเชนนี้สวนใหญเปนเพราะตากลองขาดความระมัดระวังในการจัดภาพ นั่นคือตากลอง
สวนใหญมักใหความสนใจตอส่ิงทีตองการถายหรือซับเจคมาก และมักลืมหรือละเลยที่จะดู
สวนประกอบอื่น ๆ เชน พื้นหนาและพื้นหลัง จึงมีบอย ๆ ที่ภาพบางภาพมีพื้นหนาขนาดใหญและมี
สีสัยสดใสกวาซับเจค หรือภาพที่พื้นหลังรกระเกะระกะยุงเหยิงเกินไป ทําใหซับเจคไมเดนและไม
นาสนใจ หรือภาพที่มีเงาของใบไมหรือเงาของวัตถุอ่ืน ๆ ตกอยูบนใบหนา ทําใหดูนาเกลียด ฯลฯ 
 นอกจากตองระมัดระวังในเรื่องดังกลาวแลว ควรวางซับเจคใหอยูในตําแหนงที่
เหมาะสม มีสีตัดกันกับสิ่งแวดลอมและมีขนาดใหญพอเหมาะ โดยมีสีพื้นหนาและพื้นหลังชวย
สงเสริมใหซับเจคเดนยิ่งขึ้น 
 ภาพที่มีพื้นหนาและพื้นหลังที่วางไวในตําแหนงที่ถูกตอง และพ้ืนหนาขนาดไม
ใหญจนเกินไป จะชวยเนนใหเห็นความลึกและเปอรสเปคทีฟมากขึ้นดวย 



  
 

๓๕ 

 นอกจากที่กลาวมาในขางตนทั้งหมดนี้  มานะ ประกอบบารมี๒๙ ไดทําการศึกษา
เกี่ยวกับภาพกับการสื่อความหมาย ซ่ึงเปนการศึกษาเกี่ยวกับภาพยนตร ไดใหแนวคิดเกี่ยวกับเรื่องนี้
ไววา ภาพยนตรนั้นรวมผลงานทางดานศิลปะดานตาง ๆ เขาดวยกัน ซ่ึงภาพที่ถายทอดออกมานั้น
จะตองมีลักษณะ 
 ๑. ความเปนเอกภาพ 
 บงบอกถึงความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน ภาพที่ปรากฏจะตองมีเอกภาพทุกปจจัยตอง
ประกอบกันเพื่อนเปนเอกภาพของเรื่อง ซ่ึงจะตองไมมีส่ิงอื่นแบงแยกความสนใจของภาพไป 

๒. การเลือกเนน 
 เปนการชี้ใหเห็นหรือการย้ําประเด็นสําคัญ ๆ การคัดสิ่งที่จําเปนที่สุดออกมาใหเห็น
ในภาพซึ่งอาจทําไดโดย การเคลื่อนไหว เสน สี แสง เปนตน ซึ่งเอกภาพพรอมกันกับการเลือก เนน 
เปนวิถีทางที่ใชไดดีที่สุด ในการออกนอกเรื่องและความซ้ําซากนาเบื่อ ซ่ึงเปนศัตรู ๒ ประการ แก
ความตั้งอกตั้งใจดูของผูดู 

๓. จังหวะหรือลีลา 
 ภาพยนตรมีการนําจังหวะและลีลามาใช คือนําเสนอเรื่องอยางมีจังหวะจะโคน ใน
ภาพยนตรซ่ึงมีภาพยนตรเร่ืองหนึ่ง ๆ จะคอย ๆ สรางอารมณใหผูดูจนกระทั่งถึงจุดสุดยอด นัน้อาศยั
จังหวะเขาชวยในการดําเนินเรื่อง วาตอนใดควรผอนคลาย ตอนใดควรกระชับเรงความรูสึกของผูดู 
 ๔. ความสมดุล 
 คือน้ําหนักในภาพที่ไดดุลยกัน คือเทากันทั้งซายและขวา และความสมดุลยของภาก็
ใชโครงสรางของ เสน สีสัน แสง เขาชวย 
 ๕. สัดสวน 
 สัดสวนกับคําวา ความสมดุลนั้นใกลเคียงกันมาก แตก็สามารถแยกออกจากกันได 
เพราะเราจะคิดถึงความสมดุลวาเปนของภาพที่เห็นสวนสัด สวนเปนความพันธไมคอยมีตัวตน ซ่ึง
อาจถือวา เปนความสัมพันธระหวางดนตรีกับเนื้อเร่ืองหรือความสัมพันธระหวางพลังที่ตอสูกันใน
ความขัดแยงของละคร เปนตน 
 ๖.  ความกลมกลืน 
 เปนการผสมผสานอยางราบรื่นในทุกสวนของภาพยนตร จนกระทั่งไมมีส่ิงใดมาก
กีดขวาง จุดประสงคของภาพที่ส่ือความหมายอยูเลย ซ่ึงคนดูเขาใจจุดประสงคของภาพที่ปรากฏวา

                                                                          
๒๙มานะ ประกอบบารมี , “ภาพกับการสื่อความหมาย”, สารนิพนธวารสารศาสตรบัณฑิต  

(ส่ือสารมวลชน) (คณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ๒๕๓๐), หนา ๔๙ - ๕๐. 



  
 

๓๖ 

ตองการสื่อความหมายอะไร โดยไมรูสึกตะขิดตะขวงใจ หรือสะดุดกับภาพที่ปรากฏบนจอ
ภาพยนตร 
 ๗.  ความประณีต 
 เปนความพยายามที่จะรวมปจจัยที่เสนอออกมาเปนภาพใหเขากันไดมากที่สุดเทาที่
จะมากได ดังหลักตาง ๆ ที่กลาวมาแลวขางตน  
 ซ่ึงภาพกับการสื่อความหมายในภาพยนตรก็มีการนําปจจัยสําคัญ ๆ เหลานี้มา
ประกอบใหเขากันกับหลักของศิลปะดวย ภาพยนตรก็คืองานศิลปะอันยิ่งใหญนั่นเอง  
 
  

  



  
 

๓๗ 

๒.๓.๓  งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
รองศาสตรจารย ดร.สมาน งามสนิท๓๐  กลาวถึง ส่ือแนวพุทธนั้น เรียกวา การ

ประกาศพรหมจรรย หรือการประกาศพุทธศาสนา มีองคประกอบ ๔ ประการ ไดแก ผูสงสาร คือ
พระพุทธเจา มีสาร คือเนื้อหาพระธรรมที่มุงใหผูรับสาร หลุดพนจากกิเลสเขาสูพระนิพพาน มีส่ือ 
คือ ส่ือบุคคลและสื่อธรรมชาติ และมีผูรับสาร คือ พระสาวกและพุทธศาสนิกชนทั้งปวง 
 ศาสตราจารย เสนาะ ติเยาว ๓๑ ไดกลาวไววา  การสื่อสารทําใหเกิดความหมาย คือ 
คนเรียนรูความหมายของสิ่งตาง ๆ ไดจากการสื่อสาร เมื่อฟงคนอื่นพูดเราจะไดรับความรู
ประสบการณ การที่บุคคลที่มีความเขาใจความหมายของการสื่อสาร ก็เพราะคนใชสัญลักษณใน
การสื่อสารใหเหมาะสมกับขอมูล และเหตุการณที่ตองการ 
 ปริตตา กออนันตกูล ๓๒ ไดสรุปรูปแบบจิตรกรรมไทยวา จิตกรรมไทยเปรียบไดกับ
รหัสภาษาแบบจํากัด ซ่ึงรหัสแบบจํากัดนี้เปนรหัสที่เปดโอกาสในการใหเลือกไมมากนักถอยคําที่
ใชมักเปนไปอยางจํากัดไมใชคําใหม ๆ นอกเหนือไปจากชุดคําศัพทที่ใชกันเปนประจํา ซ่ึงวิธีเรียบ
เรียงทําใหเปนประโยคก็มักจะเปนไปตามสูตร ไมนิยมพลิกแพลงเชนเดียวกับภาพจิตรกรรมไทยทีม่ี
กฎเกณฑในการเขียนภาพที่เปนระบบมีแบบแผน โดยมีโครงสรางของภาพจิตรกรรมไทยจะถูก
กํากับดวยการสื่อความหมายโดยการใชภาพ ซ่ึงเนื้อหาภาพจิตรกรรมไดส่ือออกไปนี้ก็คือเนื้อหาที่
เปนที่รูจักในหมูชนเปนอยางดีนั้นเอง 
 สมชาติ มณีโชติ๓๓  ไดกลาวไววา จิตรกรรมไทยเปนวิจิตศิลปอยางหนึ่ง ซ่ึงสงผล
สะทอนใหเห็นวัฒนธรรมอันดีงามของชาติ มีคุณคาทางศิลปะและประโยชนตอการศึกษาคนควา
เร่ืองเกี่ยวกับศาสนา ประวัติศาสตร โบราณคดี ชีวิตความเปนอยู เปนตน งานจิตรกรรมนั้นให
ความรูสึกในความงามอันบริสุทธิ์นาชื่นชม เสริมสรางสุนทรียภาพขึ้นในจิตใจมวลมนุษยชาติได
โดยทั่วไป 

                                                                          

 ๓๐ รศ.ดร.สมาน งามสนิท, เอกสารประกอบวิชาการผลิตสื่อเพื่อการเผยแผ, (กรุเทพมหานคร : บัณฑิต

วิทยาลัย มหาวิทยาลัย มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๗)  

 ๓๑ ศาสตราจารยเสนาะ ติเยาว, การสื่อสารในองคการ, (กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 

๒๕๓๘), หนา ๕. 

 ๓๒ ปริตตา  กออนันตกูล, ภาษาของจิตรกรรมไทย, (เอกสารงานวิจัย) ,(กรุงเทพมหานคร : 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,๒๕๓๖), หนา ๑๘. 

 ๓๓ สมชาติ มณีโชติ, จิตรกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร,๒๕๒๙),หนา ๑. 



  
 

๓๘ 

 สุชาติ เถาทอง๓๔ ไดกลาวถึงจุดมุงหมายของจิตรกรรมฝาผนังของไทย นอกจากจะมี
ไวเพื่อประดับตกแตงในโบสถวิหารใหเกิดความสวยงานแลว คุณคาประการหนึ่งที่จะไดรับคือ 
เร่ืองราวหลักธรรมบางประการที่พระสงฆเทศนาสั่งสอนใหพุทธศาสนิกชนยึดถือนําไปปฏิบัติ เร่ือง
เหลานี้มิใชมีแตในคําเทศนาของพระสงฆเทานั้น ยังปรากฏเปนภาพเลาเรื่องบนผนังอาคารภายใน
วิหารนั้นดวย ฉะนั้นเมื่อพระสงฆเทศนาใหฟง หูยอมไดยินและตาก็มีโอกาสไดเห็นภาพที่ปรากฏ
บนผนัง ทําใหสามารถทําความเขาใจซาบซึ้งทั้งกอนฟงเทศน ขณะกําลังเทศนและหลังจากฟงเทศน
จบแลว ความอันใดที่ไดฟงจากพระเทศนยังขัดของใจ ก็สามารถทบทวนกับภาพเขียนจนเขาใจ 
ตลอดจนซาบซึ้งได 
 คลิฟฟอรด เกียทซ๓๕ (Clifford Geertz) ไดนิยามเกี่ยวกับศาสนา ไวดังนี้ คือ ศาสนา
เปนระบบสัญลักษณระบบหนึ่ง คําวาสัญลักษณนี้ครอบคลุมความหมายกวางขวางมาก อาจจะเปน
วัตถุ การกระทํา เหตุการณ หรือความสัมพันธ แตทั้งหมดก็ทําหนาที่เปนพาหนะแหงความสํานึก 
หรือเปนความคิดความรูสึกที่เปนนามธรรมบางอยางที่ถูกทําใหเปนไปตามรูปธรรม โดยระบบ
สัญลักษณนี้สามารถที่จะสรางบรรยากาศความรูสึก และแรงจูงใจใหแกมนุษย 
 พระมหาอําพล บุดดาสาร๓๖ ไดทําการศึกษาวิจัยเชิงคุณลักษณะ การศึกษาวิเคราะห
พุทธปรัชญาและพุทธศิลปจากภาพจิตรกรรมฝาผนังเลาเรื่องบาลีชาดก วัดเครือวัลยวรวิหาร ผล
การศึกษาวิเคราะหพบวา จิตรกรรมฝาผนังเลาเรื่องบาลีชาดกวัดเครือวัลยวรวิหาร เปนภาพเขียน
ฝมือชางในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ ๓ แหงกรุงรัตนโกสินทร ซ่ึง
นอกจากจะแฝงไวดวยหลักพุทธปรัชญาทั้งในสวนของสัจธรรมและจริยธรรม กลาวคือ จริยธรรมมี 
๓ ระดับ ไดแก ระดับพื้นฐาน ระดับกลาง และระดับสูงสุด และในสวนสัจธรรม ไดแก สัจธรรมวา
ดวยธรรมชาติของโลกและชีวิต สัจธรรมวาดวยอุดมคติแหงชีวิต และสัจธรรมวาดวยกฎแหงกรรม
แลว ยังแฝงไวดวยแนวคิดทางพุทธศิลป กลาวคือ ชางหรือจิตรกรเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังเลา
เร่ืองบาลีชาดกขึ้นเปนสื่อหรืออุปกรณในการสอนธรรมที่อาจใชแทนหนังสือที่หายากในสมัยนั้น 
ซ่ึงอาจเรียกไดอีกอยางหนึ่งวาเปนหองสมุดภาพชาดก   

                                                                          

 ๓๔ สุชาติ เถาทอง, ศิลปะกับมนุษย, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร, ๒๕๒๙),หนา ๖๙ - 

๗๐. 

 ๓๕ ปริตตา  กออนันตกูล, ภาษาของจิตรกรรมไทย, (เอกสารงานวิจัย) ,(กรุงเทพมหานคร : มหาวทิยาลยั

ธรรมศาสตร,๒๕๓๖), หนา ๑๘. 

 ๓๖ พระมหาอําพล บุดดาสาร, “การศึกษาวิเคราะหพุทธปรัชญาและพุทธศิลปจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง

เลาเรื่องบาลีชาดก วัดเครือวัลยวรวิหาร”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชาพุทธศาสนศึกษา  (คณะศิลปศาสตร 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ๒๕๔๖), บทคัดยอ.   



  
 

๓๙ 

 แสงอรุณ กนกพงศชัย๓๗ ไดทําการศึกษาถึง คติความเชื่อเร่ืองมหาชาติชาดก การ
เปลี่ยนแปลงและการสืบเนื่องสะทอนจากภาพจิตรกรรมฝาผนังวา นอกจากการถายทอดในลักษณะ
ของการบอกเลา และในพิธีกรรมที่เชื่อวาศักดิ์สิทธิ์แลวยังมีงานศิลปกรรมตาง ๆ ที่อยูตามวัด ชวย
เสริมความรูความเขาใจใหภาพของมหาชาติชาดกเดนชัดขึ้น กลาวเฉพาะงานจิตรกรรมฝาผนังนั้น 
ยิ่งเปนการเสริมความเขาใจใหดีขึ้นมาก แมเปนการเขียนภาพตอนสําคัญบางตอนของเรื่อง แต
ชาวบานก็เกิดความเขาใจไดทันทีเนื่องจากไดรับรูเร่ืองเหลานี้มาแลวเปนอยางดี 
 ปรียญาณี ประสพเนตร๓๘ ไดทําการศึกษา จิตรกรรมฝาผนัง มรดกสะทอนความคิด
ทางวัฒนธรรม ซ่ึงจากการศึกษาพบวา จิตรกรรมเปนผลงานทางวัฒนธรรมในบริบทของสังคมไทย 
ซ่ึงเนื้อเร่ืองของจิตรกรรมนั้นเปนการแสดงเรื่องราวในพระพุทธศาสนา คือเลาเรื่องพุทธประวัติ 
หรือประวัติของพระโพธิสัตว ๑๐ องคในชาติกอนที่จะจุติมาเปนเจาชายสิทธัตถะ ซ่ึงงานจิตรกรรม
ไทยนี้ถือเปนสื่อที่มีลักษณะทางแบบแผนที่เฉพาะตัว และลักษณะดังกลาวนี้ก็ทําใหเกิดเนื้อหา หรือ
ความหมายขึ้น โดยความหมายดังกลาวนี้สะทอนใหเราเห็นถึงความคิด ความเชื่อและโลกทัศนตาง 
ๆ ในสังคมที่ผลงานเหลานั้นไดถูกสรางขึ้น 
 สมชาย สนกนก๓๙ ไดทําการวิจัยเชิงสํารวจความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณคาในจิตรกรรม
ฝาผนังไทยดานคุณคาทางเรื่องราว และคุณคาทางศิลปะ ตามการรับรูของนิสิตสาขาวิชาศิลปศึกษา 
ช้ันปที่ ๓ ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย จํานวน ๕ สถาบัน 
ผลการวิจัยพบวา นิสิตสาขาวิชาศิลปศึกษา ๕ สถาบัน มีความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณคาในจิตรกรรมฝา
ผนังไทย ดานคุณคาทางเรื่องราว ไดแก เร่ืองราวที่เกี่ยวกับมนุษยและธรรมชาติของมนุษย เร่ืองราว
ที่มนุษยเกี่ยวของกับมนุษยดวยกัน เร่ืองราวที่เกี่ยวกับมนุษยและสิ่งแวดลอม และเรื่องราวเกี่ยวกับ
มนุษยและสิ่งที่ไมมีตัวตน โดยสวนรวมอยูในระดับเห็นดวย สําหรับดานคุณคาทางศิลปะ ไดแก 

                                                                          

 ๓๗ แสงอรุณ กนกพงศชัย, “คติความเชื่อเรื่องมหาชาติชาดก การเปลี่ยนแปลงและการสืบเนื่องสะทอน

จากจิตรกรรมฝาผนัง กรณีศึกษาเฉพาะภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดสุวรรณาราม คลองบางกอกนอย”, 
วิทยานิพนธมหาบัณฑิต  สาขาวิชามานุษยวิทยา ภาควิชาวิชามานุษยวิทยา (บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร 
๒๕๓๒), บทคัดยอ. 

 ๓๘ ปรียญาณี ประสพเนตร,  “จิตรกรรม : สะทอนความคิดทางวัดวัฒนธรรม”, สารนิพนธศิลปศาสตร

บัณฑิต ภาควิชามนุษยวิทยา (คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร ๒๕๔๒), บทคัดยอ. 

 ๓๙ สมชาย สนกนก, “คุณคาในจิตรกรรมฝาผนังไทย ตามการรับรูของนิสิตสาขาวิชาศิลปศึกษา ระดับ

ปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย”, วิทยานิพนธครุศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชาศิลปศึกษา 
(บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ๒๕๓๙), บทคัดยอ. 



  
 

๔๐ 

ความงาม ความรูสึกซาบซึ้ง ความรู การรับรู และกระบวนเชิงการเชิงวิจารณ โดยสวนรวมอยูใน
ระดับเห็นดวย 
 จิตรา ศรีเจริญ๔๐ ไดทําการวิจัยเชิงสํารวจ การแปลความหมายภาพของนักเรียนชั้น
ประถมศึกษาปที่ ๕ ที่มีพื้นฐานวัฒนธรรมตางกันใน วัฒนธรรมภาคเหนือ และ วัฒนธรรมภาคใต 
โดยกลุมตัวอยางประชากรเปนนักเรียน โรงเรียนบานปากคะยาง อําเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย 
และโรงเรียนบานยะรัง อําเภอยะรัง จังหวัดปตตานี ปการศึกษา ๒๕๓๑ จํานวนทั้งหมด ๑๒๐ คน 
ผลการวิจัยพบวา การแปลความหมายภาพโดยใชพื้นหลังทางวัฒนธรรมในการตอบ นักเรียนที่มี
วัฒนธรรมภาคเหนือสวนใหญใชพื้นหลังทางวัฒนธรรมของตนในการแปลความหมายภาพ 
ในขณะที่นักเรียนที่มีวัฒนธรรมภาคใต จะแปลความหมายภาพตรงตามวัฒนธรรมของภาพ และใน
การเปรียบเทียบการแปลความหมายภาพวาถูกตองตามเนื้อหาหรือไม ปรากฏวานักเรียนที่มี
วัฒนธรรมตางกัน มีการแปลความหมายภาพถูกตองตามเนื้อหาภาพในองคประกอบสถาปตยกรรม 
และองคประกอบศิลปะแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ.๐๕ สําหรับองคประกอบดาน
อ่ืน ๆ ไมพบความแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ 
  รังสรรค เจริญพันทวีสิน๔๑  ไดทําการศึกษาวิจัยเร่ือง การเปลี่ยนแปลงสัญญะและ
รหัสของสถาปตยกรรมและศิลปกรรมทางพุทธศาสนาในประเทศไทย  การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค
เพื่อศึกษาวิเคราะหถึงความหมายของสถาปตยกรรม และศิลปกรรมทางพุทธศาสนา ที่มีการ
ดัดแปลงสัญญะ และรหัส ที่ผูออกแบบตองการสื่อ การรับรูถึงความหมายและการตีความของ
พุทธศาสนิกชนชาวไทยตอสถาปตยกรรม และศิลปกรรมเหลานั้น และศึกษาถึงบทบาทและ
อิทธิพลของสื่อมวลชนที่มีตอผูออก แบบ และพุทธศาสนิกชนชาวไทย กรณีศึกษาคืออุโบสถวัด
ศาลาลอย จังหวัดนครราชสีมา มหาธรรมกายเจดีย จังหวัดปทุมธานีและพระพุทธรูปปางเหยียบโลก 
จังหวัดฉะเชิงเทรา ผลการวิจัยสรุปไดวาความหมายที่ ผูออกแบบตองการสื่อ จะขึ้นอยูกับ
วัตถุประสงค ของผูออกแบบที่แตกตางกันออกไป ผลสัมฤทธ์ิของการสื่อสารจะขึ้นอยูกับพื้น
ฐานความรู ของผูออกแบบ การใหขอมูลขาวสาร ความศรัทธา และการยอมรับของพุทธศาสนิกชน 
การรับรูถึงความหมาย และการตีความที่ถูกตองและสอดคลองกับความหมายที่ผูออก แบบตองการ
ส่ือ จะจํากัดอยูในหมูพุทธศาสนิกชนที่ใกลชิด และไดรับขอมูลขาวสารจาก ผูออกแบบ และวัดที่

                                                                          

 ๔๐ จิตรา ศรีเจริญ, “การเปรียบเทียบการแปลความหมายภาพของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ ๕ ที่มี

พื้นฐานทางวัฒนธรรมตางกัน”, วิทยานิพนธมหาบัณฑิต (บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ๒๕๓๑), บทคัดยอ. 

 ๔๑ รังสรรค เจริญพันทวีสิน, “การเปลี่ยนแปลงสัญญะและรหัสของสถาปตยกรรมและศิลปกรรมทาง

พุทธศาสนาในประเทศไทย”, วิทยานิพนธนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต (การสื่อสารมวลชน) (บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย ๒๕๔๓), บทคัดยอ. 



  
 

๔๑ 

เปนกรณีศึกษานั้นๆ ส่ือมวลชนทําใหผูออกแบบและวัดเปนที่รูจัก ในหมูพุทธศาสนิกชนชาวไทย
มากขึ้น ส่ือมวลชนมีบทบาทและอิทธิพลอยางมากตอความคิดเห็น ของพุทธศาสนิกชนบางสวนที่
ไมไดใกลชิดกับวัดที่เปนกรณีศึกษา แตส่ือมวลชนไมมีบทบาท และอิทธิพลโดยตรงตอผูออกแบบ 
การศึกษาครั้งนี้ยังพบดวยวา วัตถุประสงคแฝงของการดัดแปลงสัญญะของสถาปตยกรรม และ
ศิลปกรรมทางพุทธศาสนาของกรณีศึกษา เกิดขึ้นจากการที่ผูออกแบบพยายามสรางเอกลักษณ ให
เกิดขึ้น เพื่อผลทางการดึงดูดพุทธศาสนิกชนใหเขามาปฏิบัติธรรม และบริจาคทรัพยเพื่อ ทํานุบํารุง
วัด และดําเนินกิจการตางๆ ของวัด 
 ปุณยนุช ชุติมา๔๒  ไดทําการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ วิเคราะหปรัชญาความคิดของ
พุทธทาสภิกขุและศึกษาแนวคิดหรือทฤษฎีเกี่ยวกับการสื่อสารของพุทธทาสภิกขุ ผลการวิจัยสรุป
ไดวา พุทธทาสภิกขุเห็นวาความจริงมีสองระดับคือ (๑) ปรมัตถสัจจะ (ความจริงแท) คือธรรมะซ่ึง
เปนความจริงสากล มีลักษณะเปนความวางเปลาจากความเปนตัวตน (๒) สมมุติสัจจะ (ความจริง
เชิงสมมุติ) เปนความจริงที่ใชส่ือสารในชีวิตประจําวัน การสื่อสารคือระบบสัมพันธภาพของมนุษย 
แบงระดับของการสื่อสารไดเปน (๑) การสื่อสารในระดับของมนุษยกับธรรมชาติและมนุษยกับ
ตนเอง เนนบทบาทในการเปนผูรับสาร มีเปาหมายสวนบุคคลเพื่อสรางความสมดุลใหแกระบบ 
ปฏิสัมพันธภายในตัวมนุษยแตละคน โดยที่ "ภาษาธรรม" อาจชี้ไปยังความหมายเชิงปรมัตถสัจจะ
ไดใกลเคียงที่สุด การสื่อสารระดับนี้อยูเหนือการประเมินคาดีหรือช่ัว งานหรืออัปลักษณ (๒) การ
ส่ือสารในระดับของมนุษยกับเพื่อนมนุษย และมนุษยกับสังคมใช "ภาษาคน" ส่ือความหมายในเชิง
สมมุติสัจจะ เพื่อบรรลุเปาหมายทางศีลธรรมคือ เพื่อสันติภาพในโลก ถือวาความดีคือการสื่อสาร
เพื่อขจัดความเห็นแกตัว และความงามเปนหนทางสูความดีโดยโนมนําจิตใจมนุษยใหลืมความยึด
มั่นในตัวตน มนุษยเปนทั้งผูรับสารและผูสงสารในฐานะที่เปนสมาชิกของสังคม เนนบทบาทการ
เปนผูสงสารที่ดีเชนการใชวจนสาร(วจีกรรม)ที่เปนประโยชนและไมประทุษรายตอ สัจจะ 
สุนทรียภาพ และภราดรภาพ การสื่อสารสูสาธารณชนของพุทธทาสภิกขุก็จัดเปนการ ส่ือสารใน
ระดับนี้ โดยการสงธรรมสารผานสื่อตางๆ อยางหลากหลาย ทั้งสื่อบุคคล ส่ือธรรมชาติ ส่ือส่ิงพิมพ
ส่ืออิเล็คทรอนิกส และสื่อระคน พุทธทาสภิกขุมีทฤษฎีความรูในแนวทางประจักษนิยมแบบเฉพาะ
ตน เพราะนอกจาก จะยอมรับขอมูลเชิงประจักษจากประสาทสัมผัสทั้งหาแลว ชองทางการรับรูใน
พุทธศาสนา ยังมีอายตนะทาง "ใจ" ไวรับรูขอมูลที่เปนความคิดและอารมณ ทานถือวาการรับรู
ขอมูลจากชองทางใจนี้เปนขอมูลเชิงประจักษและมีความสําคัญอยางยิ่งตอสัมพันธภาพของ มนุษย
กับตนเองและโลกภายนอก คุณคาของความรูสําหรับทานเปนทั้งประโยชน นิยมและปฏิบัตินิยม 
                                                                          

 ๔๒ ปุณยนุช ชุติมา, “ปรัชญาการสื่อสารในธรรมสารของพุทธทาสภิกขุ”, วิทยานิพนธนิเทศศาสตร 

มหาบัณฑิต (วาทวิทยา) (บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ๒๕๔๓), บทคัดยอ. 



  
 

๔๒ 

โดยถือวาความรูตองนํามาใชใหเปนประโยชนแกทุกฝายไดและเปนหน ทางสูการปฏิบัติ ความเปน
มนุษยนิยมของทานเห็นไดชัดจากความเชื่อมั่นในศักยภาพของ มนุษยที่จะบรรลุจุดมุหมายสูงสุด
ของชีวิต ซ่ึงการสื่อสารควรจะนําไปสูเปาหมายสูงสุด นั้น คือความจริงแท, ธรรมะ, นิพพาน หรือ
ความสงบ อันเปนแนวคิดที่สอดคลอง กับปรัชญาแบบวิมุตตินิยม  
 พิไล จิรไกรศิริ๔๓ ไดทําการศึกษาวิจัยเชิงสํารวจ การเปดรับขาวสารดานพุทธธรรม
กับความรู  ทัศนคติและการพัฒนาคุณภาพชีวิตและสังคม  ของพุทธศาสนิกชนในเขต
กรุงเทพมหานคร การวิจัยคร้ังนี้ มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาการเปดรับขาวสารดานพุทธธรรมของ
พุทธศาสนิกชนในเขตกรุงเทพมหานครและเพื่อศึกษาความสัมพันธระหวางลักษณะทางประชากร
กับการเปดรับขาวสารดานพุทธธรรม ความสัมพันธระหวางการเปดรับขาวสารดานพุทธธรรมกับ
ความรู ทัศนคติ และการพัฒนาคุณภาพชีวิตและสังคมและความสัมพันธ ระหวางความพึงพอใจที่
ไดจากการเปดรับขาวสารดานพุทธธรรมกับการพัฒนาคุณภาพชีวิตและสังคม กลุมตัวอยางที่ใชใน
การวิจัย คือ พุทธศาสนิกชนในเขตกรุงเทพมหานคร จํานวน ๔๐๘ คน ผลการวิจัยพบวา (๑)  กลุม
ตัวอยางที่มี อายุ แตกตางกัน มีการเปดรับขาวสารดานพุทธธรรมจากสื่อมวลชน ส่ือบุคคล ส่ือ
เฉพาะกิจและจากรายการธรรมะของกรมการศาสนา/วัดแตกตางกัน (๒) กลุมตัวอยางที่มี 
สถานภาพการสมรส แตกตางกัน มีการเปดรับขาวสารดานพุทธธรรม จากสื่อมวลชนสื่อบุคคล และ
จากรายการธรรมะของกรมการศาสนา/วัดแตกตางกัน ยกเวน การเปดรับขาวสารดานพุทธธรรม 
จากสื่อเฉพาะกิจไมแตกตางกัน (๓) กลุมตัวอยางที่มี เพศ การศึกษา อาชีพ และรายได แตกตางกัน 
มีการเปดรับขาวสารดานพุทธธรรมจากสื่อมวลชน ส่ือบุคคล ส่ือเฉพาะกิจ และจากรายการธรรมะ
ของกรมการศาสนา/วัด ไมแตกตางกัน (๔) การเปดรับขาวสารดานพุทธธรรมจากสื่อเฉพาะกิจ ส่ือ
บุคคลและรายการธรรมะของกรมการศาสนา/วัด มีความสัมพันธเชิงบวก กับ ความรูเกี่ยวกับพุทธ
ธรรมเพื่อนําไป พัฒนาคุณภาพชีวิตและสังคม ยกเวน การเปดรับขาวสารดานพุทธธรรม จาก
ส่ือมวลชนไมมี ความสัมพันธ กับ ความรูเกี่ยวกับพุทธธรรมเพื่อนําไปพัฒนาคุณภาพชีวิตและสงัคม 
(๕) การเปดรับขาวสารดานพุทธธรรมจาก ส่ือมวลชน ส่ือบุคคล ส่ือเฉพาะกิจ และรายการธรรมะ
ของกรมการศาสนา/วัด ไมมีความสัมพันธ กับ ทัศนคติตอการนํา พุทธธรรมไปพัฒนาคุณภาพชีวิต
และสังคม (๖) การเปดรับขาวสารดานพุทธธรรมจาก ส่ือมวลชน ส่ือบุคคล ส่ือเฉพาะกิจ และ
รายการธรรมะของกรมการศาสนา/วัด มีความสัมพันธเชิงบวก กับ การพัฒนาคุณภาพ ชีวิตและ

                                                                          

 ๔๓ พิไล จิรไกรศิริ, “การเปดรับขาวสารดานพุทธธรรมกับความรู ทัศนคติและการพัฒนาคุณภาพชีวิต

และสังคม ของพุทธศาสนิกชนในเขตกรุงเทพมหานคร”,วิทยานิพนธนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต  (นิเทศศาสตรพัฒนาการ) 
(บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ๒๕๔๓), บทคัดยอ. 



  
 

๔๓ 

สังคม (๗) มีความพึงพอใจที่ไดจากการเปดรับขาวสารดานพุทธธรรมจากสื่อตางๆ มีความสัมพันธ
เชิงบวก กับการพัฒนาคุณภาพชีวิตและสังคม 
 ปรวรรณ โลหะวัฒนวงษ๔๔ ไดทําการศึกษา "การรับรู ทัศนคติ และความพึงพอใจที่
มีตอละครโทรทัศนชุด "เจากรรมนายเวร" ของผูชมในเขตกรุงเทพมหานคร" เปนการวิจัยเชิง
คุณภาพโดยการสัมภาษณแบบเจาะลึก (Indepth Interview) จากกลุมเปาหมายชายหญิง ที่มีอายุ
ระหวาง ๑๕ – ๓๐ ป จํานวน ๓๒ คน ซ่ึงอาศัยอยูในเขตกรุงเทพมหานคร โดยมีวัตถุประสงคใน
การวิจัยเพื่อศึกษาถึงการรับรู ทัศนคติ การใชประโยชนและความ พึงพอใจของผูชมที่มีตอละคร
โทรทัศนชุด "เจากรรมนายเวร" รวมถึงการศึกษาทัศนคติของผูชมที่มีตอการใชกลยุทธสาระบันเทิง
ผานละครโทรทัศน จากผลการวิจัยพบวากลุมตัวอยางมีความรู ความเขาใจในเนื้อเร่ืองที่ละคร
นําเสนอ รวมทั้งเขาใจในสิ่งที่ละครตองการจะสื่อออกมา และมีทัศนคติที่ดีตอละครโทรทัศนชุดนี้ 
รวมทั้งมีทัศนคติที่เปลี่ยนไปในทางบวกหลังจากที่ไดชมละคร ความพึงพอใจหลักที่ไดรับจากละคร
โทรทัศนชุดนี้คือ ความสนุกสนานบันเทิง และเนื้อเร่ืองของละคร รวมถึงการไดรับขอคิดจากละคร
ไปใชอรรถประโยชนทั้งตอตนเอง คนรอบขางและสังคม และผูชมมีทัศนคติที่ดีตอการใชกลยุทธ
สาระบันเทิงผานละครโทรทัศน รวมถึงมีความคิดเห็นวาละครที่มีสาระจะสงผลตอสังคมทางดาน
บวก 
 จิราพร เนติธาดา๔๕ ไดทําการศึกษาวิจัยเร่ือง วิธีการถายทอดธรรมะของหลวงพอชา 
สุภัทโท ซ่ึงการวิจัยคร้ังนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาวิธีการถายทอดธรรมะ 
ของหลวงพอชา สุภัทโท โดยนําทฤษฎีการเลาเรื่องและทฤษฎีสัญญะวิทยามาใชเปนกรอบในการ
วิจัย ดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูลจากการวิเคราะหเนื้อหา และการสัมภาษณแบบเจาะลึกพระภิกษุ
ซ่ึงเปนผูที่ไดรับการถายทอดธรรมะจากหลวงพอชา สุภัทโท โดยตรงจํานวน ๑๕ รูป ผลการวิจัย
พบวา (๑) หลวงพอชา สุภัทโทมีวิธีการถายทอดธรรมะโดยการพูดเรื่องธรรมะใหลูกศิษยฟงปฏิบัติ
ในสิ่งที่พูดใหฟงไปแลวใหดูเปนตัวอยาง และใหลูกศิษยทดลองปฏิบัติเพื่อใหเกิดความ เขาใจดวย
ตนเอง (๒) การถายทอดธรรมะของหลวงพอชา สุภัทโทโดยการพูดใหฟงนั้น จะใชวิธีการใชคําพูด
ส้ันๆ งายๆ ไมใชคําศัพทภาษาบาลี สันสกฤต ในกรณีที่จําเปนตองใชจะมีคําอธิบายประกอบ (๓) 
หลวงพอชา สุภัทโทใชการยกตัวอยางเปรียบเทียบแบบอุปมา อุปไมย ในการอธิบายหัวขอ ธรรมะ

                                                                          

 ๔๔ ปรวรรณ โลหะวัฒนวงษ, “การรับรู ทัศนคติ และความพึงพอใจที่มีตอละครโทรทัศนชุด "เจากรรม

นายเวร" ของผูชมในเขตกรุงเทพมหานคร”, วิทยานิพนธนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต (นิเทศศาสตรพัฒนาการ) (บัณฑิต
วิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ๒๕๔๓), บทคัดยอ. 

 ๔๕จิราพร เนติธาดา, “วิธีการถายทอดธรรมะของหลวงพอชา สุภัทโท”, วิทยานิพนธนิเทศศาสตร 

มหาบัณฑิต  (นิเทศศาสตรพัฒนาการ) (บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ๒๕๔๒), บทคัดยอ. 



  
 

๔๔ 

ซ่ึงเปนนามธรรมใหเปนรูปธรรมโดยสิ่งที่นํามาเปรียบเทียบนั้นเปนธรรมชาติที่อยูรอบๆ ตัวมนุษย 
ซ่ึงมนุษยสวนใหญเคยมีประสบการณมากอน จึงสามารถสรางมโนภาพตามตัวอยาง เปรียบเทียบ 
และเขาใจธรรมะไดงายขึ้น (๔) การถายทอดธรรมะโดยการปฏิบัติใหดูและใหปฏิบัติตามนี้เปนการ
ใชสัญลักษณโดยผานอวัจนภาษา เพื่อส่ือความหมายของการปฏิบัติในบริบทของพระธรรม ซ่ึงจะ
ชวยย้ําความมั่นใจใหกับผูรับการถายทอดดวยการเห็นของจริงและไดรับรูถึงความรูสึกจริงจากการ
ปฏิบัติดวยตนเอง หลังจากที่ไดฟงเรื่องธรรมะมากอนแลว (๕) ในแงมุมของการเลาเรื่องนั้น หลวง
พอชาจะเลาเรื่องที่ใชในการยกไปเปรียบเทียบกับธรรมะซึ่งเรื่องที่เลานั้นจะเปนเรื่องสั้นๆ มี
เหตุการณเพียง ๒-๓ เหตุการณ มีตัวละครเพียง ๑-๒ ตัว เหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้นมีความสัมพันธ
กันแบบเปนเหตุเปนผลตามหลักธรรมชาติ โดยมี ความคิดหลักคือ การใชสติพิจารณาความไม
แนนอนของสรรพสิ่งเพื่อนําไปสูการปลอยวาง การ ปฏิบัติสมาธิภาวนา และการปฏิบัติตามหนทาง
แหงความดับทุกข (๖) เร่ืองเลาของหลวงพอชา สุภัทโทเปนเรื่องที่เปนไปได นาเชื่อถือ และเปนที่
ยอมรับของลูกศิษยเนื่องจากการปฏิบัติตนของทานสอดคลองกับสิ่งที่ทานเลาและเรื่องที่ทานเลานั้น 
มีความคงเสนคงวาตลอดเรื่อง เปนเรื่องจริงและมีคุณคาในแงของศีลธรรมดวย 
 
 

 สรุปจากแนวคิดทฤษฎีและวรรณกรรมที่เกี่ยวของ ที่ผูวิจัยไดศึกษาคนควา สามารถ
นําสรุปในความเกี่ยวของในการศึกษาวิจัยเร่ืองบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรม
ในพระพุทธศาสนา ดังนี้ 
 ในการเผยแผพุทธธรรมในพระพุทธศาสนา อาจจะเผยแผไดหลายวิธี หลายรูปแบบ 
แตยังมีอีกวิธีหนึ่งที่ความสําคัญในการเผยแผพระพุทธศาสนา คือ การวาดภาพจิตรกรรมฝาผนังซึ่ง
เปนสื่อที่ใชในการถายทอดคติความเชื่อทางศาสนาในสมัยกอนจนถึงปจจุบัน จิตรกรรมฝาผนัง เปน
ศาสตรและศิลปที่จิตรกรอาศัยปจจัยแวดลอมในขณะนั้นบรรจงสรางขึ้นมา ซ่ึงการเผยแผพุทธธรรม
ผานสื่อจิตรกรรมฝาผนังนั้น เร่ิมแรกตั้งแตในสมัยทวารวดี ศรีวิชัย สุโขทัย อยุธยา จงถึงสมัย
รัตนโกสินทรในปจจุบัน  
 แนวคิดเกี่ยวกับจิตรกรรมฝาผนังในฐานะเปนสื่อในการเผยแผพุทธธรรมที่สําคัญ 
ไดแก ทฤษฎีของมาลินอสกี้ ซ่ึงเห็นวาภาพจิตรกรรมฝาผนังเปนผลผลิตทางวัฒนธรรม ถัดมาทฤษฎี
สัญลักษณทางศาสนาของคลิฟฟอรด เกียทซ ซ่ึงมีความเห็นอีกแนวหนึ่งวา ศาสนาเปนสัญญลักษณ
ระบบหนึ่งที่ทําหนาที่เปนพาหนะแหงความสํานึกหรือความคิดความรูสึกที่เปนแบบนามธรรม
บางอยางที่ทําใหเปนรูปธรรม และทฤษฎีการสื่อสารตามแบบจําลองการสื่อสารของ   เดวิด เค  
เบอรโล ซ่ึงมีความเห็นวา การสื่อสารเปนกระบวนการที่ประกอบดวย ผูสงสาร เนื้อหาของสาร 
ชองทางในการสื่อสาร และผูรับสาร 



  
 

๔๕ 

 แนวคิดเกี่ยวกับหลักพุทธธรรมจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง ซ่ึงภาพจิตกรรมฝาผนังได
สะทอนจิตสํานึกทางจริยธรรมตามหลักธรรมไดแก พรหมวิหาร ๔  ธรรมเครื่องอยูอยางประเสริฐ
ปฏิปทา๔ การปฏิบัติแบบที่เปนทางดําเนินใหถึงจุดหมาย หลักความกตัญู หลักการปกครอง 
หลักการบําเพ็ญประโยชนตอสังคม หลักการสรางเสริมคุณธรรมเบื้องตน หลักการสรางเสริม
คุณธรรมเบื้องสูง  
 แนวคิดเกี่ยวกับการสื่อสาร ไดแก ทฤษฎีเกี่ยวกับกระบวนการเลือกสรร และทฤษฎี
เกี่ยวกับการสื่อสารดวยภาพ ซ่ึงทั้งสองทฤษฎีนี้เปนการศึกษาเกี่ยวกับผูรับสารและวัสดุที่จะใชใน
การสื่อสาร 
 สําหรับงานวิจัยที่เกี่ยวของนั้น ไดขอคนพบในภาพรวมวา จิตรกรรมฝาผนังของไทย 
เปนการสื่อสารเชิงวัฒนธรรมทางศาสนาที่มีคุณคาทางเรื่องราวและคุณคาทางศิลปะ ซ่ึงในสมัยกอน
ไดใชเปนสื่ออุปกรณเพื่อการสอนธรรมแทนหนังสือ ผลสัมฤทธิ์ของการเรียนรูธรรมะผานสื่อ
จิตรกรรมฝาผนังก็ขึ้นอยูกับพื้นความรูของผูออกแบบหรือจิตรกร การใหขอมูลขาวสาร ความ
ศรัทธาและการยอมรับของพุทธศาสนิกชนแตละคน 



 

 



บทท่ี ๓ 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
 ในการศึกษาวิจัยคร้ังนี้ ผูศึกษาไดทําการศึกษาบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการ
เผยแผพุทธธรรมในพระพุทธศาสนา กรณีศึกษาเฉพาะภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัด
พระเชตุพนวิมลมังคลาราม เปนการวิจัยเชิงเอกสาร (Documentary Research) และการวิจัยเชิง
สํารวจ (Survey Research) โดยใชแบบสอบถาม และแบบสัมภาษณ (Questionnaire) ในการเก็บ
ขอมูล ซ่ึงมีขั้นตอนดังตอไปนี้  
 
๓.๑. การวิจัยเชิงเอกสาร (Documentary Research) 
  

เปนขั้นตอนแรกของการศึกษาวิจัย โดยเปนการคนควาหนังสือ และเอกสารตาง ๆ ที่
เกี่ยวของกับการศึกษาครั้งนี้ ไดแก คัมภีรพระไตรปฎก คัมภีรทางศาสนา อรรถกถา ฎีกา อนุฎีกา 
ปกรณวิเสส หนังสือ เอกสารที่เกี่ยวของ และเนื้อหาอื่น ๆ ที่จะนํามาวิเคราะหบทบาทสื่อจิตรกรรม
ฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมในพระพุทธศาสนา ตลอดจนใชเปนแนวทางในการศึกษาภาคสนาม
ตอไป  
 
๓.๒ การวิจัยเชิงสํารวจ (Survey Research) 
  

เปนขั้นตอนหลังจากการศึกษาวิจัยเชิงเอกสาร เมื่อไดขอบขายและแนวทางใน
การศึกษาชัดเจนแลว จึงไดทําการออกภาคสนามเก็บขอมูลเพื่อนํามาวิเคราะหประกอบการศึกษา
ภาคเอกสาร ในขั้นตอนนี้เก็บขอมูล โดยใชแบบสอบถาม และแบบสัมภาษณ เพื่อใหไดขอมูลที่
สอดคลองกับเปาหมายที่วางไว แลวนํามาสรุปวิเคราะหเพื่ออธิบาย สําหรับการวิจัยเชิงสํารวจได
ดําเนินการดังนี้ 
 ๓.๒.๑ ประชากรและกลุมตัวอยาง 
 ประชากร 

ประชากรที่ใชในการวิจัยในครั้งนี้ ไดแก 
 



  
 

๔๗ 

๑) พระวิทยากรที่บรรยายภาพจิตรกรรมฝาผนังของวัดพระเชตุพนวิมลมัง
คลาราม มีทั้งหมดจํานวน ๑๔ รูป 
 ๒) กลุมผูคนที่เขาเยี่ยมชมภาพจิตรกรรมฝาผนังทั้งหมด 
 กลุมตัวอยาง 
 กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัยคร้ังนี้ ไดแก 

๑)  พระวิทยากรที่บรรยายภาพจิตรกรรมฝาผนัง  ซ่ึงสุมแบบเจาะจง 
(Purposive Sampling) จากประชากรจํานวน ๕ รูป ไดแก 
 ๑. พระครูอุดมสังวร  หัวหนาแผนก  
  ๒. พระมหากิตติศักดิ์ โคตรมสิสฺโส ผูชวยหัวหนาแผนก  

๓.พระมหาอุดม ปฺญาโภ เจาหนาที่ประจําแผนก 
๔. พระมหาพิทักษ มหิทฺธิโก พระวิทยากร/เลขานุการประจําแผนก 
๕. พระมหาสมพงษ อนุภทฺโท พระวิทยากรประจําแผนก 
๒) กลุมผูเขาเยี่ยมชมภาพจิตรกรรมฝาผนัง ซ่ึงสุมแบบเจาะจง (Purposive 

Sampling) จากผูที่เขาเยี่ยมชมในวันที่ ๑๗ และ ๒๔ สิงหาคม ๒๕๔๘ เปนกลุมตัวอยาง ซ่ึงมี
จํานวนทั้งสิ้น ๓๖๐ คน และจากกลุมตัวอยางนี้ไดสุมแบบหลายขั้นตอนขั้นตอน (Multi Stage 
Sampling) ดังนี้ 

๑. เลือกแบบระดับชั้น (Stratified Random Sampling) เพื่อใหไดขอมูลที่มี
คุณลักษณะคลายคลึงกับประชากรมากที่สุด จึงไดแบงกลุมตัวผูเขาเยี่ยมชมออกเปน ๒ กลุม คือ 
กลุมระดับชั้นมัธยมศึกษา และกลุมระดับอุดมศึกษา 

๒. ในแตละกลุมระดับชั้น ไดสุมแบบบังเอิญ (Accidental Random 
Sampling) ไดกลุมตัวอยาง ดังนี้  

กลุมระดับชั้นมัธยมศึกษา ไดแก โรงเรียนนวมินทราชินูทิศ สตรีวิทยา พุทธ
มณฑล จํานวน ๕๐ คน 

กลุมระดับอุดมศึกษา ไดแก มหาวิทยาลัยกรุงเทพ จํานวน ๕๐ คน  
๓.๒.๒ เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย 

เครื่องมือที่ใชในการวิจัยคร้ังนี้เปนแบบสอบถามและและแบบสัมภาษณ 
สําหรับเก็บรวบรวมขอมูล 

 
 
 



  
 

๔๘ 

๓.๒.๒.๑ การสรางแบบสอบถาม 
การสรางแบบสอบถามไดดําเนินการดังนี้ 
๑) ศึกษาจากเอกสาร ทฤษฏี และงานวิจัยที่เกี่ยวของ แลวกําหนดปจจัยให

สอดคลองกับวัตถุประสงคของการศึกษาเพื่อกําหนดเปนกรอบในการสรางแบบสอบถาม 
๒) นําปจจัยและกรอบแนวคิดที่ไดจากขอ ๑.) มาสรางแบบสอบถาม ซ่ึง

แบบสอบถาม มี ๓ ตอนดังนี้ 
ตอนที่ ๑  เปนแบบสอบถามเกี่ยวกับ ลักษณะทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม 

ซ่ึงประกอบดวยคําถาม เพศ อายุ การศึกษา และความรูทั่วไปเกี่ยวกับการเขาเยี่ยมชมจิตรกรรมฝา
ผนัง เปนตน มี ๙ ขอคําถาม 

ตอนท่ี ๒ เปนแบบสอบถามความคิดเห็นเกี่ยวกับบทบาทสื่อจิตรกรรมฝา
ผนังในการเผยแผพุทธธรรมในพระพุทธศาสนา ซ่ึงเปนแบบสอบถามแบบมาตราสวนประมาณคา 
(Rating scale) ๕ ระดับ มี ๑๖ ขอคําถาม  

ตอนที่ ๓  เปนแบบสอบถามเกี่ยวกับความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติม 
เกี่ยวกับบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมในพระพุทธศาสนา มี ๓ ขอคําถาม 
 ๓) นําแบบสอบถามที่ไดไปหาคุณภาพของเครื่องมือ ดังนี้ 

หาความเที่ยงตรงตามเนื้อหา (Content Validity) โดยการนําแบบสอบถามไป
ใหผู เชี่ ยวชาญทางดานสื่อจิตรกรรมฝาผนังจํานวน  ๓  ทาน  ซ่ึงไดแก  พระครู อุดมสังวร                
พระมหากิตติศักดิ์ โคตรมสิสฺโส และพระมหาอุดม ปฺญาโภ ชวยตรวจสอบความครอบคลุมของ
เนื้อหาที่ตองการศึกษาแลวนํามาปรับปรุงแกไข 

หาความเชื่อมั่น (Reliability) โดยการนําแบบสอบถามที่แกไขแลวไปให
ประชากรที่ไมใชกลุมตัวอยางจํานวน ๓๐ คน ตอบแบบสอบถาม แลวนํามาตรวจใหคะแนน เพื่อหา
คาความเชื่อมั่น โดยวิธีการหาคาสัมประสิทธิ์ความเชื่อมั่นของครอนบาค (Cronbach coefficient) ได
คาความเชื่อมั่นเทากับ ๐.๘๗ (ใชโปรแกรมสําเร็จรูป SPSS คํานวณ) 

๔) ปรับปรุงแบบสอบถามที่หาความเที่ยงตรงและความเชื่อมั่นใหสมบูรณ
เรียบรอยแลวนําไปเก็บรวบรวมขอมูลตอไป  

๓.๒.๒.๒ การสรางแบบสัมภาษณ  
ผูวิจัยไดกําหนดหัวขอที่ตองการสัมภาษณใหครอบคลุมเนื้อหาที่ตองการ

ศึกษา แลวนํามาเขียนแบบสัมภาษณ เพื่อใหการสัมภาษณเปนไปอยางมีระบบจํานวน ๑๐ ขอ ดังนี้ 
คําถามขอที่ ๑ ขอทราบความเปนมาของภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระ

อุโบสถ พอสังเขป ? 



  
 

๔๙ 

คําถามที่ ๒  ทานเคยบรรยายภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถแลวกี่
คร้ัง และธรรมะที่ทานหยิบยกมาใชในการอธิบายมีอะไรบาง ? 

คําถามขอที่ ๓  ในการบรรยายภาพจิตรกรรมฝาผนังทานทํามานานแคไหน ? 
คําถามขอที่ ๔   มีหัวขอธรรมะเกี่ยวกับอะไรบาง ที่ผูชมไดซักถาม ? 
คําถามขอที่ ๕   ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ มีหลักธรรมอะไร

ที่สําคัญอยูบางที่ส่ือออกมใหเห็นไดชัดเจนในแตละภาพ ? 
คําถามขอที่ ๖  กลุมคนที่มาใหทานพาชมภาพจิตรกรรมฝาผนัง เปนกลุม

ใดบาง และกลุมไหนที่เขาชมมากที่สุด เพศไหน อายุประมาณเทาไหร ? 
คําถามขอที่ ๗ กลุมคนที่ทานไดพาชมภาพจิตรกรรมฝาผนังนั้น สนใจใน

ภาพจิตรกรรมฝาผนังมากนอยเพียงใด เชน การใชระยะเวลานานในการเขาชม และมีการซักถาม
เกี่ยวกับภาพจิตรกรรมฝาผนัง ?  

คําถามขอที่ ๘ ทานคิดวาภาพจิตรกรรมฝาผนังมีบทบาทในแงของการ
นําเสนอประวัติเร่ืองราวความเปนมาของพระพุทธศาสนามากนอยเพียงใด เพราะเหตุใด ? 

คําถามขอที่ ๙ ทานคิดวาภาพจิตรกรรมฝาผนังมีบทบาทในแงของอิทธิพลใน
การชักจูงโนมนาวใจใหเกิดความคิดและการปฏิบัติตามหลักธรรมมากนอยเพียงใด เพราะเหตุใด ? 

คําถามขอที่ ๑๐ ทานคิดวาควรมีการดัดแปลงปรับปรุง การใชส่ือจิตรกรรม
ฝาผนังเพื่อการเผยแผธรรม เพื่อใหเปนที่สนใจมากขึ้นไดอยางไร ? 
  
๓.๓.  การเก็บรวบรวมขอมูล 
  

การเก็บรวบรวมขอมูล  ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลโดยแจกแบบสอบถามใหกับ
กลุมตัวอยางดวยตนเองและเก็บรวบรวมกลับคืนไดทั้งหมด จํานวน ๑๐๐ ชุด และนําแบบสอบถาม
ที่รับมาตรวจสอบความสมบูรณ หลังจากนั้นไดดําเนินการดังนี้ 
 ๑.  ลงรหัส (Code) ในแบบสอบถามและแบบสอบสัมภาษณทุกฉบับ 
 ๒. คัดลอกรหัสที่ลงไวเรียบรอยแลวในแบบฟอรมการลงรหัส เพื่อบันทึกขอมูล 
 ๓. นําขอมูลที่บันทึกไวมาประมวลผล ดวยโปรแกรมสําเร็จรูป SPSS 
   
 
 
 



  
 

๕๐ 

๓.๔  การวิเคราะหขอมูล 
 
๑. การวิเคราะหขอมูลจากเอกสารที่เกี่ยวของ  จากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ

กับภาพจิตรกรรมฝาผนัง ตลอดจนขอมูลตาง ๆ ที่ เกี่ยวของกับจิตรกรรมฝาผนังในยุคสมัย
รัตนโกสินทรตอนตน รวมถึงแนวคิดทฤษฎีที่จะนํามาใชเปนพื้นฐานของการวิเคราะหในเชิง
พรรณนา โดยมีหลักการหนวยการวิเคราะห แบงดังนี้ 
 (๑) อนุพุทธประวัติ ประกอบไปดวย 
  ๑. ลักษณะภาพ ไดแก 
  - ความสวยงาม 
  - ความนาสนใจ 
  - การสื่อความหมายที่ชัดเจน 

  ๒. เร่ือง ไดแก 
  - ความนาสนใจ 
  - ความชัดเจน 
  - ความเขาใจ 
  ๓. หลักธรรมที่ปรากฏ ไดแก  

- แสดงหลักธรรมไดอยางชัดเจนและเขาใจ 
 (๒) นิทานชาดก ประกอบไปดวย 
  ๑. ลักษณะภาพ ไดแก 
  - ความสวยงาม 
  - ความนาสนใจ 
  - การสื่อความหมายที่ชัดเจน 

  ๒. เร่ือง ไดแก 
  - ความนาสนใจ 
  - ความชัดเจน 
  - ความเขาใจ 
  ๓. หลักธรรมที่ปรากฏ ไดแก  

- แสดงหลักธรรมไดอยางชัดเจนและเขาใจ 



  
 

๕๑ 

 ๒. การวิเคราะหขอมูลแบบสอบถาม นํามาวิเคราะหเชิงสถิติ โดยการใชคาสถิติ
พื้นฐาน ไดแก ความถี่รอยละ คาเฉลี่ย คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน โดยใชโปรแกรมสําเร็จรูป SPSS ชวย
ในการประมวลผลทุกขั้นตอน 
 
๓.๕ เกณฑการใหคะแนน 
 
 เห็นดวยอยางยิ่ง ให ๕  คะแนน 
 เห็นดวย  ให ๔ คะแนน 
 ไมแนใจ  ให ๓ คะแนน 
 ไมเห็นดวย  ให ๒ คะแนน 
 ไมเห็นดวยอยางยิ่ง ให ๑ คะแนน 
 
๓.๖ เกณฑการตัดสินสําหรับคาเฉล่ีย๔๖ 

 

 ๔.๕๐ – ๕.๐๐ หมายถึง เห็นดวยอยางยิ่ง/มากที่สุด 
 ๓.๕๐ – ๔.๔๙ หมายถึง เห็นดวย/มาก 
 ๒.๕๐ – ๓.๔๙ หมายถึง ไมแนใจ/ปานกลาง 
 ๑.๕๐ – ๒.๔๙ หมายถึง ไมเห็นดวย/นอย 
 ๑.๐๐ – ๑.๔๙ หมายถึง ไมเห็นดวยอยางยิ่ง/นอยที่สุด  
 
 

                                                                          
๔๖

 บุญชม ศรีสะอาด, การวิจัยเบื้องตน, พิมพคร้ังที ่๒ (กรุงเทพมหานคร : สุวิริยสาสน, ๒๕๓๕) หนา 

๑๐๐. 



บทท่ี ๔ 
ผลการวิจัย 

 
๔.๑ ผลการวิเคราะหหลักธรรมจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง  ในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมัง
คลาราม 
 การศึกษาวิเคราะหภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมัง
คลาราม เพื่อทราบถึงบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมในพระพุทธศาสนา โดย
ศึกษาวิเคราะหเฉพาะภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  เร่ือง     
อัครสาวก ๔๑ องค และเรื่องมโหสถบัณฑิต ซ่ึงจากการไดไปศึกษาวิจัยเชิงเอกสารดังกลาว 
ผลการวิจัย มีดังนี้ 
  

หองท่ี ๑ 
พระอัญญาโกณฑัญญะ 

๑.ลักษณะภาพ 
 บนฝาผนังเขียนเปนภาพที่แสดงความงามของปราสาทแหงกรุงกบิลพัสดุ มีฉัตรทอง
หอยจากเพดานลงมาบนพื้นสีแดง ภาพพระราชกุมารบรรทมบนพระแทนเบื้องลางมีเหลาพราหมณ
ถวายคําพยากรณลักษณะของทารก พระบิดากับพระประยูรประทับตรงปกของปราสาท มีฉาก
เบื้องหลังสีดํา เขียนลายทอง เบื้องลางพื้นปราสาทมีขาราชบริพาร ถัดไปเปนกําแพงแกว มีฉากกั้น 
เหลานางกํานัลในชุมนุมเขาเฝาอีกฝงหนึ่ง 
 
๒. เร่ือง 
 โกณทัญญะเถระ เปนผูเลิศในทางรูราตรี เอตทัคคะดวยการตรัสรูมรรคผลกอนพระ
สาวกทั้งปวง พระโกณฑัญญะนี้เปนพระอรหันตรุนแรกในกลุมปญจวัคคีย เร่ืองมีอยูวา พระโกณ
ฑัญญะเปนพราหมณรูไตรเพท ชํานาญในลักษณะมนต อยูหมูบานใกลกรุงกบิลพัสดุ เมื่อประสูติ
พระพุทธองค พระพุทธบิดาใหประชุมพราหมณ ๑๐๘ มาบริโภคมธุปายาสในวัง แลวใหพราหมณผู
ชํานาญรูลักษณะ ๘ คน ดูลักษณะพระโอรส โกณฑัญญะพราหมณหนุมอยูในจํานวน ๘ คนนั้นได
ทํานายวาจะไดตรัสรูเปนพระพุทธเจา สวนคนอื่นทํานายเปน ๒ ประการ คือ ถาเปนฆราวาสจะเปน
พระจักรพรรดิราช ถาออกบรรพชาจะตรัสรูเปนพระพุทธเจา ตอมาพราหมณ ๗ คน ทํากาลกิริยา



  
 

๕๓ 

ตาย เหลือแตโกณฑัญญะคอยทาจนไดออกบวช และตรัสรูเปนพระอรหันตองคแรกของสาวกทั้ง
ปวง 
 
๓. หลักธรรมท่ีปรากฏ (คุณธรรมแบบอยาง) 
 พระอัญญาโกณฑัญญะ ไดรับยกยองจากพระสัมมาสัมพุทธเจาวา เลิศกวาภิกษุ
ทั้งหลาย ผูรัตตัญู แปลวา ผูรูราตรี หมายความวา รูธรรมที่องคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา ตรัส
สอนกอนใครทั้งหมด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 



  
 

๕๔ 

หองท่ี ๒ 
เทวอัคสาวะกวัตถุ 

๑.ลักษณะภาพ 
 เปนเรื่องของพระสารีบุตรกับพระโมคคัลลานะ ในภาพเนนตรงสองมานพกับ
บริวารดูมหรสพ สองสหายนั่งบนเตียงตั่ง มีรมกาง โรงมหรสพตั้งอยูนอกกําแพงเมือง มีการแสดง
โขนและหุนเปนภาพชีวิตของคนในสมัยโบราณ เห็นการคมนาคมทั้งทางบกและทางน้ํา และภาพ
แสดงสภาพบานเมืองในสมัยนั้น 
 
๒. เร่ือง 
 ทั้งสองทานเดิมเปนพราหมณอยูใกลเมืองราชคฤห  พระสารีบุตรเดิมชื่ออุปติสสะ 
พระโมคคัลลานะช่ือโกลิตะ เปนสหายกันและตางก็มีบริวารทานละ ๕๐๐ คน วันหนึ่งขึ้นคานหาม
และข่ีรถพากันไปชมมหรสพ ตางคิดปลงสังเวช จึงพาบริวารทั้ง ๑,๐๐๐ คนออกบวชเปนปริพาชก 
(นักบวชนอกพระพุทธศาสนา) ในสํานักสัญชัยปริปาชก แตเห็นวาไมเปนหนทางไปสูนิพพาน จึง
เที่ยวแสวงผูรูกันตอไป หวงเวลานั้นพระพุทธเจา ไดตรัสรูและมีพระสาวก ๖๑ องคแลว อุปติสสะ
ปริพาชกไดพบกับพระอัสสชิเถระ หนึ่งในปญจวัคคีย และไดฟงโอวาทธรรมวา ธรรมเหลาใดเกิด
แตเหตุ พระตถาคตตรัสเหตุแหงธรรมเหลานั้น และเหตุแหงความดับแหงธรรมเหลานั้น พระมหา
สมณะตรัสอยางนี้  เมื่อไดฟงอยางนี้แลวทานก็ไดบรรลุโสดาบัน จึงพาโกลิตปริพาชกและบริวารไป
บวชเปนภิกษุในสํานักพระพุทธเจา และสําเร็จพระอรหันต  
 
๓. หลักธรรมท่ีปรากฏ (คุณธรรมแบบอยาง) 
 พระสารีบุตรเถระ 

๑. พระพุทธเจาทรงยกยองพระสารีบุตรวาเปนเอตทัคคะในทางปญญา เปนผูสามารถ
จะแสดงพระธรรมจักรและพระจตุราริยสัจใหกวางขวางพิสดารเสมอพระองค 

๒. พระสารีบุตรไดรับการยกยองมีช่ืออีกอยางหนึ่งวา "พระธรรมเสนาบดี" พระสงฆ
ผูประกาศพระศาสนา ไดช่ือวาธรรมเสนา เปนกองทัพธรรมที่ประกาศเผยแผธรรม เมื่อไปถึงที่ไหน 
ก็ทําใหเกิดประโยชนและความสุขที่นั่น พระพุทธเจาเปนจอมธรรมเสนา เรียกวา “พระธรรมราชา” 
โดยมีพระสารีบุตรเปนพระธรรมเสนาบดี หรือแมทัพฝายธรรม 

๓. พระสารีบุตรยังไดรับการยกยองจากพระพุทธเจาวาเปนผูมีความกตัญู แมวาพระ
สารีบุตรจะไดรับการแตงตั้งจากพระพุทธเจาเปนอัครสาวกเบื้องขวา ผูเปนเลิศในทางปญญา ทานก็
นับถือพระอัสสชิเปนอาจารย เพราะพระอัสสชิไดแสดงธรรมแกทาน ทําใหทานมีดวงตาเห็นธรรม 



  
 

๕๕ 

และไดมาอุปสมบทในพระพุทธศาสนา เมื่อพระอัสสชิอยูในทิศใด เมื่อพระสารีบุตรจะนอน จะ
นมัสการไปทางทิศนั้นกอน และหันศรีษะไปทางทิศนั้น 
 พระมหาโมคคัลลานะ 

 พระมหาโมคคัลลานะ เมื่อบวชและสําเร็จเปนพระอรหันตแลวปรากฏวาทานมี
ความสามารถโดดเดนในทางอิทธิปาฏิหาริย เปนเลิศ กวาภิกษุทั้งหลาย ทานสามารถแสดงฤทธิ์ ไป
ยังภูมิของสัตวนรก และไปโลกสวรรคช้ันตาง ๆ ได ทานไดพบเห็นสัตวนรกในขุมตาง ๆ ที่ไดเสวย
ความสุขจากการทําบุญไวในเมืองมนุษยเชนกัน ทานไดนําขาวสารของสัตวนรกและของเทพบุตร
เทพธิดาเหลานั้น มาแจงแกบรรดาญาติและชนทั้งหลายใหทราบ ทําใหบรรดาญาติและชนเหลานั้น
พากันละเวนกรรมชั่วลามกอันจะพาตนไปเสวยผลกรรมในนรก พากันสรางบุญกุศล อันจะนําตน
ไปสูสุคติโลกสวรรค และพรอมกันนั้นก็พากันทําบุญอุทิศไปใหแกญาติของตน เหลาชนบางพวกที่
ไมมีศรัทธาเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา ก็พากันละทิ้งลัทธิศาสนาเดิมมาศรัทธาเลื่อมใสใน
พระพุทธศาสนามากยิ่งขึ้น ทําใหพวกเดียรถียทั้งหลายตองเสื่อมจากลาภสักการะ เปนอยูลําบากอด
อยากขึ้นเรื่อยพระเถระมีอัธยาศัยใจกวาง 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
 

๕๖ 

หองท่ี ๓ 
มหากัสสปเถรวัตถุ 

๑.ลักษณะภาพ 
 ดานบนเขียนเปนภาพพระพุทธเจาทรงอุปสมบทใหพระมหากัสสปะ ถัดมาเปนภาพ
เหลาพราหมณนํารูปทองคําซึ่งเปนอุบายของทานพระมหากัสสปะสมัยเปนพราหมณหนุมที่ใหหลอ
รูปทองคําเปนสตรี และใหบริวารไปหาสตรีที่มีรูปเหมือนดั่งรูปทองคํานี้ ตอดวยภาพวันแตงงาน
เปนภาพของทานมหากัสสปะและภรรยานั่งเสลี่ยงในวันวิวาห ดานลางเขียนเปนบานเรือน ความ
เปนอยูผสมผสานระหวางชาวตางประเทศกับชาวไทย ดานบนเขียนเปนภาพทิวทัศนไกล ๆ แบบ
นิยมในรัชกาลที่ ๔ 
 
๒. เร่ือง 
 เดิมชื่อปปผลิบุตรพราหมณ เมืองราชคฤห บิดามารดาจะใหแตงงาน แตทานไม
ปรารถนาจึงคิดอุบายใหหลอทองคําเปนรูปสตรีแลวใหพราหมณ ๘ คน ไปเที่ยวหาสตรีที่มีรูปดั่งนี้ 
พราหมณมาถึงเมืองสาคลนคร จึงไดพบธิดาโกสยเศรษฐีมีรูปลักษณดุจรูปหลอนั้น ปปผลิจึงได
แตงงานกับธิดาเศรษฐีนั้น เมื่อบิดามารดาเสียชีวิตไปหมดแลว จึงไดชวนภรรยาออกบวช และสําเร็จ
เปนพระอรหันตหลังจากบวชได ๗ วัน ทานบวชเมื่อสูงวัย และปฏิบัติในทางธุดงคอยางเครงครัด
มาก เปนผูถวายพระเพลิงพระบรมศพพระศาสดา และนําเหลาพระสาวกทําสังคายนาจัดระเบียบ
พระธรรมวินัย ทานจึงมีความสําคัญยิ่งในการทําใหเกิดพระไตรปฎก โดยพระอุบาลีเปนผูตอบเรื่อง 
พระวินัย (สิกขาบทของพระสงฆ) และพระอานนทเปนผูตอบเรื่องพระธรรม (พระสูตรและพระ
อภิธรรม)  
 
๓. หลักธรรมท่ีปรากฏ (คุณธรรมแบบอยาง) 
 เมื่อทานอุปสมบทแลวทําความเพียรไมนานก็ไดบรรลุพระอรหัตผล หลังจาก
อุปสมบทได ๘ วัน พุทธบริษัททั้งหลายรูจักทานในนาม “พระมหากัสสะ” ทานไดชวยรับภารธุระ
อบรมสั่งสอนพระภิกษุและพุทธบริษัทอื่น ๆ จนมีภิกษุเปนบริวารจํานวนมาก ทานมีปกติสมาทาน
ธุดงค ๓ ประการ อยางเครงครัด คือ 

๑) ถือการนุงหมบังสุกุลเปนวัตร 
๒) ถือการเที่ยวบิณฑบาตเปนวัตร 
๓) ถือการอยูปาเปนวัตร 



  
 

๕๗ 

เพราะการปฏิบัติในธุดงคคุณทั้ง ๓ ประการนี้อยางเครงครัด พระบรมศาสดาจึงทรงยก
ยองทานในตําแหนงเอตทัคคะ เปนผูเลิศกวาภิกษุทั้งหลาย ในทาง ผูทรงธุดงคนอกจากนี้ พระ
มหากัสสปเถระ ไดรับการสรรเสริญจากพระศาสดาเปนตนวา เปรียบเสมือนดวยพระจันทร เขาไป
ยังตระกูลทั้งหลายไมคะนองกาย ไมคะนองจิต เปนผูใหมอยูเปนนิตย ไมเยอหยิ่ง วันหนึ่ง เมื่อ
ประทับนั่ง ในทามกลางหมูพระอริยเจา ทรงตั้งพระเถระไวในตําแหนงผูเลิศแหงภิกษุทั้งหลายผูทรง
ธุดงคและกลาวสอนธุดงควา ภิกษุทั้งหลาย กัสสปะนี้ เปนผูเลิศแหงภิกษุสาวกทั้งหลายของเรา ผู
ทรงธุดงคและกลาวสอนธุดงค 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
 

๕๘ 

หองท่ี ๔ 
อนุรุทธเถรวัตถุ 

๑.ลักษณะภาพ 
 ในภาพแสดงถึงเหลากษัตริยทรงคลี และการเสด็จขี่มาออกนอกเมืองสูการบรรพชา 
ภาพสามารถสื่อออกมาไดอยางชัดเจนเปนการเขียนภาพเลาเรื่องตอนสําคัญ ๆ ผูชมสามารถเขาใจได
งาย แตตองดูสักหลายรอบสักหนอย ถาเปนบุคคลที่เคยอานหรือศึกษามาแลวจะเขาใจไดทันที 
 
 
๒. เร่ือง 
 พระอนุรุทธะเปนพระราชบุตรพระเจาอาของพระพุทธองค (ศากยวงศ) เปนผูมีบุญ
มากไมเคยรูจักความไมมี วันหนึ่งเสด็จไปทรงคลีกับราชบุตรอีก ๕ พระองค และอุบาลีซ่ึงเปนชาง
กัลบก (ชางตัดผม) พระมารดาใหทาสีเชิญภาชนะเปลาไปถวายและทูลวาเปนเครื่องเสวย เพราะ
ประสงคจะใหพระราชบุตรรูจักความไมมีบาง แตเทวดากลับเนรมิตรอาหารทิพยปรากฏในภาชนะ
เปลานั้น ทําใหราชบุตรทั้ง ๖ เกิดความสงสัยวาขาวเหลานั้นมาจากไหน เกิดเองในภาชนะหรือมาก
จากหมอจากยุงฉาง อุบาลีจึงทูลวา โภชนาหารนั้นเกิดขึ้นจากความเพียรและความยากลําบากของ
คนที่ทํานาอยูในที่ตาง ๆ และกลายมาเปนเครื่องเสวยในภาชนะ ทําใหทั้ง ๖ พระองคมีพระทัย
สังเวชและออกบรรพชาพรอมกับอุบาลี 
 
๓. หลักธรรมท่ีปรากฏ (คุณธรรมแบบอยาง) 
 พระอนุรุทธเถระไดบรรลุพระอรหัตพรอมวิชา ๓ คือ บุพเพนิวาสานุสสติญาณ 
ทิพพจักขุญาณ และ  อาสวักขยญาณ ตามปกตินอกจากเวลาฉันภัตตาหารเทานั้น นอกนั้นทานจะ
พิจารณา ตรวจดูสัตวโลกดวยทิพพจักขุญาณ (เปรียบกับคนธรรมดาก็เหมือนกับ ผูมีใจเอื้ออาทรคอย
เอาใจใสดูแล ทุกขสุขของผูอ่ืนตลอดเวลา) เพราะฉะนั้น พระผูมีพระภาคเจาจึงทรงยกยองทานวา
เปนผูเลิศกวา ภิกษุทั้งหลาย ผูไดทิพพจักขุญาณ 

 
 
 
 
 

 



  
 

๕๙ 

หองท่ี ๕  
ภัททิยเถรวัตุ และ ลกุณฑกภัททิยเถรวัตถุ 

๑.ลักษณะภาพ 
 บนฝาผนังเขียนเปนภาพเรื่องราวของพระสาวกสององคในภาพเดียวกัน คือ 
เร่ืองราวของทานพระภัททิยะเถระ และ พระลกุณฑกภัททิยะเถระ แมจะเนื้อหาไมเกี่ยวเนื่องกัน แต
จิตรกรสามารถถายทอดออกมาไดอยางกลมกลืนเหมือนกับเปนเรื่องเดียวกัน สวนใหญจะเนนเรื่อง
ของทานภัททิยะเปนสวนใหญ ซ่ึงเขียนเปนภาพพระพุทธเจา บวชใหภัททิยะในสํานักของ
พระพุทธเจา มีพิธีแหโดยมามาที่ศาลา และมีญาติพี่นองนั่งรอดูการบวชรอบศาลา 
 
๒. เร่ือง 

พระภัททิยเถระ กอนบวชเปนเจาชายเชื้อสายศากยะพระองคหนึ่ง มีพระสหายสนิท 
คือ เจาชายอนุรุทธะ เจาชายอานนท เจาชายภคุ เจาชายกิมพิละ และเจาชายเทวทัตแหงเมืองเทวทหะ 
หลังจากบรรพชาอุปสมบทแลวไมนาน ทานเปนผูไมประมาท พากเพียรพยายามบําเพ็ญ สมณธรรม 
ก็ไดบรรลุพระอรหัตผลภายในพรรษาที่บวชนั่นเอง 
 ลกุณฑกภัททิยะ เกิดในตระกูลมหาเศรษฐี ในกรุงสาวัตถี แมมีรางกายที่ไมปกติ คือ
มีรางกายที่เล็กต่ําเตี้ยเหมือนเด็กสิบขวบซึ่งไมเหมือนกับภิกษุรูปอื่น ๆ อันเปนเหตุใหทานถูก
ลอเลียนดวยวิธีตาง ๆ แตทานไมเคยๆแตทานก็ไมเคยโกรธเคืองเลย เพราะทานเปนพระอรหันต
ขีณาสพ    ไมมีกิเลสาสวะแลว  
 
๓. หลักธรรมท่ีปรากฏ (คุณธรรมแบบอยาง) 
 พระภัททิยะ 

ควรจะไดทราบวาการที่พระภัททิยะเถระไดรับการสถาปนาในตําแหนงที่เปนเลิศ
เอตทัคคะเปนยอดของภิกษุทั้งหลายผูเกิดในตระกูลสูงเชนนั้น ดวยเหตุ คือ พระเถระเปนพระโอรส
ของพระนางกาฬิโคธาเทวี ผูมีวัยสูงสุดในเจาศากยวงศทั้งหลาย และในอดีตชาติที่ผานมาทานได
บังเกิดในราชตระกูล แลวครองราชสมบัติถึง ๕๐๐ ชาติติดตอกัน 

ลกุณฑกภัททิยเถรวัตถุ 
ทานยังมีความสามารถพิเศษ คือปกติทานแสดงธรรมสั่งสอนพุทธศาสนิกชนและ

เจรจาประกอบดวยถอยคําและน้ําเสียงอันไพเราะ เปนที่เสนาะโสตแกผูฟงทั้งหลาย อันเปนเหตุ
นํามาซึ่งความเลื่อมใสดวยเหตุนี้ พระผูมีพระภาค จึงทรงยกยองทานในตําแหนง เอตทัคคะเปนผูเลิศ
กวาภิกษุทั้งหลายในทาง ผูพูดเสียงไพเราะ 



  
 

๖๐ 

หองท่ี ๖ 
ปณโทละภาระทวาชะเถรวัตถุ 

๑.ลักษณะภาพ 
 บนฝาผนังไดเขียนภาพ ๒ เหตุการณหลัก ๆ ดวยกัน คือ  

เหตุการณแรกนั้น เปนเขียนเลาเรื่องเปนภาพพระบิณโทลภารทวาชสมัยเปนบุตร
พราหมณแหงเมืองราชคฤห นั่งคานหามดําเนินไปตามมรรคาพรอมกับบริวาร ๕๐๐ เพื่อไปฟง
ธรรมของพระพุทธเจา มานพหนุมนุงผาปูมงดงามไมสวมเสื้อแตมีสายธุรํา สะพายเฉียงเปนสังวาล 
มือถือรมแดงลายทอง  

เหตุการณที่สอง เขียนภาพเลาเรื่องตอน เศรษฐีแหงเมืองราชคฤท เอาบาตรไมแกน
จันทรแขวนไวบนปลายเสาไมไผ ประกาศวาผูเปนพระอรหันตใหเหาะเอาบาตรนี้ไป พระบิณโทล
ภารทวาชเถระไดสําแดงปาฏิหาริยเหาะขึ้นไปหยิบเอาบาตรนี้ไป แตพระบรมศาสดาทรงติเตียน ซ่ึง
ตอมาทรงบัญญัติหามแสดงปาฏิหาริยดวยมิใชวิสัยพระสาวก 
 
๒. เร่ือง 
 พระปณโทลภารทวาช ทานเปนบุตรของพรามหณแหงเมือง เชี่ยวชาญในไตรเพท มี
ศิษย ๕๐๐ คน ตอมาไดสดับพระธรรมเทศนาจากพระธรรมเทศนาของพระบรมศาสดาจึงเลื่อมใส
และออกบรรพชา  คร้ันบวชในพระพุทธศาสนาแลว ไดเที่ยวบิณฑบาตโดยไมรูจักประมาณ 
เนื่องจากฉันอาหารจุจึงถูกขนานนามเพิ่มวา ปณโฑลภารทวาชะ (ปณโฑละ ผูแสวงหากอนขาว) 
พระศาสดาทรงทราบเชนนั้น จึงทรงใชอุบายวิธีแนะนําทานใหเปนผูรูจักประมาณในการบริโภค
อาหาร ทานคอย ๆ ฝกฝนตนเองไปจึงกลายเปนผูรูประมาณ ตอจากนั้นไมนานไดพยายามบําเพ็ญ
สมณธรรม ก็ไดบรรลุอรหัตผล พรอมอภิญญา ๖ 
 นอกจากนี้ไดเปนกําลังสําคัญรูปหนึ่งของพระศาสดา ไดรับคําทาประลองฤทธิ์ กับ
พวกเดียรถียที่บานของเศรษฐีคนหนึ่งในกรุงราชคฤห โดยเหาะขึ้นไปเอาบาตรไมจันทนที่เศรษฐี
นั้น แขวนเอาไวในที่สูงพอประมาณ เพื่อทดสอบวามีพระอรหันตในโลกจริงหรือไม  

เมื่อองคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาเสด็จดับขันธปรินิพพานแลว ทานไปยังแควน
วังสะ นั่งพักอยูที่โคนตนไมในพระราชอุทยานของพระเจาอุเทน พระเจาอุเทนเสด็จมาพบ และได
สนทนากันเกี่ยวกับเรื่องพระหนุม ๆ ในพระพุทธศาสนาบวชอยูไดอยางไร ทานไดทูลวาพระ
เหลานั้น ปฏิบัติตามคําสอนของพระศาสดา คือระวังอินทรียไมใหยินดียินราย ไมยึดถืออะไรที่ผิด
จากความจริง พระเจาอุเทนทรงเขาใจ และเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา ประกาศพระวาจานับถือพระ
รัตนตรัย  



  
 

๖๑ 

๓. หลักธรรมท่ีปรากฏ (คุณธรรมแบบอยาง) 
พระปณโฑลภารทวาชะ ทานนี้ไดรับการสถาปนาจากพระบรมศาสดาใหอยูใน

ตําแหนงที่เปนเลิศกวาเหลาภิกษุสาวกทั้งหลายผูบันลือสีหนาท คือ ทานอบรมอินทรีย ๓ ประการ 
อันไดแก สตินทรีย สมาธินทรีย และปญญินทรีย ไวมาก  และก็โดยเหตุเกิดเรื่อง คือ พระมหาสาวก
องคนั้น ในวันที่ทานบรรลุพระอรหัต ทานก็บันลือสีหนาทวา ทานผูใด มีความสงสัย ในมรรคหรือ
ผล ทานผูนั้นจงถามเราดังนี้ แมตอพระพักตรพระพุทธเจา ทานก็บันลือสีหนาทวา ขาแตพระองคผู
เจริญ กิจที่ควรกระทําในศาสนานี้ถึงที่สุดแลว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
 

๖๒ 

หองท่ี ๗ 
ปุณณมันตานบีุตรเถรวัตถุ 

๑.ลักษณะภาพ 
  บนฝาผนังไดเขียนภาพเรื่องราวของพระปุณณมันตานีบุตรเถระ ขณะที่พระพุทธเจา
เสด็จไปอยูเวฬุวัน ทานไดแสดงธรรมสั่งสอนภิกษุที่เปนศิษย ๕๐๐ รูป จนสําเร็จพระอรหันต คร้ัน
พระพุทธองคเสด็จกลับมา พระปุณณมันตานีบุตรจึงนมัสการลาไปธุดงคยังโคนไม พระสารีบุตรไป
ถามขอธรรมเพื่อสนทนาดวยกัน  

นอกจากนี้บนฝาผนังเปนภาพนครใหญหลายนครคั่นดวยแมน้ํา ภาพชีวิตความเปนอยู
ของผูคน เรือนแพริมน้ํา ในแมน้ํามีคนพายเรือขายของ สะพานขามคลอง มีหลังคาอยูดานบน และ
การแตงกายของชาวบานสื่อใหเห็นถึงชีวิตความเปนอยูในสมัยนั้นไดเปนอยางดี    
 
๒. เร่ือง 

พระปุณณมันตานีเถระ ช่ือเดิม ปุณณะ เปนชื่อที่ญาติทั้งหลายตั้งให แตเพราะเปนบุตร
ของนางมันตานี คนทั้งหลายจึงเรียกวา ปุณณมันตานีบุตร บิดา ไมปรากฏชื่อ มารดาชื่อนางมันตานี 
เปนนองสาวพระอัญญาโกณฑัญญะ  ทั้งสองเปนคน วรรณะพราหมณเกิดที่บานพราหมณ             
ช่ือโทณวัตถุ อยูไมไกลจากนครกบิลพัสดุ  ตอมาไดบรรพชาในสํานักของพระพุทธองค ไดเจริญ
สมณธรรมจนสําเร็จเปนพระอรหันต  

พระปุณณมันตานีเถระ คร้ันบวชแลวไดกลับยังกบิลพัสดุราชธานี อาศัยอยูที่ชาติภูมิ
อันรมเย็น ไดบําเพ็ญเพียรทางจิต จนไดสัมฤทธ์ิผลสูงสุดในพระพุทธศาสนา แลวไดเปนอุปชฌาย
บวชกุลบุตรใหเปนพุทธสาวกมิใชนอย นับจํานวนไดหารอยองค ลวนมุงตรงกถาวัตถุสิบประการที่
อุปชฌายอาจารยสอนสั่ง เพียรระวังเครงครัดปฏิบัติตามโอวาท ก็สามารถตัดกิเลสเปนสมุจเฉท
ประหารพนพันธนาการแหงทุกข บรรลุสุขอยางแทจริง 
 
๓. หลักธรรมท่ีปรากฏ (คุณธรรมแบบอยาง) 
 พระปุณณมันตานีบุตรเถระ รูปนี้ ก็ไดเคยบําเพ็ญกุศลมาแลว ในพระพุทธเจา
พระองค กอนๆ ไดส่ังสมบุญอันเปนอุปนิสัยแหงพระนิพพานไวเปนอันมากในภพนั้นๆ การที่ทาน
ไดรับการสถาปนาจากพระบรมศาสดาใหอยูในตําแหนงที่เปนเลิศกวาเหลาภิกษุสาวกทั้งหลายผูเปน
ธรรมกถึก นั้นก็เนื่องดวยเหตุ คือ มีปฏิปทาตั้งมั่นอยูในคุณธรรม ๑๐ ประการ อันไดแก  มักนอย 
สันโดษ ชอบสงัด ไมคลุกคลีดวยหมูคณะ ปรารภความเพียร บริบูรณดวยศีล สมาธิ ปญญา วิมุตติ 
และวิมุตติญาณทัสนะ  



  
 

๖๓ 

หองท่ี ๘ 
มหากัจจายนะเถรวัตถุ 

 
๑.ลักษณะภาพ 
 เขียนเปนภาพพราหมณกัจจายนะกราบทูลลากษัตริยไปสูสํานักพระพุทธเจา ภาพ
กษัตริยในปราสาททองงดงาม ภาพตอนพราหมณกัจจายนะมาถึงวัดเวฬุวันมหาวิหารไดฟงพระ
ธรรมเทศนาของพระพุทธองคแลวเกิดดวงตาเห็นธรรมเลื่อมใสในพุทธศาสนา จึงขอเขาเฝา
พระพุทธเจาของบรรพชา ตอดวยภาพพระมหากัจจายนะพรอมดวยบริวารทูลลาพระพุทธองค
เดินทางกลับกรุงอุชเชนีเพื่อมาแสดงธรรมโปรดพระเจาจัณฑปโชต ซ่ึงในภาพนี้ยังจิตรกรไดส่ือ
ภาพของวัดเชตะวันมหาวิหารไดออกมาเหมือนจริง นอกจากนี้แลวภาพภายในพระราชวังแหงเมือง
อุชเชนีก็ส่ือใหเห็นถึงชีวิตความเปนอยูของผูคนในสมัยตนรัตนโกสินทรไดออกมาเดนชัด  
 
๒. เร่ือง 
 เดิมทานเปนพราหมณช่ือกัจจายนพราหมณ มีผิวกายดุจทอง เปนปุโรหิตในเมืองอุ
ชเชนี กษัตริยมีรับสั่งใหไปเมืองราชคฤหกับพราหมณบริวาร ๗ คน เพื่อนิมนตพระพุทธเจามาเมือง
อุชเชนี  แตเมื่อไปถึงพระเวฬุวันมหาวิหารไดฟงเทศนาก็บรรพชาดวยวิธีเอหิภิกขุอุปสัมปทา 
หลังจากอุปสมบทแลว ทานก็ไดบรรลุสําเร็จเปนพระอรหันต   หลังจากนั้นไดกลับมายังเมือง         
อุชเชนี ถึงบานนาลีนิคมรับบิณฑบาตนางเศรษฐีเข็ญใจ เมื่อมาถึงเมืองไดยังความเลื่อมใสมาสูพระ
เจาจัณฑปโชต   
 
๓. หลักธรรมท่ีปรากฏ (คุณธรรมแบบอยาง) 

พระมหากัจจายนเถระ เปนพระพุทธสาวก ที่มีสติปญญาเฉลียวฉลาดสามารถอธิบาย
ธรรมที่ยอใหพิสดาร ใหผูฟงเกิดศรัทธาเลื่อมใสไดโดยไมยาก ทั้งนี้เพราะสวนหนึ่งทานเปนผูมี
ความเชี่ยวชาญในปฏิสัมภิทา ๔ คือ:- 

๑) อัตถปฏิสัมภิทา ผูมีปญญาแตกฉานในอรรถ สามารถอธิบายความยอใหพิสดารได 
๒) ธัมมาปฏิสัมภิทา ผูมีปญญาแตกฉานในธรรม สามารถถือเอาความโดยยอจาก

ธรรมที่พิสดารได 
๓) นิรุตติปฏสัมภิทา ผูมีปญญาแตกฉานในนิรุตติ มีความเชี่ยวชาญในภาษา สามารถ

พูดใหคนอื่นเลื่อมใสได 



  
 

๖๔ 

๔) ปฏิภาณปฏิสัมภิทา ผูมีปญญาแตกฉานในปฏิภาณ มีไหวพริบและปฏิภาณ 
สามารถแกไขสถานการณเฉพาะหนาได 

เพราะฉะนั้น ทานจึงไดรับแตงตั้งจากพระศาสดาวา เปนผูเลิศกวาภิกษุทั้งหลายผู
อธิบายเนื้อความยอใหพิสดาร ดวยพระดํารัสวาดูกอนภิกษุทั้งหลาย มหากัจจายนะ เปนเลิศกวาภิกษุ
สาวกทั้งหลายของเรา ผูจําแนกเนื้อความที่เรากลาวไวโดยยอใหพิสดาร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
 

๖๕ 

หองท่ี ๙ 
จูฬปณฐกมหาปณฐกเถรวัตถุ 

 
๑.ลักษณะภาพ 
 เปนภาพของพระอรหันตสองพี่นอง ซ่ึงในภาพจิตรกรไดเขียนพระจูลปณฐกและ
พระมหาปณฐกนั้นกําลังเนมิตรกายใหสุกใสดั่งทอง มีชาวบานศรัทธาเลื่อมใสศรัทธามาทําบุญ ซ่ึง
ภาพสวนใหญแลวสามารถสื่อออกมาตรงกับเนื้อเร่ืองตามที่จิตรกรตองการสื่อออกมาใหเห็น แต
บางภาพนั้นยังสื่อออกมาไมชัดเจนเทาที่ควร เพราะวาภาพนี้เปนการเลาเรื่องของสองพี่นอง จิตรกร
ไมไดเนนวาเปนใครมาอยางไร และภาพไหนเปนพระจูลปณฐก ภาพไหนพระมหปณฐก เปนการ
เลาเรื่องโดยรวมมากกวา ซ่ึงทําใหผูมาชมนั้นเกิดความสับสน แมจะมีคําบรรยายใตภาพก็ตาม แตก็
วาดออกมาไดบรรยากาศสวยงามเปรียบดั่งเหมือนบรรยากาศในสมัยนั้น   
 
๒. เร่ือง 
 ทั้งสองเปนพี่นองบุตรของธิดาเศรษฐีเมืองราชคฤห ซ่ึงหนีไปอยูชนบทกับทาส เมื่อ
ครรภแกผูเปนสามีจึงพากลับมาบานเศรษฐีแตคลอดบุตรทั้งสองกลางทาง เศรษฐีไดเล้ียงดูหลานทั้ง
สองและตั้งชื่อวา จุลปณฐกะกับมหาปณฐกะ ตอมาทั้งสองไดบวชเปนภิกษุและสําเร็จเปนพระ
อรหันต   
 
๓. หลักธรรมท่ีปรากฏ (คุณธรรมแบบอยาง) 
 พระจุฬปนถก 

แมพระจุฬปนถกเถระนี้ก็ไดบําเพ็ญบารมีอันเปนอุปนิสัยแหงพระนิพพานมาชานาน  
จนในการแหงพระทุมุตตระพุทธเจาไดเห็นพระพุทธองคทรงตั้งพระสาวกรูปหนึ่งไวในเอตทัคคะ
วาเปนผูเลิศกวาภิกษุทั้งหลายผูเนรมิตกายอันสําเร็จดวยฤทธิ์ และผูฉลาดในการพลิกแพลงจิต  จึงได
ตั้งความปรารถนาเพื่อจะเปนเชนนั้นบาง  จึงไดกอสรางบุญกุศล สมเด็จพระทศพลทรงพยากรณวา
จะไดในสมัยแหงพระพุทธโคดม  จึงสรางสมบุญกุศลอีกหลายพุทธันดร มาสมคําพยากรณในสมัย
แหงพระพุทธเจาของเราทั้งหลายจริงทุกประการ 

พระมหาปนถกเถระ 
 พระมหาปนถกเถระ เมื่อไดสําเร็จเปนพระอรหันตแลว ไดชวยกิจการพระศาสนา 
เปนกําลังชวยงานพระบรมศาสดา ตามกําลังความสามารถ พระบรมศาสดา ไดทรงมอบหมายให
ทานรับหนาที่ “ภัตตุทเทศก” คือ ผูแจกจายภัตตาหารและกิจนิมนต ตามบานทายกทายิกาและ



  
 

๖๖ 

อุบาสกอุบาสิกาทั้งหลาย เพื่อใหภิกษุสงฆไดรับลาภสักการะโดยทั่วถึงกัน ทานไดปฏิบัติหนาที่ดวย
ความเรียบรอยยุติธรรม จนเปนที่พอใจของบรรดาเพื่อนสหธรรมิก และทายกทายิกาอุบาสก
อุบาสิกาทั้งหลาย นอกจากนี้ทานเปนผูมีความชํานาญในการเจริญวิปสสนา จึงไดรับยกยองจากพระ
บรมศาสดาในตําแหนงเอคทัคคะ เปนผูเลิศกวาภิกษุทั้งหลายในทางผูเจริญวิปสสนา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
 

๖๗ 

หองท่ี ๑๐ 
สุภูติเถรวัตถ ุ

 
๑.ลักษณะภาพ 
 ภาพจิตรกรรมฝาผนังนี้ แสดงถึงเมืองสาวัตถีและเชตวนาราม หนาเมืองสาวัตถีได
เห็นชีวิตผูคนซึ่งจิตรกรไดเอาความคิดสิ่งแวดลอมสมัยรัชกาลที่ ๔ ตอนตน ซ่ึงเปนชวงที่เขียนรูป
ปฏิสังขรณมาบันทึกไวเปนชีวิตของชาวบานไปมาหาสูกัน มีฝร่ังกับแหมมสวมกระโปรง นอกนี้
แลวจิตรไดนําเรื่องราวของทานพระสุภูติเถระถายทอดออกมาไดอยางชัดเจน มีภาพอนาถบิณฑิก
เศรษฐีเดินทางมาเยี่ยมเศรษฐีผูเปนสหาย และภาพพระพุทธเจาแสดงธรรมโปรดเศรษฐี สุภูติมานพ
ซ่ึงอยูในเหตุการณนั้นดวยจึงเกิดความเลื่อมใสขอทูลอุปสมบท เปนตน  
 
๒. เร่ือง 
 พระสุภูติแตกอนทานเปนบุตรเศรษฐีนามวา สุมณเศรษฐีแหงเมืองสาวัตถี กลาวถึง
อนาถบิณฑิกเศรษฐีไดสรางเชตวนารามไดอาราธนาพระพุทธองคจากเมืองราชคฤห มาสูเมืองสาวัต
ถี สวนสุภูติชาวเมืองสาวัตถีไดมีโอกาสฟงพระธรรมเทศนากับพระพุทธองค มีความเลื่อมใสออก
บรรพชาและไดสําเร็จพระอรหันต  
 พระสุภูติเถระเมื่อสําเร็จพระอรหัตผลแลว ทานมีปฏิปทาที่พิเศษกวาผูอ่ืน คือเมื่อ
แสดงธรรมก็จะไมออกไปนอกจากนิยาม (กําหนด) ที่พระศาสดาทรงแสดงไว ไมพูดถึงคุณหรือ
โทษของใคร เวลาเที่ยวไปบิณฑบาต กอนจะรับอาหารบิณฑบาต ทานจะเขาเมตตาฌานกอน  ออก
จากฌานแลวจึงรับอาหารบิณฑบาต ทําอยางนี้ทุกๆ เรือน ดวยตั้งใจวาทําอยางนี้ผูถวายอาหาร
บิณฑบาตจะไดผลบุญมาก ประกอบรางกายของทานสงางาม และผิวพรรณผุดผอง จึงนํามาซึ่งความ
เล่ือมใสแกบุคคลเปนจํานวนมาก  
 
๓. หลักธรรมท่ีปรากฏ (คุณธรรมแบบอยาง) 
 พระสุภูติเถระ อยูอยางไมมีกิเลส แมแตการแสดงธรรมก็ไมพูดถึงคุณหรือโทษของ
ใคร จะเขาเมตตาฌานอยูตลอดเวลา แมขณะเที่ยวไปบิณฑบาตดังกลาว  โดยปกติแลวทานมักจะ
เขาฌานสมาบัติเพื่อแสวงหาความสุขอันเกิดจากการสิ้นกิเลส ทานประกอบดวยคุณสมบัติ ๒ 
ประการ คือ ๑. อรณวิหารธรรม คือ เจริญฌานประกอบดวยเมตตา หรืออยูอยางไมมีขาศึก และ     
๒. ทักขิเณยยบุคคล คือ เปนผูควรรับทักษิณาทาน จึงไดรับยกยองจากพระบรมศาสดาในตําแหนง
เอคทัคคะ เปนผูเลิศกวาภิกษุทั้งหลายในทางอรณวิหารและทักขิเณยยบุคคล 



  
 

๖๘ 

หองท่ี ๑๑ 
เรวัตะขะทิระวนิยะเถรวัตถุ 

 
๑.ลักษณะภาพ 
 เปนภาพบานเมืองซึ่งมองจากมุมสูงแบบตานก เห็นสภาพของชีวิตผูคนในคฤหาสน
ใหญ ภาพนางเฒาแกนํานางผูดีขามสะพานไปสูคฤหาสนของทานเรวัต สันนิษฐานวาเปนการเขียน
ปฏิสังขรณสมัยรัชกาลที่ ๔ เนื่องจากมีธงแดงปกอยูบนหลังคาบาน ซ่ึงเปนสมัยนิยมที่เอาอยางฝรั่ง
ในสมัยนั้น 
 
๒. เร่ือง 
 เรวตะ เปนบุตรชายคนเล็กของครอบครัว เหลืออยูคนเดียว สวนคนอื่นบวชกัน
หมดแลว  บิดาและมารดาจึงหาวิธีผูกมัด  โดยจัดใหแตงงานตั้งแตมีอายุได ๘ ขวบ คร้ันถึงวัน
แตงงาน บิดาและมารดาแตงตัวใหเรวตะอยางภูมิฐาน นําไปยังบานของนางกุมาริกา ขณะทําพิธี
มงคลสมรสรดน้ําสังข  ไดนําญาติผูใหญทั้ง ๒ ฝายไปอวยพร ถึงลําดับยายแหงนางกุมาริกา ซ่ึงมี
อายุ ๑๒๐ ป เขามาอวยพร คนทั้งหลาย ใหพรคูสมรสทั้งสองวา ขอใหมีอายุมั่นขวัญยืนเหมือนกับ
ยายนี้ 

 เรวตะไดฟงดังนั้น มองดูคุณยาย ผมหงอก ฟนหัก หนังเหี่ยว หลังโกง เนื้อตัวส่ันเทา 
รูสึกสลดใจกับการที่ตนเองจะตองอยูในสภาพเชนนั้นในวันหนึ่งขางหนา เมื่อเสร็จพิธีญาติจึงพาเขา
กลับบาน ในระหวางทางเขาไดหาอุบายหนีไปยังสํานักของภิกษุผูอยูปา ขอบรรพชากับทาน ภิกษุ
นั้นก็จัดการบวชให  เพราะพระสารีบุตรไดส่ังไววา  ถานองชายของทานมาขอบวชใหบวชไดเลย 
เพราะโยมบิดาและมารดาของทานเปนมิจฉาทิฏฐิ 

คร้ันอายุครบ ๒๐ ปบริบูรณ ก็ไดอุปสมบทเปนภิกษุ เรียนกรรมฐานในสํานักอุปชฌาย
อาจารยแลว ไดไปอาศัยอยูในปาไมตะเคียน บําเพ็ญเพียรภาวนา ในไมชาก็ไดบรรลุพระอรหัตผล  
เปนพระขีณาสพอยูจบพรหมจรรย 
 
๓. หลักธรรมท่ีปรากฏ (คุณธรรมแบบอยาง) 
 พระเรวตขทิรวนิยเถระ เอตทัคคะมหาสาวกเลิศทางผูอยูปาเปนวัตร การที่พระพุทธ
องคทรงแตงตั้งทานใหเปนเอตทัคคะเชนนั้น นอกจากเหตุที่ ทานมิไดอยูปาเหมือนอยางพระเถระ
เหลาอื่น ซ่ึงเมื่อจะอยูในปาก็ตองเลือกปา น้ํา และที่ภิกขาจารที่ถูกใจจึงอยูในปา แตทานไมยึดถือ



  
 

๖๙ 

ของที่ถูกใจเหลานี้ อาศัยอยูในปาตะเคียนที่เต็มไปดวยกอนกรวดและกอนหินบนที่ดอน ฉะนัน้ ทาน
จึงชื่อวา เปนยอดของเหลาภิกษุผูอยูปาเปนวัตร  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
 

๗๐ 

หองท่ี ๑๒  
กังขาเรวัตตเถรวัตถุ 

โสณโกฬิวิสโคตตเถรวัตถ ุ
๑.ลักษณะภาพ 
 ภาพแสดงถึงกําแพงที่หักมุมเปนฟนปลา พระพุทธองคกําลังเทศนากับพระสาวก 
และรูปพระอรหันตโสณะกําลังเทศนา การเขียนคงใชวิธีแบบโบราณ คือพระพุทธเจาทรงจีวรแดง 
พระวรกายปดทอง ประทับบนกลีบบัวคว่ําบัวหงายปดทอง ไกลออกไปดานบนของผนังเปนรูปปา
ไมและภูเขา 
 
๒. เร่ือง 
 พระกังขาเรวตเถระ นามเดิม  เรวตะ แตเพราะทานมีความสงสัยในสิ่งที่เปนกัปปยะ 
(สมควร) มากเปนพิเศษจึงไดรับขนานนามวา  กังขาเรวตะ  แปลวา  เรวตะผูมีความสงสัย เนื่องจาก
เปนลูกของผูมีฐานะดีมีทรัพยสินเงินทอง  จึงไดรับการเลี้ยงดูและการศึกษาอยางดีที่สมัยนั้นจะพึง
หาไดและทําได  
 คร้ันไดบวชแลว ทูลขอใหพระศาสดาตรัสสอนกรรมฐาน ทําบริกรรมในฌาน คร้ัน
ไดฌานแลว ทาํฌานนั้นใหเปนบาท เจริญวิปสสนาพิจารณาฌานนัน้ วาเปนอนจิจัง ทุกขัง อนัตตา  
ไมควรยึดมัน่ถือมั่นความสุขอันเกิดจากฌานนั้น ไมนานก็ไดบรรลุพระอรหัตผล ซ่ึงเปนผลอัน
สูงสุดในพระพุทธศาสนา 
  
 ทานโสณะโกฬิวิสเถระ เกิดในตระกูลเศรษฐี เมืองจําปา แควนอังคะ บิดามารดาเลี้ยง
ดูอยางดีดวยโภชนาหารอันประณีต คร้ันเติบใหญขึ้นมีโอกาสตามเสด็จพระเจาพิมพิสารไปฟงพระ
ธรรมเทศนาจากพระพุทธองคที่เขาคิชกูฎ จึงออกบวชและไปเจริญกรรมฐานในปาชาดวยความ
เพียรจนสําเร็จพระอรหันต 
  
๓. หลักธรรมท่ีปรากฏ (คุณธรรมแบบอยาง) 
 พระกังขาเรวตะเถระ 
พระกังขาเรวตะเถระ เปนผูมีความชํานาญในฌานสมาบัติ ทั้งที่เปนโลกิยะและโลกุตระ แมกระทั่ง
ฌานสมาบัติอันเปนพุทธวิสัย คือ ฌานสมาบัติที่พระพุทธเจาทั้งหลายเทานั้นพึงเจริญ มิไดทั่วไปแก
พระสาวกทั้งหลาย ดวยวาความสุขอันเกิดจากฌานสมาบัตินั้น ไมมีโลกิยะสุข   ใด ๆ ในโลกจะ
เทียมเทาไดเลยเรียกวา “สันติสุข คือ สุขที่เกิดจากความสงบ”  สวนสุขอันเปนโลกียนั้นตองพึ่งพิงอิง



  
 

๗๑ 

อาศัยอามิสตาง ๆ อันไดแก บุคคล สัตว ส่ิงของ เปนตน เขามาชวยใหเกิดความสุข และความสุข
แบบโลกียนี้ เปนสิ่งไมเที่ยงแทแนนอน เพราะเมื่อยามที่ยังมีอยู ก็รูสึกเปนสุข แตเมื่อยามสิ่งของ
เหลานี้อันตรธานหรือชํารุดเสียหายไป ก็จะเปนเหตุใหเกิดทุกข แตความสุขอันเกิดจากฌานสมาบัติ
นั้นเปนสุขที่เที่ยงแทแนนอน ไมเปลี่ยนแปลง เพราะเปนสุขที่เกิดจากความไมมีทุกข ดวยเหตุนิ้จึง
ไดรับยกยองจากพระบรมศาสดาในตําแหนงเอคทัคคะ เปนผูเลิศกวาภิกษุทั้งหลายในทางผูยินดีใน
ฌานสมาบัติ 
  พระโสณโกฬิวิสเถระ 

พระโสณโกฬิวิสเถระ ทานนั้นไดรับการสถาปนาจากพระบรมศาสดาใหอยูใน
ตําแหนงที่เปนเลิศกวาเหลาภิกษุสาวกทั้งหลายผูปรารภความเพียร เพราะทานโสณะโกฬิวิสะ ทํา
ความเพียรจนฝาเทา เขา และฝามือแตกเลือดไหลไดรับทุกขเวทนาอยางหนัก ดวยเหตุที่ทานความ
เพียรอยางหนัก พระพุทธองคทรงปรารภเหตุนี้ จึงอนุญาตใหทานโสณโกฬิวิสะสวมรองเทาชั้น
เดียวได ดวยเหตุนี้ พระบรมศาสดาจึงยกยองทานในตําแหนงนี้ คือ ผูปรารภความเพียร 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
 

๗๒ 

หองท่ี ๑๓ 
โสณโกฏิกัณณเถรวัตถุ 
รัฏฐปาลเถรวัตถุ 

 
๑.ลักษณะภาพ 
 ภาพแสดงถึงกําแพงที่หักมุมเปนฟนปลา พระพุทธองคกําลังเทศนากับพระสาวก 
และรูปพระอรหันตโสณะกําลังเทศนา การเขียนคงใชวิธีแบบโบราณ คือพระพุทธเจาทรงจีวรแดง 
พระวรกายปดทอง ประทับบนกลีบบัวคว่ําบัวหงายปดทอง ไกลออกไปดานบนของผนังเปนรูปปา
ไมและภูเขา 
 
๒. เร่ือง 
 พระโสณะโกฏิกัณณะ เดิมเปนบุตรนางกาฬีเมืองราชคฤห ขณะที่ตั้งครรภแกไดฟง
คําสนทนาของยักษ ๒ ตนบนหลังคาเรือนเรื่องธรรมเทศนาของพระพุทธองค นางกาฬีก็บรรลุ
โสดาบัน เมื่อคลอดบุตรไดตั้งชื่อวา โสณะ เปนผูมีวาจาไพเราะ เมื่อเติบใหญขึ้นทานไดบวชเปน
ภิกษุและสําเร็จอรหันต 
  

พระรัฐปาละ เดิมเปนบุตรเศรษฐีบานถุลโกฏฐิตนิคม แควนกุรุราฐ เมื่อไดฟงธรรม
เทศนามีความเลื่อมใสอยางแรงกลา ปรารถนาจะบวช แตถูกบิดามารดาหามไมยอมใหบวชจึงอด
อาหาร ภายหลังไดรับอนุญาตจงึออกบวชและสําเร็จพระอรหันต   
 
๓. หลักธรรมท่ีปรากฏ (คุณธรรมแบบอยาง) 
 พระโสณกุฏิกัณณเถระ 

พระโสณกุฏิกัณณเถระนี้ มีความสามารถในการแสดงแบบสรภัญญะ ดวยเสียงอัน
ไพเราะตอพระพักตรของพระศาสดา ดังนั้น ทานจึงไดรับการยกยองวาเปนผูเลิศกวาภิกษุทั้งหลายผู
แสดงธรรมดวยถอยคําอันไพเราะ 

พระรัฐปาลเถระ 
พระรัฐปาลเถระผูไดรับการแตงตั้งจากพระบรมศาสดาใหเปนยอดของภิกษุทั้งหลายผู

บวชดวยศรัทธา ก็โดยเหตุเปนผูยิ่งดวยคุณ เพราะทานแสดงใหผูอ่ืนเห็นเปนอยางชัดเจนในคุณขอนี้
ของทาน ทานพระรัฐปาละนั้น เมื่อไดฟงธรรมเทศนาของพระศาสดาแลว ไดมีศรัทธาที่จะบวช 
กระทําการรอดขาวถึง ๗ วัน มารดาบิดาจึงยอมอนุญาตใหบวชได 



  
 

๗๓ 

หองท่ี ๑๔ 
สีวลีเถรวัตถุ 
วักกลิเถรวัตถุ 

 
๑.ลักษณะภาพ 
 ภาพพระพุทธเจาทรงพระราชดําเนินเขาประตูวังมีกรอบสีทองเปนลายเรือนแกว 
โดยรอบระบายสีดําเพื่อใหตัดสี พระวรกายซึ่งปดทองหมจีวรแดง ดูเดน และงดงาม มีดอกบัว
รองรับพระบาท พื้นดินระบายสีแดงแลวคอย ๆ แดงออนจางออกไป มีศาลาโถงหนาประตู พระ
สาวกหมจีวรสีกรัก 
 
๒. เร่ือง 
 พระสิวลี เดิมเปนราชบุตรนางสุปวาสา ธิดาพระเจาโกฬียราช อยูในครรภพระ
มารดาถึง ๗ ป ๗ วันจึงประสูติ พระสวามีจึงนิมนตพระพุทธองคกับพระสาวกเขาไปฉันใน
พระราชวัง ๗ วัน และตั้งชื่อพระโอรสวา สิวลี เมื่อเติบใหญไดออกบรรพชาและสําเร็จเปนพระ
อรหันตก็แสดงบารมีใหเห็นเสมอวาบริบูรณพรอมดวยลาภ ดวยเหตุนี้ชาวพุทธจึงนิยมทานไวเปน
พระประจําบาน 
 
 พระวักกลิ เดิมเปนบุตรของพราหมณเมืองสาวัตถี วันหนึ่งไดเห็นพระพุทธเจา เกิด
ความรักหลงใหลจึงออกบวชและคอยติดตามเพื่อจะไดเห็นพระพุทธองคไดอยางใกลชิด เมื่อพระ
บรมศาสดาขับไล ทานเสียใจจึงไปกระโดดภูเขาเพื่อฆาตัวตาย แตพระบรมศาสดาประทานโอวาท
เตือนสติ ทานจึงสําเร็จพระอรหันต 
 
๓. หลักธรรมท่ีปรากฏ (คุณธรรมแบบอยาง) 
 พระสีวลีเถระ 

ไดรับยกยองในทางผูมีลาภมากดวยอํานาจบุญที่ทานพระสีวลี ไดบําเพ็ญสั่งสมอบรม
มาตั้งแตอดีตชาติ เปนปจจัยสงผลใหทานเจริญดวยลาภสักการะ โดยมีเทพยาดา นาค ครุฑ และ
มนุษยทั้งหลาย นํามาถวายโดยมิขาดตกบกพรอง ไมวาทานจะอยูในที่ใด ๆ ในปา ในบาน ในน้ํา 
หรือบนบก เปนตนดวยเหตุนี้ พระพุทธองค จึงทรงประกาศใหปรากฏในหมูพุทธบริษัทตรัสยกยอง
ทานในตําแหนง เอคทัคคะ เปนผูเลิศกวาภิกษุทั้งหลายในทางผูมีลาภมาก นับวาทานพระสีวลีเถระ
เปนพระมหาสาวกอีกรูปหนึ่งที่ไดชวยกิจการ พระศาสนา แบงเบาภาระของพระบรมศาสดาเปน 



  
 

๗๔ 

พระวักกลิเถระ 
เพราะพระวักกลิเถระบรรลุพระอรหัตผลดวยศรัทธาในพระศาสดา ฉะนั้นจึงทรงยก

ยองทานวา  เปนเลิศแหงภิกษุผูเปนสัทธาวิมุตติ (พนจากกิเลสเพราะสัทธา) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
 

๗๕ 

หองท่ี ๑๕ 
ราหุละเถรวัตถุ 
กุณฑธานเถรวัตถุ 

 
๑.ลักษณะภาพ 
 เปนการเขียนภาพพระสาวกสององคอีกภาพหนึ่ง แตภาพนี้สามารถเขาใจรูอยาง
ชัดเจนวาใครทําอะไร ที่ไหน อยางไร ซ่ึงจิตรกรสามารถวาดออกมาอยางชัดเจน เร่ิมตนดวยเรื่อง
พระราหุลตอนพระพุทธเจากลับกรุงกบิลพัสดุ เพื่อโปรดพระประยูรญาติ แสดงธรรมโปรดพระเจา
สุทโธทนะ และพระประยูรญาติ เปนตน ตามดวยภาพเรื่องของพระกุณฑธานะขออุปสมบทกับ
พระพุทธเจา พระกุณฑธานะภายหลังอุปสมบท รูปสตรีปรากฏอยูดานหลัง  เปนภาพที่ผูคนกําลัง
โจษขานเรื่องของทาน พระราชาจึงเสด็จไปพิสูจนความบริสุทธิ์ เปนตน 

นอกจากนี้ จิตรกรไดเขียนภาพอาคารบานเรือน มีหมูศาลาแบบปราสาท ที่เห็นเดนชัด
คือทางเขาศาลาดานบนมีทางเดิน มีสะพานขามน้ําเปนทางเขา มีสะพาน สีเสาสูง ปลายเสาเขียนเปน
หงสปดทองสวยงาม 
 
๒. เร่ือง 
 พระราหุลเถระ หลังจากราหุลกุมารประสูติ เจาชายสิทธัตถะพระราชบิดาไดเสด็จ
ออกบรรพชา    พระกุมารเจริญ ดวยสมบัติทั้ง ๒ คือ ชาติสมบัติ เกิดในวรรณกษัตริย และปฏิบัติ
สมบัติ มีความประพฤติดีงาม จึงทรงเจริญดวยขัตติยบริวารเปนอันมาก และไดรับการเลี้ยงดูอยาง
พระราชกุมารทั้งหลาย 
 พระศาสดาเสด็จไปยังกรุงกบิลพัสดุ ในวันที่ ๓ ทรงบวชใหนันทกุมาร ในวันที่ ๗ 
พระมารดา พระราหุลทรงใหพระกุมารไปทูลขอมรดกกับพระองค พระผูมีพระภาคทรงพระดําริวา 
กุมารนี้อยากไดทรัพยของบิดา แตวาทรัพยนั้นพันธนาใจใหเกิดทุกข ไมสุขจริง เราจะใหทรัพย
ประเสริฐยิ่ง ๗ ประการ ที่เราชนะมารไดมา จึงรับสั่งหาทานพระสารีบุตร มีพุทธดํารัสวา สารีบุตร 
เธอจงจัดการใหราหุลกุมารนี้บรรพชา 
 พระกุณฑธานเถระ เดิมทานเปนบุตรพราหมณ เมื่อออกบวชปรากฏรูปสตรีติดตาม
ทานอยูเสมอเพราะวิบากกรรมเกา เลยถูกภิกษุรูปอื่น ๆ และชาวเมืองโจษขานกันจนตองพิสูจน
ความบริสุทธิ์ คร้ันบรรลุพระอรหันตแลว รูปสตรีดังกลาวก็ไดหายไป 
 
  



  
 

๗๖ 

๓. หลักธรรมท่ีปรากฏ (คุณธรรมแบบอยาง) 
 พระราหุลเถระ 

พระราหุลเถระนี้ ถึงแมจะไมมีในตํานานวา ทานไดใครมาเปนศิษยบาง แตปฏิปทา
ของทาน ก็นํามาซึ่งความศรัทธาเลื่อมใสในพระพุทธศาสนาแกบุคคลผูไดศึกษาประวัติของทานใน
ภายหลัง วาทานนั้นพรอม ดวยสมบัติ ๒ ประการ คือ ชาติสมบัติ และปฏิปตติสมบัติ เปนผูไม
ประมาทรักษา ศีล เหมือนนกตอยตีวิด รักษาฟองไข เหมือนจามรีรักษาขนหาง สนใจใครศึกษา 
เคารพอุปชฌายอาจารย มีปญญารูทั่วถึงธรรม มีความยินดีในพระศาสนา เพราะฉะนั้นทานจึงไดรับ
ยกยองจาก พระศาสดาวาเปนเลิศกวาภิกษุทั้งหลาย ผูใครในการศึกษา 

พระกุณฑธานเถระ 
การที่ทานพระกุณฑธานเถระ ทานนี้ไดรับการสถาปนาจากพระบรมศาสดาใหอยูใน

ตําแหนงที่เปนเลิศกวาเหลาภิกษุสาวกทั้งหลายผูรับสลากกอน นั้นก็เนื่องดวยเหตุ ๒ ประการคือ 
อัตถุปปติเหตุ (เหตุเกิดเรื่อง) คือ ทานไดจับสลากภัตไดที่ ๑ ถึงสามครั้ง คือเมื่อพระศาสดาจะเสด็จ
ไปสูอุคคนคร ในกิจนิมนตของนางมหาสุภัททา ๑ เมื่อเสด็จไปสูเมืองสาเกต ในกิจนิมนตของนาง
จุลสุภัททา ๑ เมื่อเสด็จไปสูสุนาปรันตชนบท ๑ ในกิจนิมนตของพระปุณณเถระ ซ่ึงในการไปในกิจ
นิมนตแตละแหง ตองการแตพระขีณาสพ(อรหันต)ลวนๆ ๕๐๐ องคดังนี้ เพราะเหตุนั้น ทานจึงชื่อ
วาเปน ยอดของเหลาภิกษุสาวกผูรับสลากกอน และอีกเหตุหนึ่งก็คือเนื่องดวยทานไดตั้งความ
ปรารถนาในตําแหนงนั้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
 

๗๗ 

หองท่ี ๑๖ 
วังคีสะเถรวัตถุ 

อุปะเสนะวังคนัตะบุตร 
๑.ลักษณะภาพ 
 ในภาพแสดงถึงพราหมณวังคีสะ แสดงเคาะกะโหลกคนจะรูวาไปเกิดในที่ใด ภาพนี้
แสดงภาพบานเรือนไทยสมัยกอน ซ่ึงประกอบดวยเรือนโถงและนอกชาน ภาพผูคนอยูในอิริยาบถที่
นั่งอยางสบาย  
 
๒. เร่ือง 
 พระวังคีสะ เดิมเปนบุตรของพราหมณเมืองสาวัตถี รูเวทมนตเคาะศีรษะซากศพแลว
จะรูวาจะไปเกิดในที่ใด วันหนึ่งไดมาลองวิชากับพระพุทธเจา พระบรมศาสดาจึงใหนําศีรษะคน ๕ 
จําพวกมาใหวังคีสะทาย เมื่อทานเคาะศีรษะก็รูความเปนไปเพียงแค ๓ ศีรษะ อีก ๑ ศีรษะเปนของ
พระอริยบุคคล ไมสามารถรูที่ไปไดจึงแพแกพระพุทธเจา ทานเกิดความเลื่อมใสกลาวสรรเสริญพระ
บรมศาสดา แลวจึงบรรพชาและสําเร็จพระอรหันต  
 

พระอุปเสนะ เดิมทานเปนบุตรพราหมณและเปนนองชาย ของพระสารีบุตรเถระ ออก
บรรพชาและไดบรรลุอรหันต คร้ันทานไดบวชในพระพุทธศาสนาแลว ยังไมทันไดพรรษา คิดวาจะ
สรางพระอริยะใหพระศาสนาใหมากที่สุด จึงบวชใหกุลบุตรคนหนึ่ง แลวพาไปเฝาพระศาสดา ถูก
พระศาสดาติเตียนวาไมเหมาะสม เพราะอุปชฌายก็ยังไมไดพรรษา สิทธิวิหาริกก็ยังไมไดพรรษา 
ทานคิดวาเราอาศัยบริษัทจึงถูกพระศาสดาติเตียน แตเราก็จะอาศัยบริษัทนี่แหละทําใหพระศาสดา
เล่ือมใส จึงพากเพียรภาวนา ในไมชาไดสําเร็จพระอรหัตผล สมาทานธุดงคและสอนผูอ่ืนให
สมาทานดวย มีสัทธิวิหาริกและอันเตวาสิกมากมาย  คราวนี้พระศาสดาทรงสรรเสริญทาน 
 
๓. หลักธรรมท่ีปรากฏ (คุณธรรมแบบอยาง) 
 พระวังคีสเถระ 

พระวังคีสเถระ เปนผูมีปฏิภาณสามารถกลาวเปนคําประพันธ (ฉันท)  สรรเสริญคุณ
พระศาสดา เวลาทานเขาไปเฝาไดทุกครั้ง พระศาสดาจึงทรงยกยองทานวา เปนผูเลิศกวาภิกษุ
ทั้งหลาย ผูมีปฏิภาณ 

 
 



  
 

๗๘ 

 พระอุปเสนวังคันตบุตรเถระ 
ทานนี้ไดรับการสถาปนาจากพระบรมศาสดาใหอยูในตําแหนงที่เปนเลิศกวาเหลา

ภิกษุสาวกทั้งหลายผูนําความเลื่อมใสมาโดยรอบ นั้นก็เนื่องดวยพระเถระนี้มิใชเปนผูนําความ
เล่ือมใสมาดวยตนเองอยางเดียวเทานั้น แมบริษัทของทานก็เปนผูนําความเลื่อมใสมา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
 

๗๙ 

หองท่ี ๑๗ 
ทัพมลบุตรเถรวัตถุ 

๑.ลักษณะภาพ 
 ในภาพแสดงถึงเรื่องราวของทานพระทัพพมัลลปุตตเถระ ซ่ึงเปนภาพตอนพระ
มารดาสิ้นพระชนมตั้งแตยังทรงอยูในครรภ เมื่ออัญเชิญพระศพขึ้นบนเชิงตะกอนเพื่อถวายพระ
เพลิง พระนาภีแตก กุมารในครรภกระเด็นแตกไปในซุมหญาแพรก ถัดมาเปนภาพตอนยังเปนพระ
กุมารทรงไดรับการเลี้ยงจากพระอัยกา จบดวยตอนทัพพกุมารออกบวชในสํานักพระพุทธองคจน
สําเร็จพระอรหันต ซ่ึงภาพเหลานี้จิตรกรไดวาดสื่อออกมาตรงตามประวัติของทาน แมจะเลือกตอน
สําคัญ ๆ ก็ตาม แตสามารถเลาเรื่องออกมาเปนภาพไดอยางชัดเจน 

นอกจากนี้ภาพประสาท บานเมืองสภาพชีวิตของคนในเมือง รูปแบบสถาปตยกรรม 
การใชเสนและสีอยางสวยงาม 
 
๒. เร่ือง 
 พระทัพพะมัลลบุตร เดิมทานเปนบุตรของพระเจามัลลราช เมืองอนุปยนคร พระ
มารดาสิ้นพระชนมตั้งแตทรงอยูในครรภ เมื่ออัญเชิญพระศพขึ้นบนเชิงตะกอนเพื่อถวายพระเพลิง 
พระนาภีแตก พระอัยกาทรงนําไปเลี้ยงและใหนามวา ทัพพกุมาร เมื่อเจริญพระชันษา ๗ ขวบ พระ
พุทธองคเสด็จมาแสดงธรรมที่สวนอนุปยวัน พระกุมารฟงธรรมเทศนาก็ออกบวชและสําเร็จพระ
อรหันตขณะปลงพระเกศา พระทัพพมัลลุบุตรมีวัตรปฏิบัติอันงดงาม คอยดูแลจัดแจงเสนาสนะแก
พระสงฆอันคันตุกะเปนนิจ 
 
๓. หลักธรรมท่ีปรากฏ (คุณธรรมแบบอยาง) 
 พระทัพพมัลลบุตร ทานนี้ไดรับการสถาปนาจากพระบรมศาสดาใหอยูในตําแหนงที่
เปนเลิศกวาเหลาภิกษุสาวกทั้งหลายผูจัดแจงเสนาสนะ นั้นก็เนื่องดวยเหตุดังนี้ กลาวคือ โดยเหตเุกดิ
เร่ือง คือ พระมหาสาวกองคนั้น ไดแสดงความสามารถออกมาใหปรากฏในเรื่องการเปนผูจัดแจง
เสนาสนะใหแกสงฆไดอยางชัดแจง 
 
 
 
 
 



  
 

๘๐ 

หองท่ี ๑๘ 
ปลินทะวฉะเถรวัตถุ 

พาหิยะทารุจิริยเถรวัตถุ 
 
๑.ลักษณะภาพ 
 เปนการเขียนภาพพระสาวกสององคอีกภาพหนึ่ง แตภาพนี้สามารถเขาใจรูอยาง
ชัดเจนวาใครทําอะไร ที่ไหน อยางไร ซ่ึงจิตรกรสามารถวาดออกมาอยางชัดเจนอีกภาพหนึ่งเชนกัน 
เปนภาพตอนพระปลินทวัจฉะเฝาพระพุทธเจา และตอนพระพาหิยทารุจิริยะขณะแสวงหาบริขารถูก
ยักษิณีสิงรางโคขวิดถึงนิพพาน พระพุทธองคขณะทรงบิณฑบาตมาพบเขาจึงโปรดใหปลงศพ  

เปนภาพแสดงภาพกษัตริย พระภิกษุ และหมูชาวบาน จิตรกรไดระบายสีพื้นดวยสีเขม 
ระบายรูปคนใหเดนสวางลายออกมา เครื่องประดับปดทองแวววาว ผูคนพนมมือเหลาภิกษุยืนเดิน 
นอกจากนี้สถาปตยกรรมบานเรือนบงชี้ถึงอิทธิพลของจีนที่แพรหลายเขามาเชน ปูนปนประดับบน
หลังคามีลวดลาย แบบศิลปะจีน 
 
๒. เร่ือง 
 พระปลินทวัจฉะ เดิมเปนบุตรพราหมณเมืองสาวัตถี ออกบวชและสําเร็จเปนพระ
อรหันต ทานเปนผูมีวาจาสิทธิ์แตไมสํารวมกลาววาจาไมเรียบรอย ดังเชนวันหนึ่งทานออก
บิณฑบาต เห็นชายผูหนึ่งถือดีปลีเดินมา ทานถามวา ดูกรคนราย ถือส่ิงใดมา ชายคนนั้นไดฟงก็
โกรธและพาลตอบไปวา ถือมูลหนูมา แตดวยวาจาสิทธิ์ของพระปลินทวัจฉะทําใหดีปลีนั้นเปนมูล
หนูไปจริง ๆ 
 พระพาหิยทารุจิริยะ เดิมทานเปนชาวบานพาหิยรัฐชนบท วันหนึ่งทานไดโดยสาร
เรือสําเภาไปคาขายแตเรืออับปางกลางมหาสมุทร ทานขึ้นฝงไดก็นับถือลัทธิเปนอเจลก (ชีเปลือย) 
ตอมาพระพรหมเสด็จมาบอกใหทานไปฟงธรรมเทศนาของพระบรมศาสดา ทานก็มาฟงและได
สําเร็จเปนพระอรหันตขณะเมื่อฟงธรรม แตยังไมไดบวช ทานจึงไปแสวงหาอัฐบริขารเพื่อจะบวช
แตถูกยักษิณีที่เคยจองเวรกันแตชาติกอนเขาสิงโคตัวหนึ่งวิ่งมาขวิดทานจนถึงนิพพาน 
 
๓. หลักธรรมท่ีปรากฏ (คุณธรรมแบบอยาง) 
 พระปลินทวัจฉเถระ 
ทานนี้ไดรับการสถาปนาจากพระบรมศาสดาใหอยูในตําแหนงที่เปนเลิศกวาเหลาภิกษุสาวก
ทั้งหลายผูเปนที่รักของเทวดานั้นก็เนื่องดวยเหตุดังนี้ กลาวคือ พระมหาสาวกองคนั้น ไดมีเหลา



  
 

๘๑ 

เทวดาที่เคยไดรับการสั่งสอนจากทานใหดํารองอยูในศีล ๕ เมื่อคร้ังทานบังเกิดเปนพระเจา
จักรพรรดิในอดีตชาติ เมื่อทานเหลานั้นสิ้นบุญแลวก็ไปบังเกิดเปนเทวดา ในชาตินี้เหลาเทวดา
เหลานั้นจึงมาเฝาทานทุกเวลาเชา และเวลาเย็น 

พระพาหิยทารุจีริยเถระ 
พระพาหิยทารุจีริยเถระผูไดรับการแตงตั้งจากพระบรมศาสดาใหเปนยอดของภิกษุ

สาวกผูตรัสรูเร็ว สําหรับพระเถระองคนี้ แมวาตามพระไตรปฎก พระพุทธองคจะทรงสถาปนาเปน
เอตทัคคะของภิกษุสาวกผูตรัสรูเร็วก็จริงอยู แตถาจะวาตามตัวอักษรที่ปรากฏในพระไตรปฎกแลว 
ทานไดบรรลุพระอรหัตตั้งแตยังเปนคฤหัสถ และไดฟงพระธรรมเทศนาอยางยอจากพระพุทธองคที่
กลางถนนในกรุงสาวัตถีแลว แตกอนที่ทานจะไดบรรพชาเปนพระภิกษุทานก็ถูกโคแมลูกออนขวิด
และเสียชีวิต และการที่พระพุทธองคทรงแตงตั้งทานใหเปนเอตทัคคะของภิกษุสาวกผูตรัสรูเร็วนั้น 
นอกจากเหตุที่ทานสามารถบรรลุธรรมไดเพียงแคฟงพระธรรมจากพระโอษฐเพียงยอ ๆ เทานั้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
 

๘๒ 

หองท่ี ๑๙ 
กุมารกัสสปะเถรวัตถุ 
มหาโกษฐิตะเถรวัตถุ 

 
๑.ลักษณะภาพ 
 เปนการเขียนภาพพระสาวกสององคอีกภาพหนึ่ง แตภาพนี้สามารถเขาใจรูอยาง
ชัดเจนวาใครทําอะไร ที่ไหน อยางไร ซ่ึงจิตรกรสามารถวาดออกมาอยางชัดเจนอีกภาพหนึ่งเชนกัน 
แตจะเนนเรื่องพระกุมารกัสสปะมาก กวา กลาวคือ 

เปนภาพคลอดบุตรของคนสมัยโบราณ ในภาพเปนภาพภิกษุณี ในคณะพระเทวทัตต
โดยมีครรภติดไปดวย ขณะที่กําลังจะคลอดบุตรมีชาวบานและภิกษุณีองคอ่ืน ๆ ชวยกันทําคลอด
เปนภาพเหตุการณอันโกลาหล รูปแบบสถาปตยกรรมบานเรือนเปนแบบผสมผสานระหวางศิลปะ
จีนกับศิลปะไทย 
 
๒. เร่ือง 
 พระกุมารกัสสปะ  บิดาและมารดาไมปรากฏชื่อ เปนชาวเมืองสาวัตถี มารดาของ
ทานศรัทธาจะบวชตั้งแตยังไมไดแตงงาน แตบิดาและมารดาไมอนุญาต หลังจากแตงงานแลวขอ
อนุญาตสามี ในที่สุดสามีอนุญาตใหบวช เธอจึงบวชเปนภิกษุณีโดยไมรูตัววาตั้งครรภ คร้ันอยูมา
ครรภไดใหญขึ้น ภิกษุณีทั้งหลายรังเกียจเธอ จึงนําไปใหพระเทวทัตตัดสิน พระเทวทัตตัดสินวา เธอ
ศีลขาด แมเธอจะชี้แจงเหตุผลอยางไรก็ไมยอมรับฟง  ภิกษุณีทั้งหลายจึงพาไปเฝาพระศาสดาๆ ทรง
มอบหมายใหอุบาลีเถระตัดสิน พระอุบาลีเชิญตระกูลใหญๆ ชาวสาวัตถีและนางวิสาขามาพิสูจนได
วา นางตั้งครรภมากอนบวช ศีลของนางบริสุทธิ์ ตอมาภิกษุณีคลอดบุตร พระเจาปเสนทิโกศลทรง
รับไปเลี้ยงและใหช่ือวา กุมารกัสสปะ เมื่อเติบใหญขึ้นทานไดบรรพชาและสําเร็จพระอรหันต 

พระมหาโกฏฐิตเถระ นามเดิม โกฏฐิตะ มีความหมายวา ทําใหคนหนีหนา เพราะเขา
เปนผูฉลาดในศาสตรตาง ๆ จึงเที่ยวทิ่มแทงคนอื่นดวยหอกคือปากของตนบิดาชื่อ  อัสสลายนพ
ราหมณ มารดาชื่อ  จันทวดีพราหมณี  ทั้งคูเปนชาวเมืองสาวัตถี โกฏฐิตมานพ ถึงแมจะเปนผูมี
ความรูมาก แตก็ไมไดหยุดอยูแคนั้น ไดพยายามศึกษาหาความรูเพิ่มเติมอยูเสมอ ไดยินกิตติศัพท
ของพระสัมมาสัมพุทธเจา วาเปนพระอรหันตตรัสรูชอบดวยพระองคเอง ทรงแสดงธรรมไพเราะ 
ช้ีใหเห็นประโยชนในโลกนี้และโลกหนาไดชัดเจน เขาจึงเขาไปเฝาและฟงธรรม แลวเกิดศรัทธา
ปรารถนาจะบวช จึงทูลขอบวชกับพระองค ๆ ทรงบวชใหเขาตามประสงค นอกจากนี้ทานมี



  
 

๘๓ 

ความสามารถเขาใจคาดการณลวงหนาถึงผลอันจักมีตอไป มีความเขาใจสาวหาเหตุในหนหลัง มี
ความแตกฉานในดานภาษาและกลาวโตตอบไดทันทวงที  
 
๓. หลักธรรมท่ีปรากฏ (คุณธรรมแบบอยาง) 
 พระกุมารกัสสปเถระ 
 พระกุมารกัสสปเถระ  กลาวธรรมกถาไดอยางวิจิตร สมบูรณดวยอุปมาและ
เหตุผล เพราะพระกุมารกัสสปเถระ กลาวธรรมกถาไดอยางวิจิตรสมบูรณดวยการอุปมาและเหตุผล 
พระทศพลจึงทรงยกยองทานวา เปนผูเลิศกวาภิกษุทั้งหลายผูใชถอยคําอันวิจิตร (กลาวถอยคําที่
ไพเราะ) 
 พระมหาโกฏฐิตเถระ 

ตั้งแตทานไดบวชแลว ก็พากเพียรศึกษาพระธรรมวินัย และตั้งใจบําเพ็ญวิปสสนา
กรรมฐานพิจารณาสังขาร  โดยความไมเที่ยง  เปนทุกข  และเปนอนัตตา  ไมชาก็ไดสําเร็จ พระ
อรหัตผลพรอมกับปฏิสัมภิทา ๔  มีความเชี่ยวชาญในปฏิสัมภิทาญาณ  กลาหาญ แมจะเขาไปหา
พระมหาเถระหรือแตพระศาสดาก็จะถามปญหาในปฏิสัมภิทา ๔ จึงมีนามเพิ่มอีกวา มหาโกฏฐิตะ  
ดวยเหตุนี้พระบรมศาสดาจึงทรงยกยองทานวา เปนผูเลิศกวาภิกษุทั้งหลายผูบรรลุปฏิสัมภิทา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
 

๘๔ 

หองท่ี ๒๐ 
อานันทะเถรวัตถุ 

อุรุเวละกัศสปะเถรวัตถุ 
 
๑.ลักษณะภาพ 
 เปนการเขียนภาพพระสาวกสององค แตภาพนี้สามารถเขาใจรูอยางชัดเจนวาใครทํา
อะไร ที่ไหน อยางไร ซ่ึงจิตรกรสามารถวาดออกมาอยางชัดเจน เพราะจิตรกรไดแยกภาพออกมา
อยางชัดเจน กลาวคือ เร่ิมตนดวยภาพพระมหาโมคคัลลานะ อัครสาวกฝายซายถูกโจรรุมทําราย 
ภายหลังกลับไปเฝาพระพุทธเจาทูลลานิพพาน กอนที่พระพุทธเจาจะเสด็จดับขันธปรินิพพาน จบ
ดวยเปนภาพเหตุการณตอนพระพุทธเจาปรินิพพาน มีพระอานนทเฝาอุปฐากอยางใกลชิด  

ตอดวยภาพเรื่องของพระอุรุเวลกัสสปะ กลาวคือ เปนภาพตอนพระพุทธเจาเสด็จไป
โปรดชฏิลสามพี่นอง ทรงทรมานใหละทิฐิ จบดวยตอนพระอุรุเวลกัสสปะเหาะขึ้นบนอากาศแลว
ลงมาเฝาพระพุทธเจา ประกาศตนเปนสาวก เพื่อขจัดควมสงสัยของพระเจาพิมพิสารและชาวมคธ 
ดังนี้เปนตน 

นอกจากนี้ ภาพการเขาเฝากษัตริยที่เสด็จออกยังมุขดานหนาพระมหาปราสาท มีขุน
นางมนตรีหมอบเฝาอยูกับพื้น มีฉากกั้นนอกกําแพงแกวออกไปเปนบาวไพรผูคน ขุนนางบางคน
พักผอนอยูที่ศาลานอนเอกเขนก ไกลออกไปเปนการจับกลุมสนทนากัน 
 
๒. เร่ือง 
 พระอานนท เปนราชบุตรพระเจาอาของพระพุทธองค ออกผนวชพรอมกับราชบุตร
ศากยวงศอีก ๕ พระองคและอุบาลีชางกัลบก (ชางตัดผม) ไดฟงธรรมเทศนาจากพระปุณณมันตานี
บุตรเถระ สําเร็จพระโสดาบัน เนื่องจากพระอานนทเปนพุทธอุปฐาก ทานจึงจดจําคําสอนของพระ
พุทธองคไดมากกวาพระสาวกรูปอื่น เมื่อพระพุทธเจาเสด็จดับขันธปรินิพพานแลว พระอานนทได
มีบทบาทสําคัญในการชวยคณะสงฆสังคายนาพระธรรม ทําใหเกิดพระไตรปฎก และทานไดสําเร็จ
พระอรหันตรในเวลาตอมา  
 พระอุรุเวลกัสสปะ ทานมีช่ือตามโคตรวา กัสสปะ ตอมาบวชเปนฤาษี ตั้งอาศรมอยูที่
ตําบลอุรุเวลา จึงไดนามวา อุรุเวลกัสสปะ บิดาและมารดา เปนคนวรรณะพราหมณ ไมปรากฏชื่อใน
ตํานานเกิดที่ กรุงพาราณสี กอนหนาที่พระผูมีพระภาคเจาของเราทั้งหลายทรงอุบัติ การศึกษา เรียน
จบไตรเพท 



  
 

๘๕ 

 อุรุเวลกัสสปะมีนองชาย ๒ คน ช่ือตามโคตรวา กัสสปะ เหมือนกันทั้ง ๒ คน  แต
ตอมา เมื่อออกบวชเปนฤาษี คนกลางไดตั้งอาศรมอยูที่ทางโคงแมน้ําคงคา จึงไดนามวานทีกัสสปะ 
คนเล็กได ตั้งอาศรมอยูที่ ตําบลคยาสีสะ จึงไดนามวา คยากัสสปะ 
  อุรุเวลกัสสปะ มีบริวาร ๕๐๐ คน นทีกัสสปะมีบริวาร ๓๐๐ คน คยากัสสปะ มี
บริวาร ๒๐๐ คน ตางสอนไตรเพทแกบริวารของตน ตอมาคนทั้ง ๓ นั้น ตรวจดูสารประโยชนใน
คัมภีรทั้งหมดของตน ไดเห็นแตเพียงประโยชนในปจจุบันเทานั้น เกิดความยินดีในการบวช จึง
ชักชวนกันออกบวชเปนฤๅษีบําเพ็ญพรตดวยการบูชาไฟ ตั้งอาศรมอยูที่ตําบลตางๆ  ดังกลาวแลว  
 ตอมาพระพุทธเจาทรงทําใหทานละทิฐิและไดทรงแสดงอาทิตตปริยายเทศนา 
ใจความยอแหงอาทิตตปริยายเทศนาวา ตา หู จมูก ล้ิน กาย ใจเปนของรอน รอนเพราะอะไร รอน
เพราะไฟคือราคะ ไฟคือโทสะ ไฟคือโมหะ รอนเพราะความเกิด เพราะความแก เพราะความตาย 
เพราะความเศราโศก เพราะความคร่ําครวญ เพราะความทุกข เพราะความโทมนัส เพราะความคับ
แคนใจ เมื่ออุรุเวลกัสสปะ พรอมทั้งนองชายทั้งสองพรอมดวยบริวาร จึงมาขอบวชในสํานักของ
พระศาสดา พรอมกับบริวารทั้งหมด ทรงประทานเอหิภิกขุอุปสัมปทาให แลวทรงพาภิกษุ ๑๐๐๓ 
รูปนั้น เสด็จไปยังคยาสีสะตําบล ประทับนั่งบนแผนหิน ทรงใหสมณะทั้งหมดนั้นดํารงอยูในพระ
อรหันต  
 
๓. หลักธรรมท่ีปรากฏ (คุณธรรมแบบอยาง) 
 พระอานนทเถระ 

พระอานนทเถระ ไดปฏิบัติพระพุทธองคอยางใกลชิด มิไดประมาทพลาดพลั้ง ไดฟง
พระธรรมเทศนาทั้งที่ทรงแสดงแกตนและผูอ่ืน ทั้งที่แสดงตอหนาและลับหลัง อีกทั้งทานเปนผูมี
สติปญญาทรงจําไวไดมาก จึงเปนผูฉลาดในการแสดงธรรม พระบรมศาสดาทรงยกยองทานใน
ตําแหนงเอตทัคคะเปนผูเลิศกวาภิกษุทั้งปวง ถึง ๕ ประการ คือ เปนพหูสูต เปนผูมีสติ เปนผูมีคติ 
เปนผูมีความเพียร และเปนพุทธอุปฏฐาก 

พระอุรุเวลกัสสปะเถระ 
พระอุรุเวลกัสสปะไดรับยกยองในทางผูมีบริวารมาก เพราะทานเปนผูประกอบดวย

พรหมวิหารธรรม อันเปนธรรมสําหรับผูใหญใชปกครองดูแลบริวารใหมีความสุข ซ่ึงประกอบดวย 
๑. เมตตา ความรักใคร ปรารถนาใหผูอ่ืนเปนสุข 
๒. กรุณา ความสงสาร ปรารถนาจะชวยใหผูอ่ืนพนทุกข 
๓. มุทิตา ความพลอยยินดีเมื่อผูอ่ืนไดดี 
๔. อุเบกขา ความวางเฉย ไมดีใจไมเสียใจเมื่อผูอ่ืนถึงความวิบัติ  



  
 

๘๖ 

ดวยคุณธรรมเหลานี้ และอีกทั้งรูจักบํารุงจิตใจบริวารดวยการสงเคราะหดวยวัตถุ
ส่ิงของและหลักธรรมะ จึงทําใหทานสามารถยึดเหนี่ยวจิตใจบริวารไวไดเปนที่รักเคารพของบริวาร 
และก็เปนพุทธสาวกรูปเดียวที่มีบริวารมากที่สุด พระพุทธองคจึงทรงยกยองทานในตําแหนง
เอตทัคคะ เปนผูเลิศกวาพระสาวกทั้งปวง ในฝายผูมีบริวารมาก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



  
 

๘๗ 

หองท่ี ๒๑ 
กาฬุทายีเถรวัตถุ 
พากุลเถรวัตถุ 

 
๑.ลักษณะภาพ 
 เปนการเขียนภาพพระสาวกสององค แตภาพนี้สามารถเขาใจรูอยางชัดเจนวาใครทํา
อะไร ที่ไหน อยางไร ซ่ึงจิตรกรสามารถวาดออกมาอยางชัดเจน เพราะจิตรกรไดแยกภาพออกมา
อยางชัดเจน กลาวคือ พระกาฬุทายีเถระ พระพากุลเถระ แตในภาพนั้นจะเนนเรื่องของพระพากุล
เถระมากกวา ภาพของพระกาฬุทายีเถระนั้นจิตรกรไดเขียนภาพเพียงตอนพระพุทธบิดาโปรดให
กาฬุทายีเดินทางไปเชิญใหเสด็จมาเมืองกบิลพัสดุเพียงตอนเดียว ซ่ึงภาพของทานนั้นจะอยูมุมซาย
บน  

นอกจากนั้นจะเปนภาพของทานพระพากุลเถระ ซ่ึงไดเขียนภาพตอนบิดามารดาของ
ทานนั้นใหพี่เล้ียงพาไปอาบน้ําที่แมน้ํายมุนาเพื่อใหมีอายุยนื แตมีปลาตัวใหญไดกลืนพากุลกุมารเขา
ไปในทอง ถัดมาเปนภาพชาวประมงจับปลาได นํามาขายใหเศรษฐี เมื่อผาทองปลาออกมาพบพากุล
กุมารในทองปลาจึงนําไปเลี้ยงเปนบุตร  

นอกจากนี้สถาปตยกรรมบานเรือนบงชี้ถึงอิทธิพลของจีนที่แพรหลายเขามาเชน ปูน
ปนประดับบนหลังคามีลวดลาย แบบศิลปะจีนอีกภาพหนึ่งเชนกัน 
 
๒. เร่ือง 
 พระกาฬุทายีเถระ เดิมทานเปนบุตรอํามาตยเมืองกบิลพัสดุ มีผิวกายดํา เมื่อ
พระพุทธเจาเสด็จมาประทับที่เมืองราชคฤห พระพุทธบิดาโปรดใหกาฬุทายีเดินทางไปเชิญใหเสด็จ
มาเมืองกบิลพัสดุ แตกลับวาทานกาฬุทายีเมื่อไดฟงธรรมเทศนาจึงออกบวชและบรรลุพระอรหันต
ในที่สุด 
 พระพากุลเถระ เดิมเปนบุตรเศรษฐีเมืองโกสัมพี เมื่อยังเด็กบิดามารดาใหพี่เล้ียงพา
ไปอาบน้ําที่แมน้ํายมุนาเพื่อใหมีอายุยืน แตมีปลาตัวใหญมาคาบเอาตัวไป พากุลกุมารเขาไปนั่งอยู
ในทองปลาอยางมีความสุข อยูมาวันหนึ่งปลามาติดแหของชาวประมง เขานํามาขายใหเศรษฐีผูหนึ่ง
เมื่อผาทองปลาออกมา พบกุมารจึงเลี้ยงดูกุมารเปนบุตรจนเติบใหญ ทานไดบรรพชาและสําเร็จพระ
อรหันต มีอายุยืน ๑๒๐ ป และเปนผูปราศจากอาพาธ  
 
 



  
 

๘๘ 

๓. หลักธรรมท่ีปรากฏ (คุณธรรมแบบอยาง) 
 พระกาฬุทายีเถระ 

พระกาฬุทายีเถระ เปนหนึ่งในพระมหาเถระของพระพุทธเจา ซ่ึงไดรับการบรรพชา
โดยวิธีเอหิภิกขุอุปสัมปทา และพระพุทธองคทรงยกยองใหเปนเอตทัคคะ ผูทําสกุลใหเล่ือมใส โดย
ทานเปนผูสามารถทําคนในพระราชนิเวศนทั้งหมดของพระเจาสุทโธทนะมหาราชใหเล่ือมใสได 

พระพากุลเถระ 
ไดรับยกยองวาเปนผูไมมีโรคาพาธเมื่อทานไดสําเร็จเปนพระอรหันตแลว ทานไดชวย

แบงเบาภาระทางพระพุทธศาสนาในการอบรมสั่งสอนพุทธบริษัท และทานเปนผูปฏิบัติเครงครัด
ในธุดงค ขอ “เนสัชชิกธุดงค” คือ การสมาทานธุดงคดวยการอยูในอิริยาบถ ๓ คือ ยืน เดิน และนั่ง
เทานั้น ไมนอน และขอ “อรัญญิกธุดงค” คือ การสมาทานธุดงคดวยการอยูปาเปนวัตร ดังจะเปนได
วา ตั้งแตทานบวชมานั้น ทานไมเคยจําพรรษาในบานเลย นอกจากนี้ทานยังเปนผูที่ไมมีโรค
เบียดเบียน ไมเคยใหหมอรักษาพยาบาล ไมเคยฉันแมแตผลสมออันเปนยาสมุนไพรแมแตเพียงผล
เดียว เพราะวาทานไมมีโรคใด ๆ เลยนั่นเอง ทั้งนี้เปนเพราะดวยอานิสงสแหงการสรางเว็จกุฎี (สวม) 
แลการถวายยาเปนทานแกพระสงฆ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
 

๘๙ 

หองท่ี ๒๒ 
โสภีตะเถรวัตถุ 
อุบาลีเถรวัตถุ 

 
๑.ลักษณะภาพ 
 เปนการเขียนภาพพระสาวกสององค แตภาพนี้สามารถเขาใจรูอยางชัดเจนวาใครทํา
อะไร ที่ไหน อยางไร ซ่ึงจิตรกรสามารถวาดออกมาอยางชัดเจน เพราะจิตรกรไดแยกภาพออกมา
อยางชัดเจน กลาวคือ จิตรกรไดเขียนภาพพระสาวกสององค โดยใหความสําคัญเทากัน แบงภาพ
โดยใชภาพแมน้ําเปนฉากกั้นระหวางเรื่องทั้งสอง  ภาพดานซายมือเปนภาพเร่ืองราวทานพระโสภี
ตะ เร่ิมตนภาพตอนทานกําลังกราบลาบิดามารดาซึ่งอาศัยอยูในเมืองสาวัตถี ถัดมาเปนภาพกําลังเดิน
ไปเขาเฝาพระพุทธเจาเพื่อทูลขออุปสมบท ซ่ึงเปนการเขียนภาพเปนเหตุการณตอเนื่องเขาใจไดงาย 

ภาพดานขวามือ เปนภาพของพระอุบาลี เดิมทานเปนชางกัลบก (ชางตัดผม) ในเมือง
กบิลพัสดุ ซ่ึงในภาพนั้นจิตรกรไดส่ือภาพของทานออกมา ตอนทานกําลังเดินทางไปเขาเฝา
พระพุทธเจา เพื่อทูลขออุปสมบทพรอมดวยกับราชบุตรทั้ง ๖ แหงศากยะ ซ่ึงเปนการเขียนภาพเปน
เหตุการณตอเนื่องเขาใจไดงายอีกภาพหนึ่งเชนกัน 

 นอกจากนั้นยังมีภาพชาวบานกลุมใหญกําลังอาบน้ําอยูตรงหัวบันได เด็กเปลือยกาย
ลอนจอนกําลังเลนกัน จิตรกรใชเทคนิคระบายสีน้ําเขาเรียบแบบธรรมชาติ ไมมีลูกคลื่นโคง 
สันนิษฐานวาคงจะเปนศิลปะสมัยรัชกาลที่ ๔ ตอนปลายมาปฏิสังขรณไว 
 
๒. เร่ือง 
 พระโสภิตเถระ  นามเดิม  โสภิตมาณพ  บิดาและมารดาไมปรากฏนาม  เปน
พราหมณชาวเมืองสาวัตถี โสภิตมาณพ เปนผูสนใจใฝศึกษา แมจะเกิดในวรรณะพราหมณนับถือ
ลัทธิพราหมณ  ก็ไมยึดติดจนเกินไปเปดใจกวาง ไดฟงกิตติศัพทของพระศาสดา วาเปนพระอรหันต
ตรัสรูชอบดวยพระองคเอง ทรงแสดงธรรมไพเราะชี้แจงใหเขาใจประโยชนในโลกนี้และโลกหนา
ไดชัดเจน วันหนึ่งจึงไดไปเฝาพระศาสดา ฟงธรรมเทศนาแลว เกิดศรัทธาปรารถนาจะบวช จงึไดทลู
ขอบวชกับพระพุทธองคๆ ไดทรงบวชใหเขาตามประสงค คร้ันบวชแลว ไดตั้งใจศึกษาพระธรรม
วินัย เจริญวิปสสนากรรมฐาน ไมนานก็ไดบรรลุอภิญญา ๖ เปนพระขีณาสพอยูจบพรหมจรรยเปนผู
ชํานาญในบุพเพนิวาสานุสสติญาณ คือ การระลึกชาติในอดีต 
 
  



  
 

๙๐ 

พระอุบาลีเถระ เดิมทานเปนชางกัลบก (ชางตัดผม) เมืองกบิลพัสดุ ออกบวชพรอมกับ
พระราชบุตรแหงศากยวงศทั้ง ๖ พระองค พระอุบาลีเถระนั้น คร้ันบวชแลว เรียนกรรมฐานใน
สํานักพระศาสดาแลวกราบทูลวา ขาแตพระองคผูเจริญ ขอพระองคจงทรงอนุญาตใหขาพระองคอยู
ปา พระศาสดาตรัสวา ดูกอนภิกษุ เมื่ออยูปา ธุระอยางเดียวเทานั้นจักเจริญงอกงาม แตเมื่ออยูใน
สํานักของเรา ทั้งวิปสสนาธุระ และคันถธุระจะบริบูรณ พระอุบาลีนั้นรับพระดํารัสของพระศาสดา
แลว กระทําวิปสสนากรรมฐาน ไมนานก็ไดบรรลุพระอรหันต 
  
๓. หลักธรรมท่ีปรากฏ (คุณธรรมแบบอยาง) 
 พระโสภิตเถระ 

ทานนี้ไดรับการสถาปนาจากพระบรมศาสดาใหอยูในตําแหนงที่เปนเลิศกวาเหลา
ภิกษุสาวกทั้งหลายผูไดบุพเพนิวาสญาณ (ระลึกชาติได) นั้นก็เนื่องดวยเหตุดังนี้คือ โดยเปนผูชํ่าชอง
ชํานาญในเรื่อง บุพเพนิวาสญาณเปนพิเศษ (ระลึกชาติได) 

พระอุบาลีเถระ 
พระอุบาลีเถระ เปนหนึ่งในพระมหาเถระที่มีความสําคัญยิ่งทานหนึ่งในการสังคายนา

พระไตรปฎกครั้งแรก โดยเฉพาะอยางยิ่งในเรื่องพระวินัยปฎก ทั้งนี้เปนเพราะเหลาพระเถระทราบ
ดีวาพระพุทธองคทรงยกยองใหทานเปนเอตทัคคะ เลิศกวาพวกภิกษุผูทรงพระวินัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
 

๙๑ 

หองท่ี ๒๓ 
นันทะกะเถรวัตถุ 
นันทสากยเถรวัตถุ 

 
๑.ลักษณะภาพ 
 เปนการเขียนภาพพระสาวกสององค แตภาพนี้สามารถเขาใจรูอยางชัดเจนวาใครทํา
อะไร ที่ไหน อยางไร ซ่ึงจิตรกรสามารถวาดออกมาอยางชัดเจน เพราะจิตรกรไดแยกภาพออกมา
อยางชัดเจน กลาวคือ จิตรกรไดเขียนภาพพระสาวกสององค คือ เร่ืองของทานพระนันทกะเถระ 
และพระนันทะเถระ โดยใหความสําคัญเทากัน  

โดยแบงภาพทั้งสองดวยการแบงครึ่งบนกับลาง โดยมีภาพเหตุการณศึกแยงน้ําเปน
ฉากกั้น คร่ึงบนนั้นเปนเรื่องของทานพระนันทกะเถระตอนพระบรมศาสดาไประงับเหตุวิวาทดวย
เร่ืองการแยงน้ําทํานาระหวางพระญาติฝายเมืองกบิลพัสดุ (ฝายพระพุทธบิดา) กับพระญาติฝายกรุง
เทวทหะ (ฝายพระมารดา)  ซ่ึงตอนนั้นทานไดตามเสด็จดวย มีภาพตอนกษัตริยศากยวงศทั้งชาย
หญิงไดออกบรรพชา ๑,๐๐๐ รูป ถัดมาเปนภาพตอนพระนันทกะแสดงธรรมแกภิกษุณีจนสําเร็จ
พระอรหันตทั้งสิ้น ๕๐๐ รูป ดังนี้เปนตน 

ภาพดานลางเปนภาพเรื่องของทานพระนันทะเถระ ซ่ึงเปนพระอนุชาของพระพุทธเจา 
ซ่ึงจิตรกรไดเขียนภาพตอนพระพุทธเจากําลังแสดงธรรมโปรดพระเจาสุทโธทนะ พระพุทธบิดา
ขณะทรงประชวรใกลสวรรคตจนสําเร็จพระอรหันต ถัดมาเปนภาพในวันอภิเษกสมรสของพระนัน
ทะสมัยยังเปนพระโอรส ซ่ึงเปนตอนพระนันทะรับบาตรจากพระพุทธเจา ถือบาตรตามสงเสด็จ
จนถึงพระอาราม จบดวยภาพตอนทานไดอุปสมบทเปนพระภิกษุแลว 

นอกจากนั้นภาพเหลานางกษัตริยที่ชุมนุมกันภายในพระราชวังใกล ๆ ประตู เหลานาง
ทาสีกําลังจับกลุมเจรจากัน สามารถเห็นรายละเอียดของเครื่องแตงกาย เครื่องประดับที่สวยงามดวย
การใชเสนอันงามและชํานาญของชางจิตรกร ซ่ึงจัดวาเปนกลุมภาพสตรีโบราณที่งามยิ่งภาพหนึ่ง 
 
๒. เร่ือง 
 พระนันทกะเถระ เดิมเปนบุตรพราหมณเมืองสาวัตถี ไดออกบวชและสําเร็จพระ
อรหันต คร้ังเมื่อพระบรมศาสดาเสด็จไประงับเหตุวิวาทดวยเรื่องการแกงแยงน้ําทํานาระหวางพระ
ญาติเมืองโกลิยนครและเมืองกบิลพัสดุ พระนันทกะตามเสด็จดวย จากนั้นกษัตริยศากยวงศทั้งชาย
หญิงออกบรรพชา ๑,๐๐๐ องค พระนันทกะแสดงธรรมแกภิกษุณีในขัตติยตระกูลสําเร็จพระ
อรหันตทั้งสิ้น ๕๐๐ รูป  



  
 

๙๒ 

 พระนันทะเถระ เปนพระราชบุตรในพระพุทธบิดาและพระนางมหาปชาบดีโคตมี
ซ่ึงเปนพระเจานา และพระนันนทะเปนพระอนุชาของพระพุทธเจา ตอมาพระบรมศาสดาโปรดให
ทรงผนวช คร้ังพระบรมศาสดาเสด็จไปโปรดญาติ ทานบวชเพราะความเกรงใจไมกลาปฏิเสธพระ
เชษฐา เมื่อบวชใหม ๆ เฝาครุนคิดถึงนางชนบทกัลยาณี พระชายาที่เพิ่งจะอภิเษกสมรส ตอมาพระ
ศาสดาทรงใหปฏิญญาวา ถาไมบรรลุมรรคผล จะประทานนางฟาให ตอมาไดบรรลุพระอรหันต 
 
๓. หลักธรรมท่ีปรากฏ (คุณธรรมแบบอยาง) 
 พระนันทกเถระ 

พระนันทกเถระไดรับการสถาปนาในตําแหนงเอตทัคคะมหาสาวกผูสอนภิกษุณี ที่
เปนเลิศเชนนั้น ดวยเหตุดังนี้ คือ มีเร่ืองอันเปนอัตถุปปตติเหตุ คือเหตุเกิดเรื่อง เมื่อคราวทานกลาว
ธรรมกถา ก็ทําภิกษุณี ๕๐๐ รูป ผูอยูในสํานักของพระนางมหาปชาบดีโคตมีเถรี บรรลุพระอรหัต 
ในการประชุมคราวเดียว 

พระนันทเถระ 
พระนันทเถระ เมื่อบรรลุเปนพระอรหันตแลว ปรากฏวาทานเปนผูสํารวมระวัง

อินทรียทั้ง ๖ คือ ตา หู จมูก ล้ิน กาย และใจ มิใหยินดียินรายในเวลาเห็นรูป ฟงเสียง ดมกลิ่น ล้ิมรส 
ถูกตองโผฏฐัพพะ รูธรรมารมณดวยใจระวังไมใหกิเลสครอบงําใจในเวลารับรูอารมณทางอินทรีย
ทั้ง ๖ มิใหตกอยูในอํานาจโลกธรรม ดวยเหตุนี้ ทานจึงไดรับยกยองจากพระบรมศาสดาในตําแหนง
เอตทัคคะ เปนผูเลิศกวาภิกษุทั้งหลาย ในทาง ผูสํารวมอินทรีย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
 

๙๓ 

หองท่ี ๒๔ 
มหากบิลเถรวัตถุ 

 
๑.ลักษณะภาพ 
 พระมหากบิลหรือมหากิปปนะนั้น เดิมทานเปนกษัตริยแหงเมืองกุกกุฏวดี มีมเหสี
ช่ืออโนชาราชเทวี ในภาพนี้เปนภาพเนื้อเร่ืองของทานทั้งหมด จิตรกรไดเขียนไวอยางละเอียดมาก 
กลาวคือ เร่ิมตนภาพเหตุการณตอนที่พระเจามหากบิลไดทราบขาวจากทูตวามีพระพุทธเจาอุบัติขึ้น
ในโลก จึงพระราชทานทรัพยเปนรางวัล  

ถัดมาเปนภาพพระเจามหากบิล เสด็จพรอมดวยเหลาเสนามาตยราชบริพารไปเฝา
พระพุทธเจาเพื่อบรรพชา ตามดวยภาพตอนพระนางอโนชาราชเทวี อัครมเหสีทราบพระสวามีออก
ผนวช จึงพาเหลาภรรยาอํามาตย ๑,๐๐๐ คน ตามเสด็จไปเขาเฝาพระพุทธเจา ภาพขบวนกษัตริย คือ 
พญามหากบิลและเหลาหนอกษัตริย กําลังขี่มาเสด็จออกประตูวังเพื่อไปบรรพชา การใชเสนสีของ
จิตกรดูงดงามนัก 
 
๒. เร่ือง 
 พระมหาพระมหากบิลเถระ นามเดิม กัปปนะ ตอมาไดครองราชยจึงมีนามวา         
มหากัปปนะ  เปนวรรณะกษัตริย พระบิดาพระมารดา ไมปรากฏพระนาม เปนเจาเมืองกุกกุฏวดี
ในปจจันตชนบท เมื่อพระราชบิดาสวรรคตแลว ก็ไดขึ้นครองราชยสืบตอสันตติวงค ทรงพระนาม
วา พระเจามหากัปปนะ ทรงอภิเษกสมรสกับเจาหญิงอโนชาเทวี พระราชธิดาของพระเจาสาคละ  
แหงแควนมัททะ ทั้ง  ๒ พระองคทรงสนพระทัยเร่ืองศาสนา คอยสดับตรับฟงวาขาวการอุบัติของ  
พระพุทธเจาตลอดเวลา  
 วันหนึ่ง ทรงทราบขาวจากพอคาชาวเมืองสาวัตถีวา พระพุทธเจา พระธรรม และ
พระสงฆอุบัติขึ้นแลวในโลก ทรงดีพระทัยอยางยิ่ง พรอมกับบริวารจํานวนหนึ่ง ไดเสด็จมุงหนาไป
ยังเมืองสาวัตถี พระพุทธเจาทรงทราบขาวการเสด็จมาของพระเจามหากัปปนะ จึงเสด็จไปรับที่ฝง
แมน้ําจันทภาคา ประทับนั่งอยูที่โคนตนพหุปุตตนิโครธ ทาวเธอพรอมดวยบริวารไดเสด็จเขาไปเฝา 
ณ ที่นั้น ทรงแสดงอนุปุพพิกถาและอริยสัจ ๔ คร้ันจบพระธรรมเทศนา พระราชาพรอมดวยบริวาร
ไดทูลขอบรรพชาอุปสมบท พระมหากัปปนเถระ พรอมกับบริวารไดบรรลุอรหัตผลกอนบวช 
หลังจากฟงอนุปุพพีกถาและอริยสัจ ๔ จบลง  คร้ันบรรลุพระอรหัตผลแลวจึงทูลขอบวช 
 
 



  
 

๙๔ 

๓. หลักธรรมท่ีปรากฏ (คุณธรรมแบบอยาง) 
 พระมหากัปปนเถระ ทานไดรับการสถาปนาจากพระบรมศาสดาใหอยูในตําแหนงที่
เปนเลิศกวาเหลาภิกษุสาวกทั้งหลายผูใหโอวาทภิกษุ เนื่องดวยเหตุดังนี้ คือ โดยอัตถุปปตติเหตุ คือ
เหตุเกิดเรื่อง ดวยพระมหาสาวกองคนั้น ไดแสดงความสามารถออกมาใหปรากฏในเรื่องการทําให
พระสมณะ ๑,๐๐๐ รูปดํารงอยู ในพระอรหัตผล ดวยโอวาทเพียงครั้งเดียวเทานั้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
 

๙๕ 

หองท่ี ๒๕ 
สาคะตะเถรวัตถุ 
ราธะเถระวัตถุ 

 
 
๑.ลักษณะภาพ 
 เปนการเขียนภาพพระสาวกสององค แตภาพนี้สามารถเขาใจรูอยางชัดเจนวาใครทํา
อะไร ที่ไหน อยางไร ซ่ึงจิตรกรสามารถวาดออกมาอยางชัดเจน เพราะจิตรกรไดแยกภาพออกมา
อยางชัดเจน กลาวคือ จิตรกรไดเขียนภาพพระสาวกสององค ดังนี้ 

ในภาพแสดงเรื่องราวของพระสาคตะเถระผูมี ลักษณะอาการเมาไมมีสติ จนเหลา
พระภิกษุสงฆตองหามเขาเมือง ถัดมาภาพเรื่องของพระราธะเถระ ตอนทานกําลังตักตักบาตรพระ
สารีบุตรเถระ ตามดวยภาพตอนทานเขาเฝาพระพุทธเจาเพื่อทูลขอบวชในสํานักของพระพุทธองค 
นอกจากนี้ยังมีภาพชาวบานและชีวิตความเปนอยูในสมัยโบราณ ภาพของพระบรมศาสดาทรงลีลา 
มีดอกบัวรองรับมีพระรัศมีพวยพุงออกรอบพระเศียร  
  
๒. เรื่อง 
 พระสาคตะเถระ เดิมทานเปนบุตรพราหมณเมืองสาวัตถี ขอบวชเปนภิกษุสําเร็จ
อัฏฐสมาบัติ ๘ ประการ คร้ังหนึ่งพระบรมศาสดาและคณะสงฆไปเมืองโกสัมพี พระสาคตะได
ทรมานพญาติฐนาคราชใหละพยศราย ชาวเมืองโกสัมพีลวนยินดีจึงบูชาทานดวยสุรา พระสาคตะ
เสพสุราจนเมามายลมอยูกับกองขยะ แตนั้นมาพระพุทธองคจึงทรงบัญญัติหามพระสงฆดื่มสุรา 
 พระราธเถระ เดิมเปนบุตรพราหมณเมืองราชคฤห ไดถวายบิณฑบาตแดพระสารี
บุตร ๑ ทัพพี พระราธเถระบวชในพระพุทธศาสนา เมื่อทานเปนผูเฒาแกมากแลว คงชวยงาน  พระ
ศาสนาดวยกําลังกาย กําลังวาจาเหมือนรูปอื่นไมได แตทานไดชวยประกาศพระศาสนาดวยปฏิปทา
ที่ดีงามของทาน ดวยความเปนผูวางาย ใครแนะนําสั่งสอนอะไรยินดีรับฟงดวยความเคารพ ไมเคย
โกรธ เปนเหตุใหพระศาสดานําทานมาเปนอุทาหรณ ส่ังสอนภิกษุทั้งหลายวา ดูกอนภิกษุทั้งหลาย 
ธรรมดาภิกษุควร เปนผูวางายเหมือนราธะ แมอาจารยช้ีโทษ กลาวสอนอยูก็ไมควรโกรธ ควรเห็น
บุคคลผูใหโอวาท เหมือนบุคคลผูบอกขุมทรัพยให  
 
 
 



  
 

๙๖ 

๓. หลักธรรมท่ีปรากฏ (คุณธรรมแบบอยาง) 
 พระสาคตเถระ 

เพราะทานเปนผูชํานาญเตโชธาตุสมาบัติ สามารถแสดงฤทธิ์เกี่ยวกับไฟไดหลายอยาง  
เชนทําใหเกิดแสงสวางในที่มืด  และทําใหเกิดความมืดในที่สวาง  เปนตน  จึงทําใหประชาชนผูพบ
เห็นเลื่อมใสเปนจํานวนมาก พระศาสดาทรงปรารภความสามารถในการเขาเตโชธาตุสมาบัติของ
ทาน จึงทรงตั้งทานไวในเอตทัคคะวา พระสาคตเถระเปนผูเลิศกวาภิกษุทั้งหลายผูฉลาดในการเขา
เตโชสมาบัติ  

พระราธเถระ 
เพราะพระราธเถระ เปนผูวางายสอนงายใครการศึกษา ทําใหพระศาสดา และพระ

อุปชฌาย เปนตน มีความเมตตาสั่งสอนทานเสมอ จึงทําใหทานมีปฏิภาณ คือปญญาแจมแจงใน
เทศนา เพราะไดรับฟงบอยๆ พระศาสดาจึงทรงตั้งทานไวในเอตทัคคะวา เปนผูเลิศกวาภิกษุ
ทั้งหลาย ผูมีปฏิภาณคือญาณแจมแจงในธรรมเทศนา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
 

๙๗ 

หองท่ี ๒๖ 
โมฆราชเถรวัตถุ 

๑.ลักษณะภาพ 
 เปนภาพปราสาท มีผูคนและพราหมณเขาเฝากษัตริย ไกลออกไปเบื้องบนเปน
สายน้ําและแมกไม การเขียนน้ําระบายเปนพื้นน้ําเรียบ ๆ แบบธรรมชาติ รูปปราสาทขางในระบาย
ดวยสีแดงฉ่ํา การเขียนภาพหลังคามมีหอขางบนแบบระบบเปอรสเปกตีฟ ภาพกษัตริยประทับนั่ง
เบื้องหลังเครื่องประดับปราสาทปดทอง พื้นระบายสีแดง แตระบายพระรัศมีรอบมงกุฎพญาดวยสี
ดําขลิบทอง ตรงประตูวังมีรูปปุโรหิตและบริวารกําลังออกไปบวชเปนชฎิล 
 
๒. เร่ือง 
 พระโมฆราชเถระ ช่ือเดิม โมฆราช เปนวรรณะกษัตริย เปนชาวโกศล บิดาและ
มารดาไมปรากฎชื่อ เพราะมีโรคประจําตัวที่รักษาไมหาย ไดรับความทุกขทรมานมาก แมจะเปนคน
ใหญโตและมีทรัพยสมบัติมากมายก็ชวยไมได จึงไดช่ือวา โมฆราช แปลวา ราชาผูหาความสุข
ไมได  
 เพราะทานไดเห็นโทษของรางกาย จึงออกบวชเปนฤๅษีมอบตัวเปนศิษยของ
พราหมณพาวรี พราหมณพาวรีนั้น มีศิษยเปนจํานวนมาก ทานกลาววามีถึง ๑๖,๐๐๐ คน แตที่เปน
ศิษยผูใหญมีอยู ๑๖ คน คือ อชิตะ ติสสะ เมตเตยยะ ปุณณกะ เมตตคู โธตกะ อุปสีวะ นันทะ เหมกะ 
โตเทยยะ กัปปะ ชาตุกัณณี ภัทราวุธ อุทยะ โปสาละ โมฆราช ปงคิยะ ทั้งหมดนี้ไดเขาเฝา
พระพุทธเจาเพื่อทูลถามปญหาธรรม ๑๖ ขอ ตามคําแนะนําของอาจารย  เมื่อโมฆราชมาณพฟงพระ
ศาสดาแกปญหาจบลง จิตของเขาก็หลุดพนจากอาสวะ  ทั้งปวง ไมถือมั่นดวยอุปาทาน บรรลุ
อรหันตในที่สุด 
  
๓. หลักธรรมท่ีปรากฏ (คุณธรรมแบบอยาง) 
 พระโมฆราชเถระ เพราะทานมีรางกายเปนแผลที่รักษาไมหาย จึงถูกกีดกันไมใหเขา
อยูในเสนาสนะของสงฆ ทานจึงอยูตามโคนไมและที่แจง ไปเก็บผาตามกองขยะมาทําไตรจีวรนุง
หม ทําใหเปนที่ศรัทธาเลื่อมใสของบุคคลประเภทลูขัปปมาณิกา คือ ผูศรัทธาเลื่อมใสหนักไปทาง
ใชชีวิตปอนๆ ตอมาพระศาสดาประทับอยูที่พระเชตวัน ทรงตั้งพระเถระทั้งหลายไวในฐานันดร
ตางๆ ไดตั้งทานไวในตําแหนงที่เลิศกวา ภิกษุทั้งหลาย ผูทรงจีวรอันเศราหมองในศาสนาของ
พระองค 
 



  
 

๙๘ 

ภาพเหนือบานประตูหนาตาง 
มโหสถชาดก 

 
๑.ลักษณะภาพ 
 จิตรกรไดเขียนเรื่อง มโหสถชาดก ซ่ึงเปนเรื่องตอนพระพุทธเจาเสวยพระชาติ
เปนมโหสถบัณฑิตแหงเมืองมิถิลานคร บําเพ็ญปญญาบารมี  ซ่ึงจิตรกรไดเขียนบนฝาผนังเหนือ
บานประตูหนาตางทั้ง ๔ ดาน โดยเนื้อเร่ืองนั้นไดเขียนจนจบเรื่อง  
 สภาพบานเมืองภายในกรุงมิถิลานครเมืองหลวงของแควนวิเทหะ มีปราสาทราชวัง
มากมาย แวดลอมดวยกําแพง มีซุมประตูปราการ เปนตน ซ่ึงถือไดวาจิตรกรนั้นไดส่ือออกมาไดตรง
กับเนื้อเร่ืองในชาดกไดพอสมควร  
 
๒. เร่ือง 

โดยเนื้อเร่ืองนั้นไดเขียนจนจบเรื่อง ซ่ึงพอสรุปเรื่องไดดังนี้ เร่ืองตอนในวัยเยาวนั้น 
มโหสถสามารถจัดการปญหาไดดวยตัวคนเดียวทามกลางเพื่อนบานที่พรอมจะนับถือและเชื่อฟง 
พอเขามาอยูในราชวัง มโหสถตองรูจักสานความสัมพันธกับคนอื่น ๆ เร่ืองราวในชวงนี้จึงเปนเรื่อง
ของการแสวงหามิตรและเอาชนะศัตรูดวยวิธีการตาง ๆ(ภาพผนังดานทิศตะวันออก - ผนังดานทิศ
ใต)  ในชวงสุดทาย มโหสถตองเผชิญกับปญหาบานเมืองที่สลับซับซอน ซ่ึงการแกไขตองอาศัยทั้ง
การสังเกต การคาดการณ การวางแผนกุลยุทธและวิเทโศบาย รวมท้ังตองอาศัยความเขาใจมนุษย
และความรูภาคปฏิบัติดวย (ผนังทิศตะวันตก - ผนังดานทิศเหนือ) 
 
๓. หลักธรรมท่ีปรากฏ (คุณธรรมแบบอยาง) 
 การใชปญญาในการแกไขปญหาตาง ๆ  กลาวคือ   ปญญาในทัศนะของชาดกเรื่องนี้
หมายถึงผูที่สามารถมองเห็นทั้งสิ่งที่เห็นไดงาย ๆ และส่ิงที่ซอนอยูลึกซึ้งกวานั้น ถึงสิ่งที่เปนเหตุ
และผลที่จะตามมา ทั้งในระยะสั้นและระยะยาว ดวยเหตุนี้ ปญญาจึงไมไดเปนเพียงเรื่องของความ
ฉลาดของสมอง แตเกิดจากการสั่งสมประสบการณและความรูความเขาใจเกี่ยวกับโลกและชีวิต
พุทธศาสนาจึงบอกวาการเขาหาบัณฑิตเพื่อถามปญหาเปนการบําเพ็ญบารมี 
 นอกจากนั้น ผูมีปญญาในความหมายของมโหสถยังตองเปนคนมีศีลสัตยดวย เพราะ
คนที่มีอคติ คนที่ไมยอมรับความจริง ยอมไมสามารถมองสิ่งตาง ๆ อยางเที่ยงธรรมจนบรรลุปญญา
ได ดวยเหตุนี้ ปญญาจึงตองมีคุณธรรมกํากับดวยเสมอ  
 



  
 

๙๙ 

 จากบทวิเคราะหในขางตน สามารถสรุปหลักธรรมที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝา
ผนัง (คุณธรรมแบบอยาง) ได ดังตอไปนี้ 
 
ผนัง ภาพ หลักธรรม 

(คุณธรรมตัวอยาง) 
๑ โกญทัญเถระวัตถุ เลิศทางผูรัตตัญู แปลวา ผูรูราตรี หมายความวา รูธรรมที่

องคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา ตรัสสอนกอนใครทั้งหมด 
๒ เทวอัคสาวะกวัตถุ พระสารีบุตรเถระ 

๑. เลิศทางทางปญญา  
๒. พระธรรมเสนาบดี 
๓. ผูมีความกตัญู  
พระมหาโมคคัลลานะ เลิศทางในทางอิทธิปาฏิหาริย  

๓ มหากัสสปะเถรวัตถุ เลิศทางผูทรงธุดงค 
๔ อนุรุทธเถรวัตถุ เลิศทางผูมีจักษุทิพย  
๕ ภัททิยเถรวัตถุ 

ลกุณฑกภัททยิะเถร
วัตถุ 

พระภัททิยะ  เลิศทางผูเกิดในตระกูลสูง 
พระลกุณฑกภัททิยะ  เลิศทางผูมีเสียงไพเราะ 

๖ ปณโทละภาระทวาชะ
เถรวัตถุ 

เลิศทางผูบันลือสีหนาท  

๗ ปุณมันตานบีตุรเถร
วัตถุ 

เลิศทางผูเปนธรรมกถึก  
 

๘ มหากัจจายะนะเถรวัตถุ เลิศทางผูจําแนกเนื้อความที่เรากลาวไวโดยยอใหพิสดาร 
๙ จุลบัณฐะกะมหาบัณฐก

เถรวัตถุ 
พระจุลบัณฐะกะเถระ เลิศทางผูนฤมิตกายอันสําเร็จดวยใจ 
และเลิศกวาพวกภิกษุผูฉลาดในการเปลี่ยนแปลงทางใจ  
พระมหาปนถกเถระ เลิศทางผูฉลาดในการเปลี่ยนแปลงทาง
ปญญา 

๑๐ สุภูติเถรวัตถุ เปนเลิศกวาเหลาภิกษุสาวกทั้งหลายในทางอรณวิหาร และ
ทักขิเณยยบุคคล 

๑๑ เรวัตะขะทิระวนิยะเถร
วัตถุ 

เลิศทางผูอยูปาเปนวัตร  
 



  
 

๑๐๐ 

๑๒ กังขาเรวัตตเถรวัตถุ 
โสณโกฬิวิสโคตตเถร
วัตถุ 

พระกังขาเรวตะเถระ เลิศทางผูยินดีในฌาน  
พระโสณโกฬิวิสเถระ เลิศทางผูปรารภความเพียร  

๑๓ โสณโกฏิกัณณเถรวัตถุ 
รัฏฐปาลเถรวัตถุ 

พระโสณกุฎิกัณณเถระ เลิศทางผูมีวาจาไพเราะ 
พระรัฐปาลเถระ  เลิศทางผูบวชดวยศรัทธา  

๑๔ สีวลีเถรวัตถุ 
วักกลิเถรวัตถุ 

พระสีวลีเถระ เลิศทางผูมีลาภมาก  
พระวักกลิเถระ เลิศทางผูสัทธาวิมุตติ (พนจากกิเลสเพราะ
สัทธา) 

๑๕ ราหุละเถรวัตถุ 
กุณฑธานเถรวัตถุ 

พระราหุลเถระ   เลิศทางผูใครตอการศึกษา  
พระกุณฑธานเถระ  เลิศทางผูรับสลากกอน  

๑๖ วังคีสะเถรวัตถุ 
อุปะเสนะวังคันตะบุตร 

พระวังคีสเถระ    เลิศทางผูมีปฏิภาณ  
พระอุปเสนวังคันตบุตรเถระ เลิศทางผูนําความเลื่อมใสมา
โดยรอบ 

๑๗ ทัพมลบุตรเถรวัตถุ เลิศทางผูจัดแจงเสนาสนะ  
๑๘ ปลินทะวฉะเถรวัตถุ 

พาหิยะทารุจิริยเถรวัตถุ 
พระปลินทวัจฉเถระ       เลิศทางผูเปนที่รักของเทวดา 
พระพาหิยทารุจีริยเถระ  เลิศทางผูตรัสรูเร็ว 

๑๙ กุมารกัสสปะเถรวัตถุ 
มหาโกษฐิตะเถรวัตถุ 

พระกุมารกัสสปเถระ  เลิศทางผูแสดงธรรมไดวิจิตร  
พระมหาโกฏฐิตเถระ   เลิศทางผูบรรลุปฏิสัมภิทา  

๒๐ อานันทะเถรวัตถุ 
อุรุเวละกัศสปะเถรวัตถุ 

พระอานนทเถระ ผูเลิศกวาภิกษุทั้งปวง ถึง ๕ ประการ คือ 
เปนพหูสูต เปนผูมีสติ เปนผูมีคติ เปนผูมีความเพียร และเปน
พุทธอุปฏฐาก 
พระอุรุเวลกัสสปะเถระ เลิศทางผูมีบริวารมาก  

๒๑ กาฬุทายีเถรวัตถุ 
พากุลเถรวัตถุ 

พระกาฬุทายีเถระ เลิศทางผูทําสกุลใหเล่ือมใส  
พระพากุลเถระ      เลิศทางผูมีอาพาธนอย  

๒๒ โสภีตะเถรวัตถุ 
อุบาลีเถรวัตถุ 

พระโสภิตเถระ  เลิศทางผูไดบุพเพนิวาสญาณ (ระลึกชาติได) 
พระอุบาลีเถระ   เลิศทางผูทรงพระวินัย  

๒๓ นันทะกะเถรวัตถุ 
นันทสากยเถรวัตถุ 

พระนันทกเถระ  เลิศทางผูสอนภิกษุณี  
พระนันทเถระ    เลิศทาง ผูสํารวมอินทรีย 

๒๔ มหากะบิลเถรวัตถุ เลิศทางผูใหโอวาทภิกษุ  
๒๕ สาคะตะเถรวัตถุ พระสาคตเถระ  เลิศทางผูฉลาดในการเขาเตโชสมาบัติ 



  
 

๑๐๑ 

ราธะเถระวัตถุ พระราธเถระ  เลิศทางผูมีปฏิภาณคือญาณแจมแจงในธรรม
เทศนา 

๒๖ โมฆระชะเถรวัตถุ เลิศทางผูทรงจีวรอันเศราหมอง 
ภาพเหนือบานประตูหนาตาง 

มโหสถชาดก 
บําเพ็ญปญญาบารมี   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
 

๑๐๒ 

๔.๒ ความคิดเห็นของนักเรียนและนักศึกษาท่ีเขามาทัศนศึกษาวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 
  
 ในสวนที่เกี่ยวของกับทัศนคติของนักเรียนและนักศึกษาที่ไดเขามาทัศนศึกษา
ภายในวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ซ่ึงไดแก ระดับมัธยมศึกษา โรงเรียนนวมินทราชินูทิศ สตรี
วิทยาพุทธมณฑล และระ ดับอุดมศึกษา ไดแก มหาวิทยาลัยกรุงเทพนั้น เพื่อทราบถึงบทบาทสื่อ
จิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมในพระพุทธศาสนา โดยเฉพาะภาพจิตรกรรมฝาผนัง
ภายในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม จากการไดลงไปศึกษาวิจัยเชิงสํารวจและสุม
ตัวอยางจํานวน ๑๐๐ คนดังกลาว ผลการวิจัยโดยใชแบบสอบถามมีดังนี้  
 
ตอนที่ ๑ ลักษณะทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม 
 ลักษณะทั่วไปของผูตอบแบบสอบถามรายละเอียดดังแสดงในตารางที่ ๑ – ๙  
 
ตารางที่ ๑ จํานวนและรอยละของผูตอบแบบสอบถามจําแนกตามเพศ 
 

เพศ จํานวน รอยละ 

ชาย ๔๐ ๔๐.๐ 
หญิง ๖๐ ๖๐.๐ 

  
 จากตารางที่ ๑ พบวา กลุมตัวอยางสวนใหญเปนเพศหญิง  คิดเปนรอยละ ๖๐.๐  
สวนที่เหลือเปนเพศชาย คิดเปนรอยละ ๔๐.๐   
 
ตารางที่ ๒ จํานวนและรอยละของผูตอบแบบสอบถามจําแนกตามอายุ 
 

อายุ จํานวน รอยละ 
ต่ํากวา ๒๐ ป ๖๙ ๖๙.๐ 
อายุ ๒๑ - ๒๕  ๓๑ ๓๑.๐ 

 
จากตารางที่ ๒ พบวา กลุมตัวอยางมีชวงอายุต่ํากวา ๒๐  ป มีจํานวนมากที่สุด  คิดเปนรอย

ละ ๖๙.๐  รองลงมาคือมีชวงอายุ ๒๑ - ๒๕ คน คิดเปนรอยละ ๓๑.๐ ตามลําดับ 
 



  
 

๑๐๓ 

ตารางที่ ๓ จํานวนและรอยละของผูตอบแบบสอบถามจําแนกตามระดับการศึกษา 
  

ระดับการศึกษา จํานวน รอยละ 

มัธยมศึกษา ๕๐ ๕๐.๐ 

ปริญญาตรี ๕๐ ๕๐.๐ 

 
จากตารางที่ ๓ พบวา กลุมตัวอยางอยูในระดับมัธยมศึกษา และ ระดับปริญญาตรี มีจํานวน

เทากัน คิดเปนรอยละ ๕๐.๐ 
 
ตารางที่ ๔ จํานวนและรอยละของผูตอบแบบสอบถามจําแนกตามระดับความรูทางพระพุทธศาสนา 
 

ระดับความรู จํานวน รอยละ 
นอยมาก ๑ ๑.๐ 
นอย ๑๙ ๑๙.๐                 
ปานกลาง ๗๑ ๗๑.๐ 
คอนขางมาก ๖ ๖.๐ 
มาก ๓ ๓.๐ 

 
 จากตารางที่ ๔ พบวา กลุมตัวอยางที่มีความรูระดับปานกลางมากที่สุด คิดเปนรอย
ละ ๗๑.๐ รองลงมาระดับความรูนอย คิดเปนรอยละ ๑๙.๐   มีระดับความรูคอนขางมาก คิดเปนรอย
ละ ๖.๐  ตามลําดับ 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
 

๑๐๔ 

ตารางที่ ๕ จํานวนและรอยละของผูตอบแบบสอบถามจําแนกตามระดับความสนใจจิตรกรรม       
ฝาผนัง 
 

ระดับความสนใจ จํานวน รอยละ 
ไมสนใจ ๔ ๔.๐ 
สนใจนอย ๑๙ ๑๙.๐                 
สนใจปานกลาง ๔๘ ๔๘.๐ 
สนใจมาก ๒๙ ๒๙.๐ 

 
จากตารางที่ ๕  พบวา กลุมตัวอยางที่มีระดับความสนใจปานกลางมีจํานวนมากทีสุ่ด 

คิดเปนรอยละ ๔๘.๐ รองลงมามีความสนใจในระดับมาก คิดเปนรอยละ ๒๙.๐  มีความสนใจใน
ระดับนอย คิดเปนรอยละ ๑๙.๐ ตามลําดับ 
 
ตารางที่ ๖ จํานวนและรอยละของผูตอบแบบสอบถามจําแนกตามระดับความสําคัญของจิตรกรรม
ฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรม 
 

ระดับความสําคัญ จํานวน รอยละ 
สําคัญนอย ๑ ๑.๐ 
สําคัญปานกลาง ๒๔ ๒๔.๐                 
สําคัญมาก ๗๔ ๗๔.๐ 

 
 จากตารางที่ ๖ พบวา กลุมตัวอยางมีระดับความคิดเห็นวาจิตรกรรมฝาผนังมี
ความสําคัญมาก จํานวนมากที่สุด คิดเปนรอยละ ๗๔.๐ รองลงมาเห็นวามีความสําคัญระดับปาน
กลาง คิดเปนรอยละ ๒๔.๐  และเห็นวามีความสําคัญนอย คิดเปนรอยละ ๑.๐ ตามลําดับ 
 
 
 
 
 
 



  
 

๑๐๕ 

ตารางที่ ๗ จํานวนและรอยละของผูตอบแบบสอบถาม จําแนกตามจํานวนครั้งที่เคยเขาชมภาพ
จิตรกรรมฝาผนังไทยโบราณ 
 

จํานวนครั้งท่ีชม จํานวน รอยละ 
ไมเคยเขาชม ๑๐ ๑๐.๐ 
๑ คร้ัง ๑๗ ๑๗.๐                
๒ คร้ัง ๒๗ ๒๗.๐ 
๓ คร้ังขึ้นไป ๔๖ ๔๖.๐ 

 
 จากตารางที่ ๗  พบวา กลุมตัวอยางเขาชมภาพจิตรกรรมฝาผนังมีจํานวน ๓ คร้ังขึ้น
ไปมากที่สุด คิดเปนรอยละ ๔๖.๐ รองลงมาเคยเขาชม ๒ คร้ัง คิดเปนรอยละ ๒๗.๐  และเคยเขาชม 
๑ คร้ัง คิดเปนรอยละ ๑๗.๐ และสวนผูที่ไมเคยเขาชมเลยพบวามีรอยละ ๑๐.๐ 
 
ตารางที่ ๘ จํานวนและรอยละของผูตอบแบบสอบถาม จําแนกตามจํานวนครั้งที่ เขาชมภาพ
จิตรกรรมฝาผนังในวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 
 

จํานวนครั้งท่ีชม จํานวน รอยละ 
คร้ังแรก ๕๑ ๕๑.๐ 
คร้ังที่ ๒ ๒๙ ๒๙.๐                
คร้ังที่ ๓ ๑๔ ๑๔.๐ 
คร้ังที่ ๔ ๖ ๖.๐ 

 
 จากตารางที่ ๘  พบวา กลุมตัวอยางที่เขาชมเปนครั้งแรก คิดเปนรอยละ ๕๑.๐ 
รองลงมาเขาชมครั้งที่ ๒ คิดเปนรอยละ ๒๙.๐  และถัดไปเคยเขาชมครั้งที่ ๓ คิดเปนรอยละ ๑๔.๐ 
และ กลุมตัวอยางที่เขาชมครั้งที่ ๔ คิดเปนรอยละ ๖.๐ ตามลําดับ 
 
 
 
 
 



  
 

๑๐๖ 

ตารางที่ ๙ จํานวนและรอยละของผูตอบแบบสอบถาม จําแนกตามบทบาทของภาพจิตรกรรมฝา
ผนัง ในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามในการเผยแผพระพุทธศาสนา 
 

ระดับความคดิเห็น จํานวน รอยละ 
เปนสื่อที่บอกเรื่องราวทางพระพุทธศาสนา ๕๙ ๕๙.๐ 
เปนสื่อที่บอกเรื่องราวทั่ว ๆ ไปเกี่ยวกับศาสนา ๒๒ ๒๒.๐        

เปนสื่อแสดงหลักธรรมในพระพุทธศาสนา ๕ ๕.๐ 

เปนสื่อที่โนมนาวดึงดูดใจใหเกิดความเชือ่และการปฏบิัติ
ตามหลักธรรม 

๑๐ ๑๐.๐ 

อ่ืน ๆ  ๑ ๑.๐ 

 
 จากตารางที่ ๙  พบวา กลุมตัวอยางเห็นวาจิตรกรรมฝาผนังมีบทบาทบอกเรื่องราว
ทางพระพุทธศาสนา จํานวนมากที่สุด คิดเปนรอยละ ๕๙.๐ รองลงมาเห็นวามีบทบาทบอกเรื่องราว
ทั่ว ๆ ไปเกี่ยวกับศาสนา คิดเปนรอยละ ๒๒.๐  และเห็นวามีบทบาทที่โนมนาวดึงดูดใจใหเกิดความ
เชื่อและการปฏิบัติตามหลักธรรม  คิดเปนรอยละ ๑๐.๐ สวนในความเห็นวาจิตรกรรมฝาผนังมี
บทบาทในการเปนสื่อแสดงหลักธรรมในพระพุทธศาสนานั้นพบวามีเพียง รอยละ ๕.๐    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
 

๑๐๗ 

ตอนที่ ๒  บทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมในพระพุทธศาสนา  
 ๑) ความคิดเห็นเกี่ยวกับบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมใน
พระพุทธศาสนา รายละเอียดดังแสดงในตารางที่ ๑๐  
 
ตารางที่ ๑๐ แสดงคาเฉลี่ย สวนเบี่ยงเบนมาตรฐานและระดับของบทบาทสื่อในจิตรกรรมฝาผนังใน

การเผยแผพุทธธรรม 
 

บทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนงั คาเฉล่ีย สวนเบี่ยงเบน
มาตรฐาน 

ระดับความ
คิดเห็น 

๑. ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ที่แสดงเรื่องราว
เกี่ยวกับพระพุทธศาสนานั้น เปนสิ่งที่แสดง
ถึ ง ค ว า มพ ย า ย า ม ในก า ร ดํ า ร ง ไ ว ซ่ึ ง
พระพุทธศาสนาใหคงอยูตอไป 

๔.๗๒ ๐.๔๗ มากที่สุด 

๒. ภาพที่นําเสนอสามารถถายทอดเรื่องราว
ทางพระพุทธศาสนาไดเปนอยางดี 

๔.๒๔ ๐.๕๙ มาก 

๓. ภาพที่นําเสนอสามารถถายทอดความคิด
เชิงหลักธรรมไดอยางถูกตองเหมาะสม 

๔.๑๐ ๐.๖๗ มาก 

๔. ภาพจิตรกรรมฝาผนังเปนการเผยแผที่มี
ความคงทนทนมากกวาสื่อชนิดอื่น 

๓.๘๙ ๐.๘๒ มาก 

๕. ภาพจิตรกรรมฝาผนังสามารถถายทอด
ความรูความเขาใจใหแกผูชมไดอยางดี 

๓.๙๓ ๐.๘๑ มาก 

๖. ภาพมีความนาสนใจและทําใหคนเขาใจ
เร่ืองราวทางศาสนาดียิ่งขึ้น 

๔.๒๕ ๐.๖๙ มาก 

๗. ภาพทําใหผูชมเกิดความรูสึกรวมไปกับ
เร่ืองราวที่นําเสนอบนฝาผนังไดอยางด ี

๔.๒๒ ๐.๗๕ มาก 

๘. ภาพทําใหมีความรูสึกศรัทธาใน
ศาสนาดีย่ิงขึ้น 

๔.๐๗ ๐.๗๘ มาก 

๙. ภาพทําใหผูชมมีความเขาใจหลักธรรม
มากกวาการฟงเทศน 

๓.๖๕ ๐.๙๖ มาก 

 



  
 

๑๐๘ 

ตารางที่ ๑๐ (ตอ) 
 

บทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนงั คาเฉล่ีย สวนเบี่ยงเบน
มาตรฐาน 

ระดับความ
คิดเห็น 

๑๐. ภาพบางภาพทําใหทานเขาใจในเรื่อง
เกี่ยวกับความกตัญูกตเวที 

๓.๙๖ ๐.๗๒ มาก 

๑๑. ภาพบางภาพทําใหทานเขาใจวา ความ
เพียรพยายามในการทําความดีและรูจักพอดี
ในสิ่งที่เรามีอยู เปนสิ่งที่ตองกระทํา 

๔.๑๖ ๐.๖๒ มาก 

๑๒. ภาพหลักธรรมตาง ๆ ที่ปรากฏสามารถ
นําไปใชในชีวิตจริงของทานได 

๔.๐๖ ๐.๗๔ มาก 

๑๓. ภาพจิตรกรรมเหลานี้ ควรสนับสนุนให
มีความสําคัญในการเผยแผธรรมใหมากกวา
นี้ยิ่งขึ้น 

๔.๕๐ ๐.๕๙ มากที่สุด 

๑๔. ภาพจิตรกรรมฝาผนังเปนภาพที่ดูเพื่อ
ความสวยงาม 

๓.๘๑ ๐.๙๕ มาก 

๑๕. ภาพจิตรกรรมฝาผนังเปนภาพที่ทําให
หรือกระตุนใหเกิดความสนใจในศาสนา 

๔.๑๘ ๐.๖๙ มาก 

๑๖. ภาพจิตรกรรมฝาผนังทําใหผูชมนําไป
เปนแบบอยางในการประพฤติปฏิบัติตน 

๔.๐๙ ๐.๗๓ มาก 

รวม  ๔.๑๑ ๐.๗๒ มาก 

 
 จากตารางที่ ๑๐  พบวา โดยภาพรวมผูตอบแบบสอบถาม มีความคิดเห็นวา ส่ือ
จิตรกรรมฝาผนังมีบทบาทในการเผยแผพุทธธรรมในพระพุทธศาสนาอยูในระดับมาก เมื่อพิจารณา
ในรายละเอียดพบวา มีบทบาทอยูในระดับมากที่สุด ไดแก บทบาทดานแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับ
พระพุทธศาสนานั้น เปนสิ่งที่แสดงถึงความพยายามในการดํารงไวซ่ึงพระพุทธศาสนาใหคงอยู
ตอไป และบทบาทดานสนับสนุนจิตรกรรมใหมีความสําคัญในการเผยแผธรรมใหมากกวานี้ยิ่งขึ้น 
สวนสําหรับเรื่องอื่น ๆ ผูตอบแบบสอบถามมีความคิดเห็นวา ส่ือจิตรกรรมฝาผนังมีบทบาทอยูใน
ระดับมาก 
 



  
 

๑๐๙ 

๒) เปรียบเทียบความคิดเห็นเกี่ยวกับบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธ
ธรรมในพระพุทธศาสนา  จําแนกตามเพศ  อายุ การศึกษา และความรูทางพระพุทธศาสนา 
รายละเอียดดังแสดงในตารางที่ ๑๑ – ๑๔  
 
 



  
 

๑๑๐ 

ตารางที่ ๑๑ ผลการเปรียบเทียบความคิดเห็นเกี่ยวกับบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมในพระพุทธศาสนาจําแนกตามเพศ 
 

ชาย หญิง บทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนงั 
X S.D. ระดับ X S.D. ระดับ 

๑. ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ที่แสดงเรื่องราวเกี่ยวกับ
พระพุทธศาสนานั้น เปนสิ่งที่แสดงถึงความพยายาม
ในการดํารงไวซึ่งพระพุทธศาสนาใหคงอยูตอไป 

๔.๖๗ ๐.๕๒ มากที่สุด ๔.๗๕ ๐.๔๓ มากที่สุด 

๒ .  ภาพที่นําเสนอสามารถถายทอดเรื่องราวทาง
พระพุทธศาสนาไดเปนอยางดี 

๔.๒๒ ๐.๕๓ มาก ๔.๒๕ ๐.๖๒ มาก 

๓ .  ภาพที่นํา เสนอสามารถถายทอดความคิดเชิง
หลักธรรมไดอยางถูกตองเหมาะสม 

๔.๑๐ ๐.๗๐ มาก ๔.๑๐ ๐.๖๕ มาก 

๔. ภาพจิตรกรรมฝาผนังเปนการเผยแผที่มีความคงทน
ทนมากกวาสื่อชนิดอื่น 

๓.๖๗ ๐.๗๙ มาก ๔.๐๓ ๐.๘๐ มาก 

๕. ภาพจิตรกรรมฝาผนังสามารถถายทอดความรูความ
เขาใจใหแกผูชมไดอยางดี 

๓.๙๗ ๐.๘๓ มาก ๓.๙๐ ๐.๗๙ มาก 

๖. ภาพมีความนาสนใจและทําใหคนเขาใจเรื่องราว
ทางศาสนาดียิ่งขึ้น 

๔.๓๐ ๐.๗๒ มาก ๔.๒๑ ๐.๖๖ มาก 

 



  
 

๑๑๑ 

ตารางที่ ๑๑ (ตอ) 
 

ชาย หญิง บทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนงั 
X S.D. ระดับ X S.D. ระดับ 

๗. ภาพทําใหผูชมเกิดความรูสึกรวมไปกับเรื่องราวที่
นําเสนอบนฝาผนังไดอยางด ี

๔.๒๐ ๐.๗๒ มาก ๔.๒๓ ๐.๗๖ มาก 

๘. ภาพทําใหมีความรูสึกศรัทธาในศาสนาดียิ่งขึ้น ๔.๐๗ ๐.๗๖ มาก ๔.๐๖ ๐.๗๙ มาก 

๙. ภาพทําใหผูชมมีความเขาใจหลักธรรมมากกวาการ
ฟงเทศน 

๓.๔๗ 
 

๐.๘๗ 
 

ปานกลาง ๓.๗๖ 
 

๑.๐๐ 
 

มาก 

๑๐. ภาพบางภาพทําใหทานเขาใจในเรื่องเกี่ยวกับ
ความกตัญูกตเวที 

๓.๗๖ ๐.๗๔ มาก ๔.๐๘ ๐.๖๗ มาก 

๑๑ .  ภาพบางภาพทําใหทานเขาใจวา  ความเพียร
พยายามในการทําความดีและรูจักพอดีในสิ่งที่เรามีอยู 
เปนสิ่งที่ตองกระทํา 

๔.๐๐ ๐.๖๐ มาก ๔.๒๗ ๐.๖๑ มาก 

๑๒. ภาพหลักธรรมตาง ๆ ที่ปรากฏสามารถนําไปใช
ในชีวิตจริงของทานได 

๔.๐๕ ๐.๗๔ มาก ๔.๐๖ ๐.๗๓ มาก 

๑๓ .  ภาพจิตรกรรมเหล านี้  ควรสนับสนุนใหมี
ความสําคัญในการเผยแผธรรมใหมากกวานี้ยิ่งขึ้น 

๔.๕๕ ๐.๕๙ มากที่สุด ๔.๔๖ ๐.๕๙ มาก 



  
 

๑๑๒ 

ตารางที่ ๑๑ (ตอ) 
 

ชาย หญิง บทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนงั 
X S.D. ระดับ X S.D. ระดับ 

๑๔ .  ภาพจิตรกรรมฝาผนังเปนภาพที่ดู เพื่อความ
สวยงาม 

๓.๕๐ ๑.๐๑ มาก ๔.๐๑ ๐.๘๖ มาก 

๑๕. ภาพจิตรกรรมฝาผนังเปนภาพที่ทําใหหรือกระตุน
ใหเกิดความสนใจในศาสนา 

๔.๑๗ ๐.๖๕ มาก ๔.๑๘ ๐.๗๐ มาก 

๑๖ .  ภาพจิตรกรรมฝาผนังทําให ผูชมนําไปเปน
แบบอยางในการประพฤติปฏิบัติตน 

๔.๐๕ ๐.๘๑ มาก ๔.๑๑ ๐.๖๖ มาก 

รวม ๔.๐๔ ๐.๗๒ มาก ๔.๑๕ ๐.๗๐ มาก 
 
 
 
 
 
 



  
 

๑๑๓ 

จากตารางที่ ๑๑  พบวา โดยภาพรวมผูตอบแบบสอบถาม ที่เปนเพศชายและเพศ
หญิง มีความคิดเห็นวา ส่ือจิตรกรรมฝาผนังมีบทบาทในการเผยแผพุทธธรรมในพระพุทธศาสนาอยู
ในระดับมากเหมือนกัน เมื่อพิจารณาในรายละเอียดพบวา เพศชายและหญิงมีความคิดเห็นแตกตาง
กันในเรื่อง ภาพทําใหผูชมมีความเขาใจหลักธรรมมากกวาการฟงเทศน โดยที่เพศชายมีความคดิเหน็
อยูในระดับปานกลางและเพศหญิงมีความคิดเห็นอยูในระดับมาก  และเรื่องภาพจิตรกรรมเหลานี้ 
ควรสนับสนุนใหมีความสําคัญในการเผยแผธรรมใหมากกวานี้ยิ่งขึ้น โดยที่เพศชายมีความคิดเห็น
อยูในระดับมากที่สุด และเพศหญิงมีความคิดเห็นอยูในระดับมาก สําหรับเรื่องอื่น ๆ เพศชายแและ
เพศหญิงมีความคิดเห็นเหมือนกันอยูในระดับมาก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
 

๑๑๔ 

ตารางที่ ๑๒ ผลการเปรียบเทียบความคิดเห็นเกี่ยวกับบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมในพระพุทธศาสนาจําแนกตามอายุ 
 

ต่ํากวา ๒๐ ป อายุ ๒๑ – ๒๕ ป บทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนงั 
X S.D. ระดับ X S.D. ระดับ 

๑. ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ที่แสดงเรื่องราวเกี่ยวกับ
พระพุทธศาสนานั้น เปนสิ่งที่แสดงถึงความพยายาม
ในการดํารงไวซึ่งพระพุทธศาสนาใหคงอยูตอไป 

๔.๖๘ ๐.๔๙ มากที่สุด ๔.๘๐ ๐.๔๐ มากที่สุด 

๒ .  ภาพที่นําเสนอสามารถถายทอดเรื่องราวทาง
พระพุทธศาสนาไดเปนอยางดี 

๔.๒๓ ๐.๕๗ มาก ๔.๒๕ ๐.๖๓ มาก 

๓ .  ภาพที่นํา เสนอสามารถถายทอดความคิดเชิง
หลักธรรมไดอยางถูกตองเหมาะสม 

๔.๐๘ ๐.๖๘ มาก ๔.๑๒ ๐.๖๗ มาก 

๔. ภาพจิตรกรรมฝาผนังเปนการเผยแผที่มีความคงทน
ทนมากกวาสื่อชนิดอื่น 

๓.๘๐ ๐.๘๕ มาก ๔.๐๖ ๐.๗๒ มาก 

๕. ภาพจิตรกรรมฝาผนังสามารถถายทอดความรูความ
เขาใจใหแกผูชมไดอยางดี 

๓.๘๒ ๐.๘๓ มาก ๔.๑๖ ๐.๖๘ มาก 

๖. ภาพมีความนาสนใจและทําใหคนเขาใจเรื่องราว
ทางศาสนาดียิ่งขึ้น 

๔.๓๐ ๐.๖๗ มาก ๔.๑๒ ๐.๗๑ มาก 

 



  
 

๑๑๕ 

ตารางที่ ๑๒ (ตอ) 
 

ต่ํากวา ๒๐ ป อายุ ๒๑ – ๒๕ ป บทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนงั 
X S.D. ระดับ X S.D. ระดับ 

๗. ภาพทําใหผูชมเกิดความรูสึกรวมไปกับเรื่องราวที่
นําเสนอบนฝาผนังไดอยางด ี

๔.๒๘ ๐.๗๔ มาก ๔.๐๖ ๐.๗๒ มาก 

๘. ภาพทําใหมีความรูสึกศรัทธาในศาสนาดียิ่งขึ้น ๔.๑๑ ๐.๗๗ มาก ๓.๙๖ ๐.๗๙ มาก 

๙. ภาพทําใหผูชมมีความเขาใจหลักธรรมมากกวาการ
ฟงเทศน 

๓.๖๘ 
 

๐.๙๗ 
 

มาก ๓.๕๖ 
37.09 

๐.๙๓ 
6.25 

มาก 

๑๐. ภาพบางภาพทําใหทานเขาใจในเรื่องเกี่ยวกับ
ความกตัญูกตเวที 

๓.๙๗ ๐.๖๗ มาก ๓.๙๓ ๐.๘๑ มาก 

๑๑ .  ภาพบางภาพทําใหทานเขาใจวา  ความเพียร
พยายามในการทําความดีและรูจักพอดีในสิ่งที่เรามีอยู 
เปนสิ่งที่ตองกระทํา 

๔.๑๗ ๐.๕๙ มาก ๔.๑๓ ๐.๖๙ มาก 

๑๒. ภาพหลักธรรมตาง ๆ ที่ปรากฏสามารถนําไปใช
ในชีวิตจริงของทานได 

๔.๑๑ ๐.๗๓ มาก ๓.๙๓ ๐.๗๒ มาก 

๑๓ .  ภาพจิตรกรรมเหล านี้  ควรสนับสนุนใหมี
ความสําคัญในการเผยแผธรรมใหมากกวานี้ยิ่งขึ้น 

๔.๕๙ ๐.๖๐ มากที่สุด ๔.๒๙ ๐.๕๒ มาก 



  
 

๑๑๖ 

ตารางที่ ๑๒ (ตอ)  
 

ต่ํากวา ๒๐ ป อายุ ๒๑ – ๒๕ ป บทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนงั 
X S.D. ระดับ X S.D. ระดับ 

๑๔ .  ภาพจิตรกรรมฝาผนังเปนภาพที่ดู เพื่อความ
สวยงาม 

๓.๖๙ ๐.๙๖ มาก ๔.๐๖ ๐.๘๙ มาก 

๑๕. ภาพจิตรกรรมฝาผนังเปนภาพที่ทําใหหรือกระตุน
ใหเกิดความสนใจในศาสนา 

๔.๑๕ ๐.๗๑ มาก ๔.๒๒ ๐.๖๑ มาก 

๑๖ .  ภาพจิตรกรรมฝาผนังทําให ผูชมนําไปเปน
แบบอยางในการประพฤติปฏิบัติตน 

๔.๐๗ ๐.๖๙ มาก ๔.๑๒ ๐.๘๐ 
 

มาก 

รวม ๔.๑๐ ๐.๗๒ มาก ๔.๑๑ ๐.๗๐ มาก 
 
 
 
 
 
 



  
 

๑๑๗ 

จากตารางที่ ๑๒  พบวา โดยภาพรวมผูตอบแบบสอบถาม ที่มีอายุต่ํากวา ๒๐ ปและ
อายุ ๒๑ – ๒๕ ป มีความคิดเห็นวา ส่ือจิตรกรรมฝาผนังมีบทบาทในการเผยแผพุทธธรรมใน
พระพุทธศาสนาอยูในระดับมากเหมือนกัน เมื่อพิจารณาในรายละเอียดพบวา อายุต่ํากวา ๒๐ ปและ
อายุ ๒๑ – ๒๕ ป มีความคิดเห็นแตกตางกันในเรื่อง ภาพจิตรกรรมเหลานี้ ควรสนับสนุนใหมี
ความสําคัญในการเผยแผธรรมใหมากกวานี้ยิ่งขึ้น โดยที่อายุต่ํากวา ๒๐ ปมีความคิดเห็นอยูในระดบั
มากที่สุด และอายุ ๒๑ – ๒๕ ป มีความคิดเห็นอยูในระดับมาก สําหรับเรื่องอื่น ๆ อายุต่ํากวา ๒๐ ป
และอายุ ๒๑ – ๒๕ ป มีความคิดเห็นเหมือนกันอยูในระดับมาก 

 
 



  
 

๑๑๘ 

ตารางที่ ๑๓ ผลการเปรียบเทียบความคิดเห็นเกี่ยวกับบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมในพระพุทธศาสนาจําแนกตามการศึกษา 
 

มัธยมศึกษา ปริญญาตรี บทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนงั 
X S.D. ระดับ X S.D. ระดับ 

๑. ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ที่แสดงเรื่องราวเกี่ยวกับ
พระพุทธศาสนานั้น เปนสิ่งที่แสดงถึงความพยายาม
ในการดํารงไวซึ่งพระพุทธศาสนาใหคงอยูตอไป 

๔.๖๖ ๐.๕๑ มากที่สุด ๔.๗๘ ๐.๔๑ มากที่สุด 

๒ .  ภาพที่นําเสนอสามารถถายทอดเรื่องราวทาง
พระพุทธศาสนาไดเปนอยางดี 

๔.๑๔ ๐.๕๓ มาก ๔.๓๔ ๐.๖๒ มาก 

๓ .  ภาพที่นํา เสนอสามารถถายทอดความคิดเชิง
หลักธรรมไดอยางถูกตองเหมาะสม 

๔.๐๖ ๐.๖๘ มาก ๔.๑๔ ๐.๖๗ มาก 

๔. ภาพจิตรกรรมฝาผนังเปนการเผยแผที่มีความคงทน
ทนมากกวาสื่อชนิดอื่น 

๓.๘๑ ๐.๘๕ มาก ๓.๙๖ ๐.๗๘ มาก 

๕. ภาพจิตรกรรมฝาผนังสามารถถายทอดความรูความ
เขาใจใหแกผูชมไดอยางดี 

๓.๘๒ ๐.๘๒ มาก ๔.๐๔ ๐.๗๘ มาก 

๖. ภาพมีความนาสนใจและทําใหคนเขาใจเรื่องราว
ทางศาสนาดียิ่งขึ้น 

๔.๒๘ ๐.๖๗ มาก ๔.๒๒ ๐.๗๐ มาก 

 



  
 

๑๑๙ 

ตารางที่ ๑๓ (ตอ) 
 

มัธยมศึกษา ปริญญาตรี บทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนงั 
X S.D. ระดับ X S.D. ระดับ 

๗. ภาพทําใหผูชมเกิดความรูสึกรวมไปกับเรื่องราวที่
นําเสนอบนฝาผนังไดอยางด ี

๔.๓๔ ๐.๗๔ มาก ๔.๑๐ ๐.๗๓ มาก 

๘. ภาพทําใหมีความรูสึกศรัทธาในศาสนาดียิ่งขึ้น ๔.๑๐ ๐.๗๖ มาก ๔.๐๔ ๐.๘๐ มาก 

๙. ภาพทําใหผูชมมีความเขาใจหลักธรรมมากกวาการ
ฟงเทศน 

๓.๖๒ ๐.๙๘ มาก ๓.๖๗ 
 

๐.๙๔ 
 

มาก 

๑๐. ภาพบางภาพทําใหทานเขาใจในเรื่องเกี่ยวกับ
ความกตัญูกตเวที 

๔.๐๔ ๐.๗๒ มาก ๓.๘๙ ๐.๗๑ มาก 

๑๑ .  ภาพบางภาพทําใหทานเขาใจวา  ความเพียร
พยายามในการทําความดีและรูจักพอดีในสิ่งที่เรามีอยู 
เปนสิ่งที่ตองกระทํา 

๔.๑๖ ๐.๕๘ มาก ๔.๑๖ ๐.๖๖ มาก 

๑๒. ภาพหลักธรรมตาง ๆ ที่ปรากฏสามารถนําไปใช
ในชีวิตจริงของทานได 

๔.๑๖ ๐.๗๑ มาก ๓.๙๖ ๐.๗๕ มาก 

๑๓ .  ภาพจิตรกรรมเหล านี้  ควรสนับสนุนใหมี
ความสําคัญในการเผยแผธรรมใหมากกวานี้ยิ่งขึ้น 

๔.๖๐ ๐.๖๓ มากที่สุด ๔.๔๐ ๐.๕๓ มาก 



  
 

๑๒๐ 

ตารางที่ ๑๓ (ตอ) 
 

มัธยมศึกษา ปริญญาตรี บทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนงั 
X S.D. ระดับ X S.D. ระดับ 

๑๔ .  ภาพจิตรกรรมฝาผนังเปนภาพที่ดู เพื่อความ
สวยงาม 

๓.๖๓ ๑.๐๑ มาก ๓.๙๘ ๐.๘๖ มาก 

๑๕. ภาพจิตรกรรมฝาผนังเปนภาพที่ทําใหหรือกระตุน
ใหเกิดความสนใจในศาสนา 

๔.๒๐ ๐.๘๐ มาก ๔.๑๖ ๐.๕๔ มาก 

๑๖ .  ภาพจิตรกรรมฝาผนังทําให ผูชมนําไปเปน
แบบอยางในการประพฤติปฏิบัติตน 

๔.๑๐ ๐.๗๐ มาก ๔.๐๘ ๐.๗๕ มาก 

รวม ๔.๑๐ ๐.๗๓ มาก ๔.๑๒ ๐.๗๐ มาก 
 
 
 
 
 
 



  
 

๑๒๑ 

จากตารางที่ ๑๓  พบวา โดยภาพรวมผูตอบแบบสอบถาม ระดับมัธยมศึกษาและ
ระดับปริญญาตรี มีความคิดเห็นวา ส่ือจิตรกรรมฝาผนังมีบทบาทในการเผยแผพุทธธรรมใน
พระพุทธศาสนาอยูในระดับมากเหมือนกัน เมื่อพิจารณาในรายละเอียดพบวา ระดับมัธยมศึกษาและ
ระดับปริญญาตรี มีความคิดเห็นแตกตางกันในเรื่อง ภาพจิตรกรรมเหลานี้ ควรสนับสนุนใหมี
ความสําคัญในการเผยแผธรรมใหมากกวานี้ยิ่งขึ้น โดยที่ระดับมัธยมศึกษามีความคิดเห็นอยูใน
ระดับมากที่สุด และระดับปริญญาตรี มีความคิดเห็นอยูในระดับมาก สําหรับเรื่องอื่น ๆ ระดับ
มัธยมศึกษาและระดับปริญญาตรี มีความคิดเห็นเหมือนกันอยูในระดับมาก 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
 

๑๒๒ 

ตารางที่ ๑๔ ผลการเปรียบเทียบความคิดเห็นเกี่ยวกับบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมในพระพุทธศาสนาจําแนกตามความรูทาง
พระพุทธศาสนา 
 

ระดับความรูทางพระพุทธศาสนา 
นอย ปานกลาง คอนขางมาก มาก 

บทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนัง 

X S.D. ระดับ X S.D. ระดับ X S.D. ระดับ X S.D. ระดับ 
๑. ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ที่แสดง
เรื่องราวเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา
นั้ น  เป นสิ่ งที่ แสดงถึ งความ
พย า ย า ม ในก า รดํ า ร ง ไ ว ซึ่ ง
พระพุทธศาสนาใหคงอยูตอไป 

๔.๘๔ ๐.๓๑ มาก
ที่สุด 

๔.๖๔ ๐.๕๐ มาก
ที่สุด 

๔.๘๓ ๐.๔๐ มาก
ที่สุด 

๕.๐๐ ๐.๐๐ มาก
ที่สุด 

๒ .  ภาพที่ นํ า เ สนอสาม ารถ
ถ า ย ท อ ด เ รื่ อ ง ร า ว ท า ง
พระพุทธศาสนาไดเปนอยางดี 

๔.๓๖ ๐.๔๙ มาก ๔.๑๙ ๐.๕๗ มาก ๔.๑๖ ๐.๙๘ มาก ๔.๓๓ ๐.๕๗ มาก 

๓ .  ภ าพที่ นํ า เ สนอสาม า รถ
ถายทอดความคิดเชิงหลักธรรม
ไดอยางถูกตองเหมาะสม 

๔.๑๕ ๐.๖๐ 
 

มาก ๔.๐๕ ๐.๖๕ มาก ๔.๐๐ ๐.๐๙ มาก ๕.๐๐ ๐.๐๐ มาก
ที่สุด 

 
 



  
 

๑๒๓ 

ตารางที่ ๑๔ (ตอ)  
 

ระดับความรูทางพระพุทธศาสนา 
นอย ปานกลาง คอนขางมาก มาก 

บทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนัง 

X S.D. ระดับ X S.D. ระดับ X S.D. ระดับ X S.D. ระดับ 
๔. ภาพจิตรกรรมฝาผนังเปนการ
เผยแผที่มีความคงทนทนมากกวา
สื่อชนิดอื่น 

๔.๐๕ ๐.๘๔ มาก ๓.๘๒ ๐.๘๓ มาก ๔.๐๐ ๐.๖๓ มาก ๔.๓๓ ๐.๕๗ มาก 

๕. ภาพจิตรกรรมฝาผนังสามารถ
ถายทอดความรูความเขาใจใหแก
ผูชมไดอยางดี 

๔.๐๕ ๐.๗๐ มาก ๓.๘๗ ๐.๘๔ มาก ๓.๘๓ ๐.๗๕ มาก ๔.๖๖ ๐.๕๗ มาก
ที่สุด 

๖. ภาพมีความนาสนใจและทํา
ใหคนเขาใจเรื่องราวทางศาสนาดี
ยิ่งขึ้น 

๔.๒๖ ๐.๘๒ มาก ๔.๒๒ ๐.๖๓ มาก ๔.๑๖ ๐.๙๘ มาก ๔.๖๖ ๐.๕๗ มาก
ที่สุด 

๗. ภาพทําใหผูชมเกิดความรูสึก
รวมไปกับเรื่องราวที่นําเสนอบน
ฝาผนังไดอยางด ี

๔.๒๖ ๐.๘๗ มาก ๔.๑๕ ๐.๗๑ มาก ๔.๕๐ ๐.๘๓ มาก
ที่สุด 

๔.๖๖ ๐.๕๗ มาก
ที่สุด 

 



  
 

๑๒๔ 

ตารางที่ ๑๔ (ตอ)  
 

ระดับความรูทางพระพุทธศาสนา 
นอย ปานกลาง คอนขางมาก มาก 

บทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนัง 

X S.D. ระดับ X S.D. ระดับ X S.D. ระดับ X S.D. ระดับ 

๘. ภาพทําใหมีความรูสึก
ศรัทธาในศาสนาดียิ่งขึ้น 

๓.๘๔ ๐.๘๙ มาก ๔.๐๘ ๐.๗๕ มาก ๔.๓๓ ๐.๕๑ มาก ๔.๓๓ ๑.๑๕ มาก 

๙. ภาพทําใหผูชมมีความเขาใจ
หลักธรรมมากกวาการฟงเทศน 

๓.๖๓ ๑.๑๑ มาก ๓.๖๔ ๐.๙๔ มาก ๓.๕๐ ๑.๐๔ มาก ๔.๐๐ ๐.๐๐ มาก 

๑๐ .  ภาพบางภาพทํ าใหท าน
เข า ใจในเรื่ อง เกี่ ยวกับความ
กตัญูกตเวที 

๓.๘๙ ๐.๘๗ 
 

มาก ๓.๙๘ 
 

๐.๖๗ 
 

มาก ๓.๘๓ ๐.๗๕ มาก ๔.๓๓ ๐.๕๗ มาก 

๑๑ .  ภาพบางภาพทํ าใหท าน
เขาใจวา ความเพียรพยายามใน
การทําความดีและรูจักพอดีในสิ่ง
ที่เรามีอยู เปนสิ่งที่ตองกระทํา 

๔.๒๒ ๐.๔๒ มาก ๔.๑๗ ๐.๖๕ มาก ๔.๐๐ ๐.๖๓ มาก ๔.๐๐ ๑.๐๐ มาก 

 
 



  
 

๑๒๕ 

ตารางที่ ๑๔ (ตอ) 
 

ระดับความรูทางพระพุทธศาสนา 
นอย ปานกลาง คอนขางมาก มาก 

บทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนัง 

X S.D. ระดับ X S.D. ระดับ X S.D. ระดับ X S.D. ระดับ 
๑๒ .  ภาพหลักธรรมตาง  ๆ  ที่
ปรากฏสามารถนําไปใชในชีวิต
จริงของทานได 

๔.๒๑ ๐.๗๘ มาก ๔.๐๑ ๐.๗๔ มาก ๔.๑๖ 
 

๐.๔๐ 
 

มาก ๔.๐๐ 
53.3 

๑.๐๐ มาก 

๑๓. ภาพจิตรกรรมเหลานี้ ควร
สนับสนุนใหมีความสําคัญใน
การเผยแผธรรมใหมากกวานี้
ยิ่งขึ้น 

๔.๔๗ ๐.๕๑ มาก ๔.๔๙ ๐.๖๒ มาก ๔.๘๓ ๐.๔๐ มาก
ที่สุด 

๔.๓๓ ๐.๕๗ มาก 

๑๔. ภาพจิตรกรรมฝาผนังเปน
ภาพที่ดูเพื่อความสวยงาม 

๓.๖๘ ๑.๑๐ มาก ๓.๗๘ ๐.๙๔ มาก ๔.๕๐ ๐.๕๔ มาก
ที่สุด 

๔.๐๐ ๐.๐๐ มาก 

 
 
 
 
 



  
 

๑๒๖ 

ตารางที่ ๑๔ (ตอ) 
 

ระดับความรูทางพระพุทธศาสนา 
นอย ปานกลาง คอนขางมาก มาก 

บทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนัง 

X S.D. ระดับ X S.D. ระดับ X S.D. ระดับ X S.D. ระดับ 
๑๕. ภาพจิตรกรรมฝาผนังเปน
ภาพที่ทําใหหรือกระตุนใหเกิด
ความสนใจในศาสนา 

๔.๒๖ ๐.๖๕ มาก ๔.๑๖ ๐.๗๑ มาก ๔.๑๖ ๐.๗๕ มาก ๔.๐๐ ๐.๐๐ มาก 

๑๖. ภาพจิตรกรรมฝาผนังทําให
ผูชมนําไปเปนแบบอยางในการ
ประพฤติปฏิบัติตน 

๔.๑๐ ๐.๘๗ มาก ๔.๐๘ ๐.๗๑ มาก ๔.๐๐ ๐.๖๓ มาก ๔.๓๓ ๐.๕๗ มาก 

รวม ๔.๑๔ ๐.๗๓ มาก ๔.๐๘ ๐.๗๒ มาก ๔.๑๗ ๐.๖๔ มาก ๔.๓๗ ๐.๔๘ มาก 
 
 



  
 

๑๒๗ 

จากตารางที่ ๑๔   พบวา โดยภาพรวมผูตอบแบบสอบถาม ที่มีความรูในระดับนอย 
ปานกลาง คอนขางมาก และมาก มีความคิดเห็นวา ส่ือจิตรกรรมฝาผนังมีบทบาทในการเผยแผพุทธ
ธรรมในพระพุทธศาสนาอยูในระดับมากเหมือนกัน เมื่อพิจารณาในรายละเอียดพบวา ผูมีความรู
ทางพระพุทธศาสนาในระดับนอยและปานกลางมีความคิดเห็นวา ส่ือจิตรกรรมฝาผนังมีบทบาทใน
การเผยแผพุทธธรรมในพระพุทธศาสนาอยูในระดับมากที่สุดในเรื่อง ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ที่แสดง
เ ร่ืองราวเกี่ยวกับพระพุทธศาสนานั้น  เปนสิ่งที่แสดงถึงความพยายามในการดํารงไว ซ่ึง
พระพุทธศาสนาใหคงอยูตอไป สําหรับเรื่องอื่น ๆ มีความเห็นอยูในระดับมาก 

ผูมีความรูทางพระพุทธศาสนาในระดับคอนขางมากมีความคิดเห็นวา ส่ือจิตรกรรม
ฝาผนังมีบทบาทในการเผยแผพุทธธรรมในพระพุทธศาสนาอยูในระดับมากที่สุดในเรื่อง ภาพ
จิตรกรรมฝาผนัง ที่แสดงเรื่องราวเกี่ยวกับพระพุทธศาสนานั้น เปนสิ่งที่แสดงถึงความพยายามใน
การดํารงไวซ่ึงพระพุทธศาสนาใหคงอยูตอไป ภาพทําใหผูชมเกิดความรูสึกรวมไปกับเรื่องราวที่
นําเสนอบนฝาผนังไดอยางดี  ภาพจิตรกรรมเหลานี้ควรสนับสนุนใหมีความสําคัญในการเผยแผ
ธรรมใหมากกวานี้ยิ่งขึ้น และภาพจิตรกรรมฝาผนังเปนภาพที่ดูเพื่อความสวยงาม สําหรับเรื่องอื่น ๆ 
มีความเห็นอยูในระดับมาก  

ผูมีความรูทางพระพุทธศาสนาในระดับมากมีความคิดเห็นวา ส่ือจิตรกรรมฝาผนังมี
บทบาทในการเผยแผพุทธธรรมในพระพุทธศาสนาอยูในระดับมากที่สุดในเรื่อง ภาพจิตรกรรมฝา
ผนัง ที่แสดงเรื่องราวเกี่ยวกับพระพุทธศาสนานั้น เปนสิ่งที่แสดงถึงความพยายามในการดํารงไวซ่ึง
พระพุทธศาสนาใหคงอยูตอไป  ภาพจิตรกรรมฝาผนังสามารถถายทอดความรูความเขาใจใหแก
ผูชมไดอยางดี  ภาพมีความนาสนใจและทําใหคนเขาใจเรื่องราวทางศาสนาดียิ่งขึ้น และภาพทําให
ผูชมเกิดความรูสึกรวมไปกับเรื่องราวที่นําเสนอบนฝาผนังไดอยางดี สําหรับเรื่องอื่น ๆ มีความเห็น
อยูในระดับมาก  

 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
 

๑๒๘ 

ตอนที่ ๓ ความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติมเก่ียวกับบทบาทสื่อจิตกรรมฝาผนังในการเผยแผ
พุทธธรรมในพระพุทธศาสนา 
 
ประเด็นที่ ๑  บทบาทในการนําเสนอเรื่องราวและประวัติความเปนมาของพระพุทธศาสนา 
 กลุมตัวอยางสวนมากมีความเห็นในแนวทางเดียวกันคือมีความเห็นวา  ภาพ
จิตรกรรมฝาผนังในวัดตาง ๆ มีบทบาทมากในการนําเสนอเรื่องราวและประวัติความเปนมาของ
พระพุทธศาสนา  ทั้งนี้เนื่องจากภาพจิตรกรรมสวนมาก เปนภาพที่ส่ือใหเห็นเหตุการณสําคัญ ๆ ใน
พุทธประวัติ รวมถึงภาพชาดกอันเปนอดีตชาติของพระพุทธเจา ซ่ึงเปนที่นิยมนํามาเขียนมาก เชน 
เวสสันดรชาดก   ภาพบางสวนก็ส่ือใหเห็นนามธรรม หรือส่ือถึงคําสอนที่ลวนมีสวนเกี่ยวพันกับ
พระพุทธศาสนาทั้งสิ้น เชน  นิพพาน  นรก  สวรรค เปนตน แมภาพเหลานั้นจะเกิดขึ้นตาม
จินตนาการของจิตรกรเองก็ตาม 
 กลุมตัวอยางอีกสวนซึ่งมีจํานวนนอยมากมีความเห็นวา  ภาพจิตรกรรมมีบทบาท
ปานกลางในการนําเสนอเรื่องราวและประวัติความเปนมาของพระพุทธศาสนา  เพราะภาพ
จิตรกรรมนอกจากจะเปนภาพเกี่ยวของกับพระพุทธศาสนาแลว ยังมีภาพอีกหลายแหงวาดบรรยาย
ถึงวิถีชีวิตของคนในยุคนั้น ๆ หรือเปนภาพประวัติศาสตรที่เกิดเหตุการณสําคัญ ๆ โดยมากเกี่ยวของ
กับกษัตริย   ภาพอีกประเภทหนึ่งที่นิยมนํามาวาดกันมากตามวัดตาง ๆ คือ ภาพที่เกี่ยวกับตํานาน
และนิทาน   ตํานานสวนมากจะเกี่ยวของกับพระพุทธศาสนา แตสวนใหญไมมีมาในพุทธประวัติ  
สวนนิทานที่นิยมมากที่สุดคือเร่ืองรามเกียรติ์ 
 
ประเด็นที่ ๒  บทบาทในแงของการมีอิทธิพลชักจูง โนมนาวจิตใจใหเกิดความคิดและปฏิบัติตาม
หลักธรรม 
 กลุมตัวอยางแสดงความคิดเห็นเฉลี่ยกันไประหวางมีอิทธิพลมาก  ปานกลาง และ
นอย   
 กลุมตัวอยางที่เห็นวา ภาพจิตรกรรมฝาผนังมีอิทธิพลมากในการโนมนาวใหเกิด
ความคิดและปฏิบัติตามหลักธรรม ใหเหตุผลวา เนื่องจากมันเปนภาพจิตรกรรมฝาผนังคือภาพทีเ่หน็
ได จึงทําใหเขาใจงายกวาการอานหนังสือหรือฟงบรรยาย  เหมือนสุภาษิตที่วา สิบปากวาไมเทาตา
เห็น  เชน  ภาพนรก-สวรรค ใครเห็นก็รูสึกไดทันทีวา ถาทํากรรมชั่วก็ตองทนทุกขทรมานในนรก 
ทําใหรูสึกเกรงกลัวตอบาป   ถาทํากรรมดีจะไดเสวยสุขในสวรรค ก็รูสึกอิ่มเอิบใจในความดีที่ไดทํา 
 กลุมตัวอยางที่เห็นวามีอิทธิพลปานกลาง  แสดงความคิดไววา  เพราะภาพจิตรกรรม
ฝาผนังคือศิลปะ  ซ่ึงก็หมายถึงการจะสื่อใหเขาใจไดตองขึ้นอยูกับภาพและคนดู  นั่นคือ ภาพตอง



  
 

๑๒๙ 

วาดบรรยายใหคนเขาใจไดงาย  ไมเปนนามธรรม หรือซับซอนจนเกินไป เพราะจะทําใหคนดูที่ไมมี
พื้นฐานในทางศาสนาจะไมไดอะไรนอกจากความเพลิดเพลินในเชิงศิลปะ  ที่สําคัญคือภาพตอง
ดึงดูดคนใหดู มีเอกลักษณใหชวนมอง อาจจะเนนความสวยงามหรือสีสันเปนตัวโนมนาวคน   สวน
คนดู ถาดูในเชิงศิลปะอยางเดียว ไมไดเขาใจสิ่งที่ภาพหรือจิตรกรตองการสื่อก็ไมสามารถไดรับ
ประโยชนจากภาพจิตรกรรม 
 กลุมตัวอยางที่เห็นวามีอิทธิพลนอย ใหความเห็นวา ภาพจิตรกรรมเปนสิ่งบันเทิง  
คนสวนมากที่เขามาดูก็เพื่อผอนคลายและตองการความเพลิดเพลิน  ไมไดคิดถึงความหมายที่ซอน
อยูในภาพ  และภาพจิตรกรรมไมใชเปาหมายของคนสวนใหญที่เขามาในวัด  สวนมากจะมาเพื่อ
ทองเที่ยว ทําใหภาพจิตรกรรมมีอิทธิพลกับคนสวนนอย คนที่ไดรับประโยชนจึงมีไมมาก 
ประเด็นที่ ๓  จิตรกรรมฝาผนังกับการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงเพื่อเผยแผธรรม 
 กลุมตัวอยางมีความเห็นเปน ๒ สวนดวยจํานวนที่ใกลเคียงกันคือ อนุรักษกับ
ดัดแปลงปรับปรุง 
 กลุมแรกใหความเห็นวา ภาพจิตรกรรมฝาผนังที่มีอยูเดิมก็ดีแลว ไมจําเปนตองมีการ
ปรับปรุงเปลี่ยนแปลง  เพียงแตควรมีการซอมแซมภาพสวนที่เสียหายไปดวยกรรมวิธีที่ถูกตอง 
เหมาะสม เพื่อไมใหเนื้อหาของภาพขาดตอนไป   เราควรอนุรักษไวใหลูกหลานรุนตอ ๆ ไปไดดู  
ใหเปนมรดกทางวัฒนธรรมและเอกลักษณประจําพระพุทธศาสนาและประเทศไทยสืบไป 
 กลุมหลังเสนอความคิดวา  ควรปรับปรุงใหภาพจิตรกรรมมีส่ิงดึงดูดใจใหคนดู
มากกวานี้ ดวยการใชสีที่มีความสวยงามและมีสีสันมากกวานี้   นอกจากนี้อาจใชวิธีนําเสนอภาพ
จิตรกรรมดวยวิธีการอื่น ๆ  เชน  การทําหนังสือ  การทําสไลดฉาย  เปนตน  อยางนอย ๆ ก็ควรจะมี
คําบรรยายภาพติดไวเพื่อชวยใหการดูภาพมี อรรถรสและเขาใจความหมาย  หรืออาจมีผูบรรยาย
ประจําจุดตาง ๆ 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
 

๑๓๐ 

๔.๓  ผลของการสัมภาษณความคิดเห็นพระวิทยากร แผนกทัศนศึกษาฝายเผยแผ วัดพระเชตุพน
วิมลมังคลาราม 

 
ในสวนที่เกี่ยวของกับความคิดเห็นของพระวิทยากร แผนกทัศนศึกษา ฝายเผยแผ  

วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ผูวิจัยไดทําการสัมภาษณเพื่อใหทราบถึงบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนัง
ในการเผยแผพุทธธรรมในพระพุทธศาสนาของพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม วามี
บทบาทอยางไรบาง จากการไดลงไปศึกษาวิจัยเชิงสํารวจจึงไดทําการเลือกกลุมตัวอยางพระ
วิทยากรที่มีหนาที่บรรยายนักเรียน นักศึกษา ที่มาทัศนศึกษาภายในวัดแหงนี้  จํานวน ๕ รูป ดังนี้ 

๑. พระครูอุดมสังวร  หัวหนาแผนก  
สัมภาษณวันที่ ๒๒ สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๔๘ 
๒. พระมหากิตติศักดิ์ โคตรมสิสฺโส ผูชวยหัวหนาแผนก 

 สัมภาษณวันที่ ๒๕ สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๔๘ 
๓.พระมหาอุดม ปฺญาโภ  เจาหนาที่ประจําแผนก 
สัมภาษณวันที่ ๒๒ สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๔๘  
๔. พระมหาพิทักษ มหิทฺธิโก  พระวิทยากร/เลขานุการประจําแผนก 
สัมภาษณวันที่ ๒๒ สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๔๘ 
๕. พระมหาสมพงษ อนุภทฺโท  พระวิทยากรประจําแผนก 
สัมภาษณวันที่ ๒๒ สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๔๘ 
 
ผูวิจัยไดทําการสัมภาษณพระวิทยากรวิทยากร ที่มีหนาที่บรรยายนักเรียน นักศึกษา 

ที่มาทัศนศึกษาภายในวัดแหงนี้ ซ่ึงมีคําถามสําหรับใชสัมภาษณทั้งหมด ๑๑ ขอคําถามดวยกัน ซ่ึงจะ
เปนคําถามที่เกี่ยวกับบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมในพระพุทธศาสนาของ
พระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  

สําหรับรายละเอียดที่ไดจากการสัมภาษณก็จะมีทั้งสวนที่มีความคิดเห็นเหมือนกัน
และแตกตางกัน ซ่ึงขอมูลก็จะถูกแบงออกเปนสองสวน คือ สวนที่หนึ่งจะเปนความคิดเห็นที่
เหมือนกันหรือสอดคลองกัน ทั้งนี้ผูวิจัยไดเรียบเรียงใหเปนขอมูลที่มีความเกี่ยวของกัน และสวนที่
สองจะเปนสวนที่มีความแตกตางกันซึ่งจะบอกวาผูใหการสัมภาษณทานใดมีความคิดเห็นที่แตกตาง
ไปอยางไร โดยไดมีการนําเอาขอมูลที่มีความสําคัญและเกี่ยวของกับการวิจัยในครั้งนี้ และ
รายละเอียดจากการสัมภาษณ มีดังนี้ 
 



  
 

๑๓๑ 

ผลของการสัมภาษณบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรม 
 
คําถามขอท่ี ๑ ขอทราบความเปนมาของภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ 

 
จิตกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม นี้ไดรับการกลาว

นิยมยกยองชมเชยในฝมือชางยุครัตนโกสินทรตอนตนอีกแหงหนึ่งวา มีฝมือที่วิจิตรที่ยอดเยี่ยม
สะทอนใหเห็นถึงคุณคาทางศิลปะ คือ ใหรูถึงลักษณะและเทคนิคจิตรกรรมไทยประเพณีในรัชกาล
ที่ ๓ – ๔ การจัดองคประกอบภาพ การจัดทัศนียวิสัยแบบโบราณ ใหรูถึงคุณคาทางประวัติศาสตร 
โบราณคดีในยุคนั้น และลึกซึ้งในคุณคาทางศาสนาโดยการแสดงชีวประวัติของพระอัครสาวกผู
เปนเอตทัคคะ 

นอกจากนี้ ในหลักฐานจาก “โคลงดั้น ปฏิสังขรณวัดโพธ์ิ” ทําใหเราทราบวา จิตรกร
ที่เขียนภาพในพระอุโบสถและปนประติมากรรมที่ตาง ๆ ภายในวัดเปน “พระสงฆ” แทบทั้งสิ้น ซ่ึง
กลุมเหลานี้ชางที่คัดเลือกมาจากวัดตางๆ ในกรุงเทพมหานคร 
 
คําถามที่ ๒ ทานเคยบรรยายภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถแลวก่ีคร้ัง และธรรมะที่ทาน
หยิบยกมาใชในการอธิบายมีอะไรบาง ? 

 
พระวิทยากรทุกคน ไดใหการสัมภาษณวา ไดบรรยายภาพจิตกรรมภายในพระ

อุโบสถมาแลว ไมต่ํากวา ๑๐๐ คร้ัง  ป และธรรมที่ทานเหลานี้ไดหยิบยกมาใชในการอธิบายสวน
ใหญไดแก ภาพมโหสถบัณฑิตซึ่งเปนหัวขอธรรมเกี่ยวกับ “ปญญา” หรือการใฝในการศึกษาเลา
เรียน ความกตัญูกตเวที ความไมประมาท และฆราวาสธรรม ซ่ึงหัวธรรมเหลานี้ไดนํามาจากภาพ
เร่ืองบุคคลที่เปนตัวอยางคือ พระสาวกเอตทัคคะ (พระสาวกผูไดรับการยกยองจากพระพุทธเจาวา
เปนเลิศในทางใดทางหนึ่ง) 
 
คําถามที่ ๓  ในการบรรยายภาพจิตรกรรมฝาผนัง ทานทํามานานแคไหน ? 

พระครูอุดมสังวร และ พระมหากิตติศักดิ์ โคตรมสิสฺโส สองทานนี้ไดบรรบายภาพ
จิตรกรรมฝาผนัง ประมาณ ๒๐ ปขึ้นไป 

พระมหาอุดม ปฺญาโภ  ไดบรรยายภาพจิตรกรรมฝาผนัง  ๓ ป 
พระมหาพิทักษ มหิทฺธิโก ไดบรรยายภาพจิตรกรรมฝาผนัง  ๑๗  ป 
พระมหาสมพงษ อนุภทฺโท ไดบรรยายภาพจิตรกรรมฝาผนัง  ๔  ป 



  
 

๑๓๒ 

คําถามขอท่ี ๔ มีหัวขอธรรมะเกี่ยวกับอะไรบาง ท่ีผูชมไดซักถาม ? 
พระวิทยากรทุกคน ไดใหการสัมภาษณวา ในการมาเที่ยวชมของนักเรียน นิสิต 

นักศึกษา มีจํานวนนอยมากที่จะสอบถามเกี่ยวกับหัวขอธรรม แตก็มีบางที่สอบถามเกี่ยวกับ        
พระอัครสาวก เร่ืองชาดกที่เกี่ยวกบัปญญาบารมี การพิจารณาตัวเองมากกวาบุคคลอื่น และเรื่องนรก
สวรรค ภูมิตาง ๆ  เปนตน 
 
คําถามที่ ๕ ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ มีหลักธรรมอะไรท่ีสําคัญอยูบางที่สื่อออกมให
เห็นไดชัดเจนในแตละภาพ ? 

พระวิทยากรทุกคน ไดใหการสัมภาษณวา ในภาพจิตรกรรมฝาผนังแตละภาพนั้น
สามารถสื่อความหมายหรือหลักธรรมไดหลายอยาง ตามลําดับดังนี้ 
 ๑ .  ภาพวาดเรื่อง  พระมโหสถบัณฑิต  สามารถสื่อให เห็นถึงความมีปญญา               
ของมโหสถ ที่สามารถจะตัดสินปญหาที่ยุงยากซับซอนได ตั้งแตยังเปนเด็กแค ๗ ขวบเทานั้นเอง 
และยังสื่อใหเห็นความรักของแมที่มีตอลูกทนเห็นลูกเจ็บปวดไมได 
 ๒. ภาพวาดเรื่อง พระอัครสาวก ๔๑ องค ภาพนี้สามารถจะมาเปนแบบอยางหรือ
ตัวอยางในดานบุคลาธิษฐาน คือเปนตัวอยางในการปฏิบัติ ๔๑ รูปแบบ เพราะแตละทานมีความ
เชี่ยวชาญหรือเปนเลิศเฉพาสาขา๔๙  
 ๓. ภาพเมืองสวรรค สามารถสื่อใหเห็นวา ถาใครตั้งอยูในกุศลธรรมก็จะทําใหไดไป
อยูในเมืองสวรรคตามชั้นตาง ๆ  
 
คําถามที่ ๖  กลุมคนที่มาใหทานพาชมภาพจิตรกรรมฝาผนัง เปนกลุมใดบาง และกลุมไหนที่เขาชม
มากที่สุด เพศอะไร อายุประมาณเทาไหร ? 

พระวิทยากรทุกคน ไดใหการสัมภาษณวา ผูที่มาเขาชมนั้นมีทุกเพศทุกวัย ในวัน
หนึ่ง ๆ มีเขามาชมไมต่ํากวา ๒,๐๐๐ คน โดยเฉพาะวันหยุดเสารและอาทิตยจะมีเยอะเปนพิเศษ 
 กลุมที่ เขามาชมมากที่สุด จะเปนนักเรียนและนักศึกษา ตั้งแตระดับประถม – 
อุดมศึกษา แตสวนมากจะเปนระดับมัธยมศึกษา มีเพศระหวางผูชายและผูหญิงนั้นโดยเฉลี่ยแลวก็
พอ ๆ กัน อายุประมาณ ๑๓ – ๒๐ ป 
 

                                                                          
๔๙

 ภาคผนวก ก. 



  
 

๑๓๓ 

คําถามที่ ๗ กลุมคนท่ีทานไดพาชมภาพจิตรกรรมฝาผนังนั้น สนใจในภาพจิตรกรรมฝาผนังมาก
นอยเพียงใด เชน การใชระยะเวลานานในการเขาชม และมีการซักถามเก่ียวกับภาพจิตรกรรมฝา
ผนัง ?  

พระวิทยากรทุกคน ไดใหการสัมภาษณวา ในการเขาชมภาพจิตรกรรมฝาผนังนั้นจะ
ใชเวลาประมาณ ๓๐ นาที ซ่ึงบางกลุมก็มีความสนใจดีมาก มีการจดบันทึก มีอัดเทป มีการถายวิดโีอ 
(VDO) และก็มีบางกลุม เชนนักเรียน ถูกบังคับใหมาทัศนศึกษาภายในวัดแหงนี้ ก็จะสนใจบางไม
สนใจบาง โดยภาพรวมแลวก็สนใจดีอยูที่การนําเสนอดวย 
 
คําถามที่ ๘ ทานคิดวาภาพจิตรกรรมฝาผนังมีบทบาทในแงของการนําเสนอประวัติเร่ืองราวความ
เปนมาของพระพุทธศาสนามากนอยเพียงใด เพราะเหตุใด ? 

พระวิทยากรสวนใหญ ใหการสัมภาษณวา ภาพจิตรกรรมฝาผนังยังมีบทบาทมากใน
การนําเสนอเรื่องราวประวัติความเปนมาของพระพุทธศาสนาอยางมาก เพราะวาสามารถสื่อใหเห็น
ถึงเรื่องราวจากภาพตาง ๆ และเปนสื่อที่ทําใหเขาใจและนาสนใจมากกวาตัวอักษร 
 พระมหากิตติศักดิ์ โคตรมสิสฺโส  ผูชวยหัวหนาแผนก  ไดแสดงความคิดเห็นวา 
 สมัยกอนเทคโนโลยีไมเจริญเหมือนปจจุบัน จิตรกรรมฝาผนัง เปนบทเรียนที่ตอง
อาศัยศึกษากันเปนจํานวนมากและสําคัญมาก แตเดี๋ยวนี้ ตําราหางาย ทั้งอินเตอรเน็ต หนังสือ
เกี่ยวกับจิตรกรรมวัดตาง ๆ เปนตน จึงทําใหจิตรกรรมฝาผนังซึ่งเปนดั่งศิลาจารึก ที่คนสมัยกอน
อาศัยศึกษาเลาเรียน ไดหยอนความสําคัญลงไป 
 แตก็ยังถือวา ส่ิงเหลานี้เปนสมบัติของชาติที่แสดงความเปนชาติ เปนศาสนา ซ่ึง
พระมหากษัตริยทรงสรางไว  
 
คําถามที่ ๙ ทานคิดวาภาพจิตรกรรมฝาผนังมีบทบาทในแงของอิทธิพลในการชักจูงโนมนาวใจให
เกิดความคิดและการปฏิบัติตามหลักธรรมมากนอยเพียงใด เพราะเหตุใด ? 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังมีบทบาทในแงของอิทธิพลในการชักจูงใจโนมใจของผูชมนั้น
ใหเขาใจในความคิดและการปฏิบัติตามหลักธรรมมากพอสมควร เพราะภาพแตละภาพนั้นสามารถ
ที่จะสื่อธรรมไดในตัวของมันเอง เชน ภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องอัครสาวก ๔๑ องค เปนเรื่องราว
ของพระพุทธเจาและพระสาวกทั้ง ๔๑ ผูเปนเลิศ (เอตทัคคะ) มีคุณสมบัติแตกตางกันตามความ
เชี่ยวชาญ สามารถนํามาเปนแบบอยางไดจาก ๔๑ วิธี นอกจากนี้ยังทําใหสะทอนชีวิตของสังคมสมยั
พุทธกาล เปนตน สวนลักษณะของคนในภาพวาดและที่อยูอาศัย วัด วัง จิตรกรไดส่ือออกมาจากวิถี
ชีวิตจริงในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ซ่ึงมีทั้งคนไทย คนจีน แขก และชาวตางชาติ 



  
 

๑๓๔ 

 พระมหากิตติศักดิ์ โคตรมสิสฺโส       ผูชวยหัวหนาแผนก  ไดแสดงความคิดเห็นวา 
ที่สวนโมกขฯ ของทานพุทธทาส มีโรงมหรสพทางวิญญาณ แลวมีพระวิทยากร

บรรยายอธิบายปริศนาธรรม เปนที่สนใจของชาวพุทธและชาวตางประเทศตางศาสนาเปนอยางมาก 
เพราะฉะนั้น จะมีอิทธิพลหรือไมอยูที่การอธิบายและวิธีนําเสนอ 
 พระมหาพิทักษ มหิทฺธิโก  พระวิทยากร/เลขานุการประจําแผนก  ไดแสดงความ
คิดเห็นวา 
 ทําใหรูและเขาใจความเปนมาของพระพุทธศาสนาไดในระดับหนึ่ง นอกจากนี้ยังทํา
ใหทราบพระจริยาวัตรของพระพุทธเจาและพระอัครสาวกทั้ง ๔๑ องค ซ่ึงสามารถนํามาเปน
แบบอยางได 
 
คําถามที่ ๑๐ ทานคิดวาควรมีการดัดแปลงปรับปรุง การใชสื่อจิตรกรรมฝาผนังเพื่อการเผยแผธรรม 
เพื่อใหเปนท่ีสนใจมากขึ้นไดอยางไร ? 
 พระวิทยากรสวนใหญ ไดแสดงความคิดเห็นวา ควรคงไวอยางเดิม เพราะวาของที่
บรรพบุรุษเราสรางนั้นยอมดีอยูแลว และมีวัตถุประสงคในยุคนั้น ๆ อยูแลววาสรางมาเพราะเหตุผล
ใดที่ทําใหเราไดรูและเขาใจในวิถีชีวิตของคนในยุคนั้น ดวยวามีประเพณีวัฒนธรรมที่ดีงาม 
นอกจากนี้แลวยังเปนเรื่องเปนราวเปนขาวรองเรียนอีกดวย 
 แตวา ตองเปลี่ยน เทคนิคการอธิบายใหเขากับสมัยนิยม มีหลักวาทศิลปประกอบให
นาฟงนาคิดออกมานําเสนอใหผูฟงเขาใจตามความเปนจริงจะดีกวาการดัดแปลง 
 พระมหาพิทักษ มหิทฺธิโก   พระวิทยากร/เลขานุการประจําแผนก  ไดแสดงความ
คิดเห็นวา 
 ควรมีการอธิบายภาพตาง ๆ แบบสื่อสมัยใหม จัดทําเอกสารแจกแกผูสนใจ และควร
ใหมีการประชาสัมพันธทางสื่อตาง ๆ  
 พระมหาอุดม ปฺญาโภ เจาหนาที่ประจําแผนก ไดแสดงความคิดเห็นวา 
 ควรมีการถายภาพนําเสนอแบบสารคดี มีการบรรยายและเสียงประกอบเพื่อให
ทันสมัย และใชเผยแผหลักธรรมอยางสะดวกรวดเร็ว 
 
 จากการสัมภาษณโดยสรุปพบวา ผูที่จะทําหนาที่เปนพระวิทยากรไดเปนอยางดี 
จะตองเปนผูที่มีประสบการณสูงในการบรรยายหรือเผยแผ ทั้งระยะเวลาและระดับการศึกษา ทั้งนี้
เพื่อใหการถายทอดหลักธรรมนั้นเปนไปอยางถูกตอง ซ่ึงจะทําใหผูเขาชมภาพจิตรกรรมฝาผนังไดมี
ความรูความเขาใจหลักธรรมเปนอยางดี 



  
 

๑๓๕ 

 
 



 
 

 

บทท่ี ๕ 
สรุปผลและขอเสนอแนะ 

 
 จากการวิจัยคร้ังนี้มีวัตถุประสงคเพื่อเพื่อศึกษาแนวคิด ทฤษฏีและหลักธรรมทาง
พระพุทธศาสนาที่ถูกนํามาเผยแผผานสื่อจิตรกรรมฝาผนัง  เพื่อศึกษาบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนัง
ในการเผยแผพุทธธรรมในพระพุทธศาสนา ในวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม และเพื่อสํารวจความ
คิดเห็นเกี่ยวกับบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมในพระพุทธศาสนา ของ
นักเรียนที่มาทัศนศึกษาในวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ผลการวิจัยสรุปได 
 
๕.๑ สรุปผลการวิจัย 
  

๑. จากการศึกษาวิจัยพบวา ในการเผยแผพุทธธรรมในพระพุทธศาสนา อาจจะเผย
แผไดหลายวิธี หลายรูปแบบ แตยังมีอีกวิธีหนึ่งที่ความสําคัญในการเผยแผพระพุทธศาสนา ซ่ึงมีมา
ตั้งแตสมัยกอนประวัติศาสตรจนถึงสมัยปจจุบันหรือสมัยรัตนโกสินทร คือ การเขียนภาพจิตรกรรม
ฝาผนังตามถ้ํา พระอุโบสถ และพระวิหารตามวัดตาง ๆ ในประเทศไทย ซ่ึงจัดไดวาเปนการเผยแผ
ดวยการใชภาพสื่อจิตรกรรมฝาผนังชวยในการเผยแผพระพุทธศาสนาในสมัยอดีต โดยที่ผูวาดหรือ
จิตกรนั้นจําตองมีความรูความเขาใจในดานสุนทรียศาสตร มีความเปนศิลปน การรูจักใชส่ือที่นํามา
วาดภาพเพื่อจะสื่อภาพนั้นออกมาเปนลวดลายตาง ๆ ใหมีความหมายเมื่อผูพบเห็นแลวสามารถ
เขาใจไดในทันที นอกจากนี้แลวผูวาดหรือจิตกรจําตองมีความรูความเขาใจในเรื่องที่จะสื่อออกมา 
ไมวาความรูดานศิลปะ ความรูดานศาสนาที่ตนศึกษาจนตนเองเขาใจอยางถองแทแลว และตอง
เขาใจบุคคลที่จะมาชมวาเขาเหลานั้นเปนใครมาจากไหน เพราะสมัยกอนนั้น การศึกษานั้นยังไม
แพรหลายเหมือนปจจุบัน คนที่จะเรียนหนังสือไดนั้นมีจําเพาะพวกเกิดในตระกูลอันมีจะกิน สวน
ชาวบานธรรมดานอยคนนักยากที่จะไดเรียนหนังสือ ก็ไดอาศัยการวาดภาพของจิตกรไดศึกษาความ
เปนมาของพระพุทธศาสนาในสมัยนั้น  
 แตภาพจิตรกรรมฝาผนังนอกจากจะใหความรูเกี่ยวกับศิลปะในสมัยตาง ๆแลว ยังมี
คุณคาและความสําคัญดานศิลปะ ดานประวัติศาสตร โดยที่เราสามารถศึกษาประวัติความเปนมา
ของประเทศไทยและความเปนมาทางพระพุทธศาสนาโดยศึกษาผานสื่อจิตกรรมเหลานี้ โดยที่ภาพ
เหลานี้ยังแฝงไปดวยปริศนาธรรม และประวัติของพระพุทธศาสนา เชน เกี่ยวกับแนวคิดดานไตร
ภูมิ ซ่ึงเปนแนวคิดที่พระธรรมราชาลิไททรงนิพนธขึ้นมาในสมัยสุโขทัย เพื่อตองการพยายามที่จะ 



  
 

๑๓๖ 

ใหประชาชนไดเรียนรูเกี่ยวกับเกี่ยวกับการสรางโลก ธรรมชาติ 
นอกจากนี้ แนวคิดทฤษฎี และหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาที่ถูกนํามาเผยแผผานสื่อ

จิตรกรรมฝาผนังภายในวัดตาง ๆ เชน ภาพจิตรกรรมฝาผนังในวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามไดส่ือ
หลักธรรมออกมาใหรับรูและเขาใจ เชน ภาพหองที่ ๒๐ เปนการเลาเรื่องของพระอุรุเวลกัสสปะ 
ภาพนี้ไดส่ือเร่ืองพรหมวิหารธรรม อันเปนธรรมสําหรับผูใหญใชปกครองดูแลบริวารใหมีความสุข 
ซ่ึงประกอบดวย ความมีเมตตา กรุณา   มุทิตา และอุเบกขา  และภาพเหนือบานประตูและหนาตาง 
เปนการเขียนเลาเรื่องมโหสถบัณฑิต เร่ืองนี้แสดงใหเห็นวา การใชปญญาในการแกไขปญหาตาง ๆ  
กลาวคือ   ปญญาในทัศนะของชาดกเรื่องนี้หมายถึงผูที่สามารถมองเห็นทั้งสิ่งที่เห็นไดงาย ๆ และ
ส่ิงที่ซอนอยูลึกซึ้งกวานั้น ถึงสิ่งที่เปนเหตุและผลที่จะตามมา ทั้งในระยะสั้นและระยะยาว ดังนี้ เปน
ตน 
 สําหรับบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมในพระพุทธศาสนา ใน
วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามนี้ หากพิจารณาแลวจะพบวา  มีบทบาทเปนสื่อที่บอกเรื่องราวทาง
พระพุทธศาสนา และบทบาทเปนสื่อแสดงหลักธรรมในพระพุทธศาสนา เชน ภาพภายในพระ
อุโบสถ ไดมีการเขียนเกี่ยวกับภาพพุทธสาวก ๔๑ องคบนชองผนังระหวางหนาตาง  สวน
ภาพมโหสถที่อยูเหนือชองผนังขึ้นไปนั้นถือเปนพระชาติสําคัญพระชาติหนึ่งในทศชาติ  เปนการ
บําเพ็ญเพียรเพื่อจะไดตรัสรูเปนพระสัมมาสัมพุทธเจา ซ่ึงภาพเหลานี้ไดส่ือเร่ืองราวและแสดง
หลักธรรมหรือคุณธรรมแบบอยางที่พุทธสาวกในแตละองคไดรับการยกยองจากพระพุทธเจาวา
เปนเลิศในดานตาง ๆ เชน ภาพเรื่องของพระอานนทเถระ ซ่ึงเปนผูเลิศกวาภิกษุทั้งปวง ถึง ๕ 
ประการ คือ เปนพหูสูต เปนผูมีสติ เปนผูมีคติ เปนผูมีความเพียร และเปนพุทธอุปฏฐาก ดังนี้     
เปนตน 

๒. ความคิดเห็นของนักเรียนและนักศึกษาที่เขามาชมภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระ
อุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม โดยลักษณะทั่วไปของกลุมตัวอยางสวนใหญเปนเพศหญิง    
มีชวงอายุต่ํากวา ๒๐ ป  มีระดับการศึกษามัธยมศึกษาและปริญญาตรี ระดับความรูทาง
พระพุทธศาสนาและความสนใจภาพจิตรกรรมฝาผนังโดยภาพรวมอยูในระดับปานกลาง และเคย
เขาชมภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยโบราณมาแลว ๓ คร้ังและเขาชมวัดพระเชตุพนวิมลมังคลรามเปน
คร้ังแรกเปนสวนใหญ 



  
 

๑๓๗ 

 ดานความคิดเห็นเกี่ยวกับบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมใน
พระพุทธศาสนา ๑๖ ประการนั้น ผลการศึกษาพบวา กลุมตัวอยางมีความคิดเห็นเกี่ยวกับบทบาทสื่อ
จิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมโดยภาพรวมอยูในระดับมาก เมื่อเปรียบเทียบ พบวา เพศ
ชายและเพศหญิง อายุต่ํากวา ๒๐ ป และ ๒๑ – ๒๕ ป การศึกษามัธยมศึกษาและปริญญาตรี มีความ
คิดเห็นวา ส่ือจิตรกรรมฝาผนังมีบทบาทในการเผยแผพุทธธรรมโดยภาพรวมอยูในระดับมาก
เหมือนกัน สําหรับผูที่มีความรูในระดับนอย ปานกลาง คอนขางมาก และมาก ความคิดเห็นวา ส่ือ
จิตรกรรมฝาผนังมีบทบาทในการเผยแผพุทธธรรมโดยภาพรวมอยูในระดับมากเหมือนกัน   
 
๕.๒ อภิปรายผลการวิจัย 
 
 จากการศึกษาผลการวิจัยเร่ือง ศึกษาบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธ
ธรรมในพระพุทธศาสนา ศึกษาเฉพาะกรณี พระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม พบวา 

กลุมตัวอยาง จํานวน ๒ กลุม ประกอบดวยระดับชั้นมัธยมศึกษา  ไดแก โรงเรียน 
นวมินทราชินูทิศ สตรีวิทยาพุทธมณฑล จํานวน ๕๐ คน และระดับอุดมศึกษา ไดแก มหาวิทยาลัย
กรุงเทพ จํานวน ๕๐ คน เปนกลุมตัวอยางเพศหญิงมากกวาเพศชาย มีอายุต่ํากวา ๒๐ ป มีความรูทาง
พระพุทธศาสนาในระดับปานกลาง  ซ่ึงเหตุผลนี้อาจเปนเพราะการเผยแผพระพุทธศาสนาใน
ปจจุบันไมทั่วถึงเทาที่ควร สวนใหญมีการเรียนการสอนเฉพาะระดับชั้นประถมศึกษาและระดับ
มัธยมศึกษา เด็กในระดับนี้สวนใหญไมคอยใหความสําคัญกับวิชาพระพุทธศาสนามากนัก  

กลุมตัวอยางสวนใหญ มีความสนใจในภาพจิตรกรรมฝาผนังในระดับปานกลาง ซ่ึง
เหตุผลนี้เปนเพราะการศึกษาทางดานศิลปะในปจจุบัน มุงเนนการศึกษาทางดานศิลปะสากล
มากกวาศิลปะประจําชาติ แมจะมีอยูบางก็เปนเพียงสวนนอยดังปรากฏอยูในหลักสูตรศิลปะทุก
สถาบัน เชน หลักสูตรวิชาศิลปหัตถกรรม ปพุทธศักราช ๒๕๓๐  ระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพ 
(ปวช.) เปนตน 

กลุมตัวอยางสวนมากใหความสําคัญภาพจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรม
ในระดับมาก อาจเปนเพราะเห็นวาการเผยแผพระพุทธศาสนาดวยภาพจิตรกรรมฝาผนังในปจจุบัน
ถูกลดบทบาทเหลือแคทางดานศิลปะเทานั้น เลยอยากใหมีการเผยแผผานภาพจิตรกรรมฝาผนังใหมี
ความสําคัญเหมือนกับสมัยกอน เชน สมัยอยุธยา และสมัยตนรัตนโกสินทร  เปนตน 

กลุมตัวอยางสวนมากเคยเขาชมภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยโบราณ จํานวน ๓ คร้ัง 
รองลงมา ๒ คร้ัง และวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามสวนใหญเปนครั้งแรก รองลงมา ๒ คร้ัง อาจ
เปนเพราะกลุมตัวอยางทั้งระดับชั้นมัธยมศึกษาและระดับอุดมศึกษา สามารถศึกษาดูงานไดจาก



  
 

๑๓๘ 

พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ จากวัดตาง ๆ ในเขตกรุงเทพมหานครและเขตธนบุรี เชน พระอุโบสถวัด
สุทัศนเทพวราราม พระที่นั่งพุทไธสวรรย และพระอุโบสถวัดสุวรรณาราม เปนตน 

กลุมตัวอยางสวนมากเห็นวาจิตรกรรมฝาผนังมีบทบาทบอกเรื่องราวทาง
พระพุทธศาสนา จํานวนมากที่สุด รองลงมา เปนสื่อที่บอกเรื่องราวทั่ว ๆ ไปเกี่ยวกับศาสนา เปน
เพราะภาพจิตรกรรมฝาผนัง สวนใหญที่จิตรกรในอดีตไดวาดขึ้นมานั้นมีแรงจูงใจและตองการรับ
ใชพระพุทธศาสนาดวยการวาดภาพเพื่อส่ือธรรมะใหคนที่ไมรูหนังสือไดชมและสามารถเขาใจได
โดยงาย อีกทั้งภาพที่เห็นในปจจุบันโดยมากจะเขียนเรื่องในพระพุทธศาสนา เชน อดีตพระพุทธเจา 
พุทธประวัติ ชาดก เปนตน 

ดานความคิดเห็นเกี่ยวกับบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมใน
พระพุทธศาสนา ๑๖ ประการนั้น ผลการศึกษาพบวา กลุมตัวอยางมีความคิดเห็นเกี่ยวกับบทบาทสื่อ
จิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมโดยภาพรวมอยูในระดับมาก เมื่อเปรียบเทียบ พบวา เพศ
ชายและเพศหญิง อายุต่ํากวา ๒๐ ป และ ๒๑ – ๒๕ ป การศึกษามัธยมศึกษาและปริญญาตรี มีความ
คิดเห็นวา ส่ือจิตรกรรมฝาผนังมีบทบาทในการเผยแผพุทธธรรมโดยภาพรวมอยูในระดับมาก
เหมือนกัน สําหรับผูที่มีความรูในระดับนอย ปานกลาง คอนขางมาก และมาก ความคิดเห็นวา ส่ือ
จิตรกรรมฝาผนังมีบทบาทในการเผยแผพุทธธรรมโดยภาพรวมอยูในระดับมากเหมือนกัน   

สวนบทบาทที่อยูในระดับมากที่สุด ไดแก บทบาทดานแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับ
พระพุทธศาสนานั้น เปนสิ่งที่แสดงถึงความพยายามในการดํารงไวซ่ึงพระพุทธศาสนาใหคงอยู
ตอไป และบทบาทดานสนับสนุนภาพจิตรกรรมใหมีความสําคัญในการเผยแผธรรมใหมากกวานี้
ยิ่งขึ้น จากขอมูลดังกลาวเหมือนกับเหตุผลในประเด็นที่กลุมตัวอยางสวนมากใหความสําคัญภาพ
จิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมในระดับมาก คือเห็นวาการเผยแผพระพุทธศาสนาดวย
ภาพจิตรกรรมฝาผนังในปจจุบันถูกลดบทบาทเหลือแคทางดานศิลปะเทานั้น 

นอกจากนี้เพราะการวาดภาพจิตรกรรมนี้ เปนการสรางสรรคงานศิลปะที่เกิดขึ้นจาก
คติความเชื่อและความศรัทธาในพระพุทธศาสนา คําสั่งสอนและหลักธรรมในการดํารงชีวิต ซ่ึงเปน
เครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจใหกระทําความดีละเวนความชั่ว จึงนิยมสรางบุญกุศลเพื่อเปนพุทธบูชาเปน
การสะทอนแนวคิดพฤติกรรม  

จากเหตุผลดังกลาว กลาวไดวากลุมตัวอยางทั้งหมดเกิดความรูความเขาใจใน
กระบวนการวิจารณ ซ่ึงประกอบไปดวย การรับรูในเนื้อเร่ืองและหลักธรรมของภาพจิตรกรรมฝา
ผนังที่ส่ือไดอยางเขาใจ  จึงทําใหกลุมตัวอยางมีความรูความเขาใจในเรื่องของบทบาทสื่อจิตรกรรม
ฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมในพระพุทธศาสนาโดยภาพรวมอยูในระดับมาก และยังสามารถนํา
ประยุกตใชในชีวิตประจําวันไดอีกดวย 



  
 

๑๓๙ 

๕.๓ ขอเสนอแนะ 
 
 จากการศึกษาคนควาวิจัยเร่ือง บทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรม
ในพระพุทธศาสนา ในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามนั้น ผูศึกษาวิจัยไดศึกษาเฉพาะวัด
แหงนี้เทานั้นยังไมไดศึกษาวิจัยเปรียบเทียบที่กวางมากนัก และยังพบวายังมีเร่ืองอื่น ๆ ที่นาสนใจ
นอกเหนือไปจากที่ไดศึกษามาแลว คือ 
 ๕.๒.๑ ควรมีการศึกษาถึงวิวัฒนาการของพระพุทธศาสนาในประเทศไทยที่มี
อิทธิพลตอภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
 ๕ .๒ .๒  ควรมีการศึกษา เปรี ยบ เที ยบ รูปแบบการ เผยแผห ลักธรรมทาง
พระพุทธศาสนาระหวางสื่อจิตรกรรมฝาผนังและสื่ออ่ืน ๆ  
 ๕.๒.๓ ควรมีการออกแบบสํารวจเพื่อทําวิจัยเกี่ยวกับการเผยแผพระพุทธศาสนา
ของสื่อจิตรกรรมฝาผนังในปจจุบัน 
 ๕.๒.๔ ในการเผยแผพระพุทธศาสนา ควรจัดลําดับความสําคัญของกลุมเปาหมาย 
โดยใหความสําคัญกับผูที่มีความรูทางพระพุทธศาสนาในระดับสูงเปนอันดับแรก เนื่องผล
การศึกษาพบวา กลุมนี้ใหความสนใจในหลักธรรมคําสั่งสอนของพระพุทธศาสนานอยมาก นอย
กวาผูที่มีความรูนอยในทางพระพุทธศาสนาเสียอีก ซ่ึงควรจัดไวเปนอันดับสอง สวนลําดับสุดทาย
คือที่มีความรูในระดับปานกลางซึ่งใหความสนใจเปนอยางดี 
 



  
 

๑๔๐ 
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๑๔๑ 

พระเชตวิมลมังคลาราม, วัด. โบสถวัดโพธิ์. กรุงเทพมหานคร : อัมรินทรพร้ินติ้ง กรุป, ๒๕๔๒. 
พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต),พจนานุกรมพุทธศาสตร ฉบับประมวลธรรม. กรุงเทพมหานคร : 

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
วิบูลย ล้ีสุวรรณ.จิตรกรรมไทย .กรุงเทพมหานคร : องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๒๘. 
วรรณิภา ณ สงขลา.  จิตรกรรมสมัยอยุธยา. กรุงเทพมหานคร : ฝายอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังและ
  ประติมากรรมติดที่ กองโบราณคดี กรมศิลปากร, ๒๕๓๕. 
ศิลป พีระศรี.ศ. คุณคาของจิตรกรรมฝาผนัง. พระนคร : กรมศิลปากร, ๒๕๐๒. 
สมศักดิ์ แตงพันธ. จิตรกรรมฝาผนังในกรุงเทพมหานคร. กรุงเทพมหานคร : ฝายอนุรักษจิตรกรรม
  ฝาผนังและประติมากรรมติดที่ กองโบราณคดี กรมศิลปากร, ๒๕๓๓. 
สมบัติ พลายนอย. ความรูเร่ืองจิตรกรรมฝาผนัง. (ม.ป.ท.) : ศูนยวัฒนธรรมพื้นบาน สํานักงาน 
  คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ กระทรวงศึกษาธิการ, (๒๕--).  
สุชาติ เถาทอง. ศิลปะกับมนุษย. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร, ๒๕๒๙. 
สมชาติ มณีโชติ. จิตรกรรมไทย.  กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร, ๒๕๒๙. 
 
(๒) วิทยานิพนธ : 
จิตรา ศรีเจริญ. “การเปรียบเทียบการแปลความหมายภาพของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ ๕ ที่มี

 พื้นฐานทางวัฒนธรรมตางกัน” วิทยานิพนธมหาบัณฑิต บัณฑิตวิทยาลัย 
 จุฬาลงกรณ มหาวิทยาลัย, ๒๕๓๑. 

จิราพร เนติธาดา. “วิธีการถายทอดธรรมะของหลวงพอชา สุภัทโท” วิทยานิพนธมหาบัณฑิต นิเทศ   
 ศาสตร (นิเทศศาสตรพัฒนาการ) บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
 ๒๕๔๒. 

มานะ ประกอบบารมี , “ภาพกับการสื่อความหมาย”, สารนิพนธวารสารศาสตรบัณฑิต  
 ( ส่ื อ ส า ร ม ว ล ช น )  ค ณ ะ ว า ร ส า ร ศ า ส ต ร แ ล ะ สื่ อ ส า ร ม ว ล ช น 
 มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ๒๕๓๐. 

ปรวรรณ โลหะวัฒนวงษ. “การรับรู ทัศนคติ และความพึงพอใจที่มีตอละครโทรทัศนชุด "เจากรรม
 นายเวร" ของผูชมในเขตกรุงเทพมหานคร” วิทยานิพนธมหาบัณฑิต นิเทศศาสตร 
 (นิเทศศาสตรพัฒนาการ) บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๓. 

ปรียญาณี ประสพเนตร.นางสาว. “จิตรกรรม : สะทอนความคิดทางวัดวัฒนธรรม” สารนิพนธ
 ศิลปะศาสตรบัณฑิต ภาควิชามนุษยวิทยา คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร, 
 ๒๕๔๒. 



  
 

๑๔๒ 

ปุณยนุช ชุติมา. “ปรัชญาการสื่อสารในธรรมสารของพุทธทาสภิกขุ” วิทยานิพนธมหาบัณฑิต 
 นิเทศศาสตร (วาทวิทยา) บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๓. 

พระมหาอําพล บุดดาสาร. “การศึกษาวิเคราะหพุทธปรัชญาและพุทธศิลปจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง
 เลาเรื่องบาลีชาดก วัดเครือวัลยวรวิหาร” วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 
 ภาควิชาพุทธศาสนศึกษา  คณะศิลปศาสตร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๔๖.  

พิไล จิรไกรศิริ. “การเปดรับขาวสารดานพุทธธรรมกับความรู ทัศนคติและการพัฒนาคุณภาพชีวิต
 และสังคม ของพุทธศาสนิกชนในเขตกรุงเทพมหานคร” วิทยานิพนธมหาบัณฑิต 
 นิเทศศาสตร (นิเทศศาสตรพัฒนาการ) บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
 ,๒๕๔๓. 

เพ็ญสุภา สุขคตะ. “การศึกษาภาพจิตรกรรมในพระอุโบสถวัดนางนองวรวิหาร” วิทยานิพนธ
 ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  ภาควิชาประวัติศาสตรศิลปะ  คณะโบราณคดี 
 มหาวิทยาลัยศิลปากร,  ๒๕๔๒. 

รังสรรค เจริญพันทวีสิน. “การเปลี่ยนแปลงสัญญะและรหัสของสถาปตยกรรมและศิลปกรรมทาง
 พุทธศาสนาในประเทศไทย” วิทยานิพนธมหาบัณฑิต นิเทศศาสตร (การ
 ส่ือสารมวลชน) บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๓. 

ศิลปชัย ช้ินประเสริฐ. “จิตรกรรมไทยภาคกลางกอนพุทธศตวรรษที่ ๒๑” วิทยานิพนธศิลปศาสร
 มหาบัณฑิต ภาควิชาโบราณคดี คณะโบราณคดี มหาวทิยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๕. 

สฤษดิ์พงศ ขุนทรง. “การศึกษาคติการสรางภาพนิบาตชาดกในจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่ ๓ ที่
 พระอุโบสถวัดเครือวัลยวรวิหาร”  สารนิพนธศิลปศาสตรบัณฑิต ภาควิชา
 โบราณคดี คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๕. 

สมชาย สนกนก. “คุณคาในจิตรกรรมฝาผนังไทย ตามการรับรูของนิสิตสาขาวิชาศิลปศึกษา ระดับ
 ปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย”   วิทยานิพนธ     
 ครุศาสตรมหาบัณฑิต  ภาควิชาศิลปศึกษา  บัณฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณ
 มหาวิทยาลัย ๒๕๓๙. 

แสงอรุณ กนกพงศชัย. “คติความเชื่อเร่ืองมหาชาติชาดก : การเปลี่ยนแปลงและการสืบเนื่องสะทอน
 จากภาพจิตรกรรมฝาผนัง กรณีศึกษาเฉพาะภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ
 วัดสุวรรณาราม คลองบางกอกนอย”  สารนิพนธศิลปศาสตรบัณฑิต ภาควิชา
 มานุษยวิทยา คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร,๒๕๓๒. 



  
 

๑๔๓ 

บุษราคัม เอี่ยมอําไพ , “ปจจัยที่มีผลตอการเปดรับขาวสารจากสถานีวิทยุ จส ๑๐๐ และการเปน
 สมาชิกชมรมจส ๑๐๐”, วิทยานิพนธวารสารศาสตรมหาบัณฑิต (ส่ือสารมวลชน) 
 คณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ๒๕๔๐. 

 
(๓) บทความ :  
ฉัตรศิรินทร เจริญสุข. “คุณคาของจิตรกรรมฝาผนัง,” เมืองโบราณ.  ปที่ ๕, ฉบับที่ ๙ (๒๕๓๕) : 

 หนา ๑๒-๑๔. 
วิไลรัตน ยังรอต. “ภาพ เคร่ืองตั้ง จิตรกรรมพุทธบูชาในสมัยรัชกาลท่ี ๓,” เมืองโบราณ. ปที่ ๒๒, 

 ฉบับที่ ๓ (ก.ค.-ก.ย. ๒๕๓๙) : หนา ๘๑-๘๘. 
บุญเลิศ ศุภดิลก,  “การสื่อสาร : โครงสรางและหนาท่ีในสังคม” , วารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน

, (กรุงเทพมหานคร : เจริญวิทยการพิมพ, ๒๕๒๓), หนา ๑๒. 
ประทีป ชุมพล. “ปรัชญาและความเชื่อในจิตรกรรมฝาผนังสกุลชางรัตนโกสินทร,”  เมืองโบราณ. 
  ฉบับพิเศษ ออกในวาระครบรอบ ๔๐ป คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร ๒๑ 
  มิถุนายน พุทธศักราช ๒๕๓๗ : หนา ๕๖-๙๔. 
ศิรินทร ใจเที่ยง. “อดีตพุทธ : จิตรกรรมสมัยรัชกาลท่ี ๓ และ ๔ ในกระแสแหงความเปล่ียนแปลง,” 
  เมืองโบราณ. ปที่ ๒๗, ฉบับที่ ๒ (เม.ย. - มิ.ย. ๒๕๔๔) : หนา ๗๑-๘๑. 
 ศิลป พีระศรี; ม.จ. สุภัทรดิศ ดิศกุล ทรงแปล. “บทความวิวัฒนาการแหงจิตรกรรมฝาผนังของไทย

 ,” อักษรศิลป. สํานักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๓๗. 
สมาน งามสนิท.รศ.ดร. “เอกสารประกอบวิชาการผลิตสื่อเพื่อการเผยแผ,” กรุเทพมหานคร :  
  บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๗. 
 
๒. ภาษาอังกฤษ 
 
Berlo, David K. The Process of Communication. New York : Holt, Rineheart and Wistion, Inc, 

 1960. 
Defleur, Melvin L. Theories of Mass Communication. New York : David Makay Co, 1970. 
David K, Berlo. B. The Process of Communication : An Introduction to Theory and Practice. 
  New York : Holt, Rineheart and Wistion, Inc, 1960. 
Karl, Erick Rosengreen. Uesd Gratification : A Parading Outline. Beverly Hills : Sage, 1974. 

 



  
 

๑๔๔ 

 
 
 

 
 



  
 

๑๔๔ 

ภาคผนวก ก. 
ประวัติวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 

 
วัดพระเชตุพน  เปนพระอารามหลวงชั้นเอก ซ่ึงมีเกียรติช้ันสูงสุดพระอารามหนึ่ง  

การลําดับเกียรติพระอารามหลวงนั้น  เร่ิมเมื่อรัชกาลที่ ๖  โปรดฯ  ใหจัดระเบียบพระอารามหลวง
ในกรุงเทพฯ  และหัวเมือง  เมื่อ พ.ศ. ๒๔๕๘  เปน ๓ ช้ันคือ 

๑. ช้ันเอก 
๒. ช้ันโท 
๓. ช้ันตรี 

 
แตละชั้นยังแบงออกเปนชนิด ๆ  ดังนี้ 
ช้ันเอก  แบงออกเปน ๓ ชนิด คือ 

 ๑. ราชวรมหาวิหาร 
 ๒. ราชวรวิหาร 
 ๓. วรมหาวิหาร 
 

ช้ันโท  แบงออกเปน ๔ ชนิด คือ 
๑. ราชวรมหาวิหาร 

 ๒. ราชวรวิหาร 
 ๓. วรมหาวิหาร 
 ๔. วรวิหาร 

 
ช้ันตรี  แบงออกเปน ๓ ชนิด 

 ๑. ราชวรวิหาร 
 ๒. วรวิหาร 
 ๓. สามัญ  (ไมมีสรอยตอทายชื่อ) 
 ช่ือแตละชนิดนั้นสําหรับตอทายนามวัด  เชน  วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  ราช
วรมหาวิหาร  ช่ือชนิดตางๆ  ที่ตอทายนามวัดนั้นซ้ํากัน  เชนชั้นเอกกับชั้นโท  ฉะนั้น  จะถือเอาชื่อ
ชนิดนั้นๆ  เปนเครื่องกําหนดวาเปนวัดชั้นเอก-โท ที่เดียวไมได นอกจากจะทราบวาเปนชนิดใดเทา
นั้นเอง 



  
 

๑๔๕ 

 วัดพระเชตุพน  เปน  พระอารามหลวงชั้นเอก ชนิด ราชวรมหาวิหาร  อยูในอันดับ
หมายเลข ๑ ตามทําเนียบพระอารามหลวง  เพราะถือวาเปนวัดที่ทรงโปรดฯ ใหสถาปนาขึ้นพรอม
กันกับในคราวสถาปนาพระบรมมหาราชวัง  จึงเปนวัดที่มีช่ือเสียงเกียรติคุณเปนที่คุนเคยกันมาก  
อีกประการหนึ่งวัดนี้ยังไดช่ือวาเปนมหาวิทยาลัยเปดแหงแรกของประเทศไทยอีกดวย 

นามเต็ม  วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  ราชวรมหาวิหาร 
ท่ีตั้งปจจุบัน  เลขที่ ๒  แขวงพระบรมมหาราชวัง  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร 

 
เขตติดตอ 

• ทิศตะวันออก  ถนนสนามไชย  กรมการรักษาดินแดน 

• ทิศตะวันตก  ถนนมหาราช  ตลาดทาเตียน 

• ทิศเหนือ  ถนนทายวัง  พระบรมมหาราชวัง 

• ทิศใต ถนนซอยเศรษฐการ    กระทรวงพาณิชย 

• เนื้อที่ มีทั้งหมด ๕๐ ไร  ๓๘  ตารางวา 
อดีตสมัยอยุธยา  วัดนี้เดิมเปนวัดโบราณ  สรางในสมัยพระนครศรีอยุธยาเปนราช

ธานี  ในระหวาง พ.ศ. ๒๒๓๓ - ๒๒๔๖   รัชกาลสมเด็จพระเพทราชา  กษัตริยองที่ ๒๙  เปนวัดที่
ราษฎรสรางขึ้นไม ปรากฏวาผูใดเปนผูสราง สมัยนั้นก็คงเปนวัดบานนอกหางไกลจากเมืองหลวง
โดยไมไดคาดคิดวาจะเปนเมืองหลวง  ตั้งอยูที่ปากแมน้ําเจาพระยา   ตําบลบางกอก   เมืองธนบุรี   
ช่ือวาวัดโพธาราม   ชาวบานจึงเรียกกันติดปากกันวา  "วัดโพธิ์"  มาจนถึงทุกวันนี้ 
 สมัยธนบุรี   พ.ศ. ๒๓๑๑  เมื่อสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช  ทรงโปรดฯ ให
สถาปนาเมืองธนบุรีเปนพระมหานคร  ทรงกําหนดเขตเมืองหลวงทั้งสองฝงแมน้ําเจาพระยา   แมน้ํา
เจาพระยาอยูในระหวางกลางเมืองหลวง  วัดโพธารามตั้งอยูบนฝงตะวันออกของแมน้ําเจาพระยา  
จึงอยูในเขตพระมหานครดวยและไดเปนพระอารามหลวง  มีพระราชาคณะปกครองตั้งแตนั้นเปน
ตนมา 
 สมัยกรุงเทพฯ พ.ศ.๒๓๒๕  เมื่อพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก  ทรง
ปราบดาภิเษกขึ้นเสวยราชสมบัติแลว  ทรงยายพระมหานครมาตั้งอยูทางฝงตะวันออกแหงเดียว 
แลวทรงโปรดฯ ใหสถาปนาพระบรมมหาราชวัง  มีวัดอยูใกลชิด ๒ วัด คือ วัดสลัก(วัดมหาธาตุ) อยู
ทิศเหนือ  วัดโพธารามอยูทิศใต  จึงโปรดฯ ใหสถาปนาวัดโพธารามเปนการใหญ รวมเวลา ๗ ป  ๕ 
เดือน ๒๘ วัน  จึงสําเร็จสมบูรณ  เพื่อใหสมกับเปนวัดใกลชิดกับพระบรมมหาราชวัง  จึงเรียกไดวา
เปนวัดวังหลวง พระราชทานนามใหมวา  วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาวาศ  ตอมาในรัชกาลที่ ๔ จึง
ทรงเปลี่ยนสรอยนามเปน  วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 



  
 

๑๔๖ 

 ตอมาในรัชกาลที่ ๓  พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  เสด็จพระราชดําเนิน
ทอดผาพระกฐิน  ทอดพระเนตรเห็นถาวรวัตถุสังฆเสนาสนะที่สถาปนามาถึง  ๓๐  ปเศษชํารุดทรุด
โทรมลงทั้งสิ้น  จึงทรงพระราชดําริที่จะทรง ปฏิสังขรณและสถาปนาขึ้นใหมอีก  ทรงโปรดฯ  ให
พระบรมวงศานุวงศและขาทูลละอองธุลีพระบาทแบงปนกันเปนนายดานในการตางๆ  เร่ิมแตป
มะโรง  พ.ศ.๒๓๗๔  การบูรณะครั้งนี้ทรงขยายของเดิมที่มีอยูใหกวางใหญบาง  เปลี่ยนแปลงแกไข
ใหงดงามดีกวาเดิมบาง  เชน  พระอุโบสถเกา  เล็ก  แคบ  ขยายออกอีก  พระวิหารทิศตางๆ  ตอ
ดานหลังใหยาวกวาเดิมและการปฏิสังขรณคราวนี้คลายกับวาประชุมชางตางๆ   เพราะสิ่งกอสราง
ลวนวิจิตรงดงามตระการตาดวยสรรพศิลป  สรรพศาสตร  เปรียบเหมือนมหาวิทยาลัยสรรพวิชา
ไทย  เปนที่รวมเอาภูมิปญญาไทยไวเปนมรดกใหลูกหลานไทยไดเรียนรูกันอยางไมรูจบสิ้น    รวม
เวลาการปฏิสังขรณในรัชกาลที่ ๓ นี้  เปนระยะเลาถึง ๑๖ ป 
 

ผังการสรางจัดบริเวณเปน  ๒  สวน  คือ       
๑. เขตพุทธวาส  เปนแหลงรวมปูชนียสถาน - ปูชนียวัตถุ สถานที่เกาแกที่มี

ความสําคัญและเปนสถานที่ทองเที่ยวหลัก โดยแบงเปน  ๒  บริเวณคือ 
ก. บริเวณพระอุโบสถ   ตั้งพระอุโบสถไวกลาง  มีพระวิหารประจําทิศใหญ ๔ ทิศ 

สรางพระระเบียงลอมรอบสองชั้น   พระระเบียงนั้นสรางแบบ  "ไมสิบสอง"   ในทิศใหญ ๆ  มีพระ
วิหารทิศทั้งสี่   ทรงโปรดฯ ใหอัญเชิญพระพุทธรูปโบราณมาตั้งประดิษฐาน   เวนแตพระวิหารทิศ
เหนือ เปนพระพุทธรูปปางปาเลไลยกที่หลอขึ้นใหมเพียงองคเดียว 
 พระระเบียงชั้นในประดิษฐานพระพุทธรูป  ๑๕๐ องค  ช้ันนอก  ๒๔๔ องค  
พระพุทธรูปทั้งปวง  (สมัยเชียงแสน สุโขทัย อูทอง อยุธยา)  นี้ลวนแตเปนของเกาจากเมืองสุโขทัย  
พิษณุโลก  สวรรคโลก  ลพบุรี  กรุงเกา  ที่ชํารุดปรักหักพัง   อัญเชิญมาปฏิสังขรณใหมีพุทธลักษณ
สมบูรณ  ตามเสาพระระเบียงจําหลักศิลาจารึกประเภทวรรณคดีตางๆ  คือ  แบบแตงฉันท  โคลง  
กลอนกลบท  ภายในลานพระอุโบสถ  สรางพระมหาธาตุประจํามุมทั้ง ๔ 
 ตอจากพระระเบียงออกมา   สรางพระเจดียรายรอบพระอุโบสถสูง  ๓  วา  ๒ ศอก 
ฐานประดับศิลา  องคประดับกระเบื้องเคลือบ รวม ๗๑ องค 
 ตรงมุมทั้ง ๔  สรางพระเจดียฐานเดียวหมูละ ๕ องคทั้งสี่มุม  รวมเปน  ๒๐ องค  
พระเจดียทั้ง ๙๑ องคนี้ลวนแตยอเปนแบบไมสิบสองทั้งสิ้น  และสรางพระวิหารคด (คดเปนแบบ
ขอศอก) ทั้ง ๔  มุมประดิษฐานพระพุทธรูปตางๆ เชนเดียวกัน กําแพงใหญบริเวณเฉพาะตอน
บริเวณพระอุโบสถนี้ ก็ทํายอ "ไมสิบสอง"  เหมือนกัน  (สังเกตมุมกําแพงหนาวัด) 



  
 

๑๔๗ 

 นอกจากนั้น  ยังมีศาลารายรอบบริเวณรวม ๘ หลัง (ศาลารายเดิมมี ๑๖ หลังร้ือเมื่อ
คราวบูรณะปฏิสังขรณใหญ  ๘ หลัง)  เปนศาลารายลอมพระมหาเจดีย  ๒ หลัง ภายในศาลาเดิมตั้ง
ฤาษีดัดตน ศาลาละประมาณ ๘๐ ตน ปจจุบันฤาษีดัดตนยายมาตั้งอยูที่ภูเขาดานใต เหลือประมาณ 
๒๐ ทา ๒๕ ตน  ที่ตนเสาจารึกตํารายาไทยตางๆ   ตลอดทั้งตําราวาดวยสมุฏฐานโรค  ตํารายาเด็ก  
ตําราหมอนวด  หนาศาลามีกระถางปลูกตนยาตางๆ ที่หาไดยากหรือไมคอยมีผูรูจัก  ปจจุบัน
เปลี่ยนเปนปลูกตนตะโก  และไมอ่ืนๆไปเสียแลว 
   

ข.  บริเวณพระวิหารพระพุทธไสยาส 
 ๑. พระมหาเจดีย  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก  ทรงสถาปนาพระมหา
เจดีย ๑ องค ฐานกวาง  ๘ วา สูง ๘๒ ศอก  บรรจุพระพุทธรูปศรีสรรเพชดาญาณ  ซ่ึงเปน
พระพุทธรูปยืน ใหญมหึมา  คือสูงแตพระบาทถึงยอดพระรัศมีได  ๘ วา (๑๖  เมตร) พระพักตรยาว
ได ๔ ศอก (๒ เมตร) กวาง ๓ ศอก (๑ เมตรครึ่ง) พระอุระกวาง ๑๑ ศอก (๕  เมตรครึ่ง) ใชสําริด
หลอเปนแกนหลัก  ๕๓, ๐๐๐ ช่ัง  ทองคําที่หุมหนักถึง ๒๘๖ ช่ัง(๒๒,๘๘๐ บาท)  พระพุทธรูปองค
นี้เมื่อเสียกรุงไดถูกขาศึกเอาไฟสุมลอกทองคําไปหมด  เหลือแตทอง(สัมฤทธ์ิ)เปนที่แกน  เมื่อเชิญ
ลงมาวัดพระเชตุพน สมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกทรงเห็นวา   ชํารุดมากเหลือกําลังที่จะซอมให
กลับคืนดีได  จึงทรงพระราชดําริใครจะหลอเสียใหม ไดมีพระราชปุจฉาถามพระราชาคณะผูนอย
ผูใหญ  พระราชาคณะมีสมเด็จพระสังฆราชเปนประธานถวายพระพรวา  ไมเปนการสมควรที่จะเอา
รูปปฏิมาของพระพุทธเจาเขาหลอมหลอในไฟอีกตอไป  จึงทรงโปรดฯ  ใหสรางพระเจดียใหญ
บรรจุไวดังกลาวขางตน ประดับดวยกระเบื้องเคลือบสีเขียว  พระราชทานนามวา พระมหา-เจดียศรี
สรรเพชดาญาณ 
 ๒. พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  ทรงสถาปนาขึ้นใหมอีก  ๒ องค  คือ ดาน
เหนือองคเดิมประดับดวยกระเบื้องเคลือบสีขาว  ทรงอุทิศถวายแดพระบาทสมเด็จพระชนกาธิราชมี
นามวา พระมหาเจดีย-ดิลกธรรมกรกนิทาน 
 ๓. อีกองคหนึ่งอยูดานทิศใต  ประดับดวยกระเบื้องเคลือบสีเหลือง  สําหรับเปนสวน
พระองคมีนามวา พระมหาเจดียมุนีบัตรบริขาร 
 ๔. สวนอีกองคหนึ่งซึ่งอยูดานตะวันตกประดับดวยกระเบื้องเคลือบสีขาบ  
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  ทรงสถาปนาถายแบบมาจากเจดียศรีสุริโยทัย  วัดสวน
หลวงสบสวรรค  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  แตมิไดพระราชทานนามไว  เรียกกันวา เจดียรัชกาลที่ 
๔ หรือมหาเจีดยเจดียทรงพระศรีสุริโยทัย  จึงเปนพระมหาเจดียประจําสี่รัชกาล ตอแตนั้นมิไดสราง
อีกเลย 



  
 

๑๔๘ 

 เร่ืองการยุติ   สรางเจดียประจํารัชกาลในวัดพระเชตุพนนั้น  ปรากฏในหนังสือพระ
ราชวิจารณ ฯ  วา  เมื่อพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวใกลจะสวรรคตไดมีพระราชดํารัส วา 
"พระเจดียที่วัดพระเชตุพนนั้น กลายเปนใสคะแนนพระเจาแผนดินไป  จะใสคะแนนอยูเสมอจะไม
มีที่สราง  ควรจะถือวาพระเจาแผนดินทั้งสี่พระองคนั้นทานไดเห็นกันทั้งสี่พระองค  จึงสมควรมี
พระเจดียอยูดวยกัน  ตอไปอยาสรางทุกแผนดินเลย 
  จํานวนพระเจดียทั้งหมด คือ 
 พระเจดียรายรอบพระอุโบสถ  ๗๑    องค 
 พระเจดียฐานเดียวหมู ๕ รวม  ๔  หมู ๒๐  องค 
 พระมหาเจดีย      ๔ องค 
 พระปรางค หรือพระมหาธาตุ    ๔ องค 
                                       รวม   ๙๙   องค  
 รอบบริเวณพระมหาเจดียสรางเปนระเบียงประดิษฐานพระพุทธรูปยืนฐานละ ๓ 
องครวมทั้งสิ้น ๑๓๕  องค และจารึกวรรณคดีประเภทสุภาษิตสอนใจ  เชน  โคลงโลกนิติ   ฉันท
กฤษณาสอนนอง เปนตน 
 พระวิหารนอย  หรือกรุ  สําหรับเก็บพระพุทธรูปหรือพระธรรมของเกาๆ สองหลัง
ตรงกันขาม คือ ดานใตและดานเหนือของพระมหาเจดีย ขางๆพระวิหารนอยมีหอระฆังขางละหอ
ประดับดวยกระเบื้องเคลือบ 
 ตอจากพระมหาเจดีย เปนพระมณฑป  สรางเปนหอพระธรรมสําหรับประดิษฐาน
พระไตรปฎก  ปจจุบันยังมีตูพระไตรปฎกปรากฏอยู  พระมณฑปนี้สรางอยางวิจิตรบรรจงงดงามยิ่ง
นัก  กระเบื้องเคลือบที่ประดับนั้นสีสดนาดูนาชมมาก  นับเปนสถาปตยกรรมวิจิตรศิลปซ่ึงหาที่อ่ืน
เปรียบไดยากสองขางของระเบียงรอบพระมณฑปดานเหนือเรียกวาสวนไมตอมีตนโพธิ์ลังกา  ๑ 
ตน ดานใตเปนสระน้ํา เรียกวา สระจระเข 
 พระวิหารพระพุทธไสยาส  อยูดานมุมกําแพงวัดทางทิศตะวันตกดานเหนือ พระ
พุทธไสยาส ยาว ๑ เสน  ๓  วา (๔๖ เมตร)  กอดวยอิฐถือปูน  กรมหมื่นภูมินทรภักดี (พระองคเจา
ลดาวัลย) เปนผูกํากับการสราง เปนฝมือชางสิบหมูของหลวง  รอยฝาพระบาทจําหลักภาพมงคล 
๑๐๘ ประดับมุขพระพุทธไสยาสองคนี้ มีผูชมเชยฝมือการกอสรางวาประกอบดวยลักษณะงดงาม
มากสรางในรัชกาลที่ ๓  ทางวัดเริ่มปฏิสังขรณ พ.ศ.  ๒๔๘๘ คือ ลงรักปดทองใหมทั้งองค  ฐาน
ชุกชีของเดิมชํารุด ซอมใหมตามรูปเดิมและลงรักปดทองชอฟาใบระกาดานตะวันตกซึ่งฟาผาร้ือลง
ทําใหม  หนาบันทิศตะวันตกลงรักปดทอง เสารอบนอกและฝาผนังพระวิหารปูนของเกาผุพัง  



  
 

๑๔๙ 

ปจจุบันทางวัดกําลังบูรณะจิตรกรรมฝาผนังอยู  โดยไดรับความอุปถัมภจาก  ดร.เจริญ-คุณหญิง
วรรณา  สิริวัฒนภักดี 
 ศาลาการเปรียญ  ประดิษฐานพระประธานเกาของวัด  พระนามวาพระพุทธศาสดา 
เปนพระปางสมาธิ  ปกติเปนที่แสดงธรรม  และปฏิบัติธรรมในเทศกาลวันโกนวันพระ 
 นอกจากนี้ยังมีภูเขา  ตุกตาจีน  สัตวทวิบาทจตุบาท  ตนไมอ่ืนๆ อีก  สําหรับประดับ
ประดาพระอารามใหนาดูนาชม  เปนปูชนียสถานอันนาร่ืนรมยอยางยิ่ง 
  

ประตูใหญรอบบริเวณกําแพงชั้นนอกมี ๑๖ ประตู  เปนประตูซุมทรงมงกุฏ 
 ศิลาจารึกมี ๘ หมวด คือ 
 ๑. หมวดประวัติ จารึกประวัติการสรางวัด ฯลฯ  
 ๒. หมวดพระพุทธศาสนา จารึกเรื่องสาวกเอตทัคคะ ฯลฯ 
 ๓. หมวดตํารายา จารึกจากสมุฏฐานโรค  และยารักษาโรค 
 ๔. หมวดวรรรณคดี จารึกตําราฉันท ฯลฯ 
 ๕. หมวดสุภาษิต จารึกฉันทกฤษณาสอนนอง  ฯลฯ 
 ๖. หมวดทําเนียบ จารึกทําเนียบหัวเมืองชึ้นกรุงสยาม  ฯลฯ 
 ๗. หมวดประเพณี จารึกร้ิวขบวนแหกฐินพยุหยาตราทางสถลมารค 
 ๘. หมวดอนามัย จารึกภาพฤาษีดัดตน 
 

๒. เขตสังฆาวาส  คือ  ที่อยูของพระสงฆสามเณรอยูทางดานทิศใต  ระหวาง
พุทธาวาสกับสังฆาวาส  มีถนนเชตุพนผานกลาง  จัดแบงเปนคณะใหญ  ๓  คณะ  คือ 
 คณะเหนือ  มี   ๒๓  กุฏิ    มีกุฏิหมูบาง  หองเดียวบาง 
 คณะกลาง  มี   ๓๘  กุฏิ 
 คณะใต     มี   ๓๔  กุฏิ  

ปจจุบันมีพระภิกษุสามเณรจําพรรษาในป ๒๕๔๖  รวมพระมีพรรษา ๑๔๘ รูป รวมพระ
นวกะ ๑๘ รูปรวมสามเณร  ๗๖ รูป  รวมพระภิกษุสามเณรทั้งหมด  ๒๔๒ รูป 
 เมืองสวรรค  พระอารามนี้  เปนที่เชิดหนาชูตาในทางสถาปตยกรรมและวิจิตรศิลป
ของไทยสมกับคําวา " มหาวิทยาลัย"  มองดูความงามแหงศิลปะไดทุกแงทุกมุม  กวียกใหวาเปน
เมืองสวรรคผูที่เขาไปชมบริเวณแลวปลอยอารมณไป  บางทีก็เคลิ้มๆ  วาเปนสวรรค เหมือนกัน  
ดังที่มีพรรณนาไวในนิราศพระแทนดงรังวา... 
  



  
 

๑๕๐ 

"ในปวอกนักษัตรอัฐศก  ชะตาตกตองไปในไพรสณฑ 
 ลงนาวาหนาวัดพระเชตุพน  พี่ทุกขทนถอนใจครรไลจร 
 เหลืออาลัยเหลียวหลังจะสั่งนอง เฝามองมองมุงเขมนไมเห็นสมร 
 เห็นวัดโพธิ์โสภาสถาพร  สงางอนงามพริ้งทุกสิ่งอัน 
 โอวัดโพธิ์เปนวัดกษัตริยสราง  ไมโรยรางรุงเรืองดังเมืองสวรรค... 
 

นอกจากนี้ ยังมีเกร็ดประวัติศาสตรของการสถาปนาและการบูรณะปฏิสังขรณวัด
โพธ์ิแหงนี้ บันทึกไววา รัชกาลที่ ๑ และที่ ๓ ขุนนาง เจาทรงกรมชางสิบหมู ไดระดมชางในราช
สํานัก ชางวังหลวง ชางวังหนา และชางพระสงฆที่อยูในวัดตางๆ ผูเชี่ยวชาญงานศิลปกรรมสาขา
ตางๆ ไดทุมเทผลงานสรางสรรคพุทธสถานและสรรพสิ่งที่ประดับอยูในวัดพระอารามหลวงดวย
พลังศรัทธาตามพระราชประสงคของพระองคทานที่ใหเปนแหลงรวมสรรพศิลป สรรพศาสตร 
เปรียบเปนมหาวิทยาลัยแหงสรรพวิชาไทย (มหาวิทยาลัยเปดแหงแรก) ที่รวมเอาภูมิปญญาไทยไว
เปนมรดกใหลูกหลานไทยไดเรียนรูกับอยางไมรูจบสิ้น   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
 

๑๕๑ 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมังคลาราม 
 

หองท่ี ๑ 
โกณฑัญญเถรวัตถุ เอตทัคคะยิ่งดวยตรัสรูมรรคผลกอนพระสาวกทั้งปวง  

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

คําจารึกใตภาพ 
ในพระคัมภีรในรถปุรณีอัตถกาอังคุตรนิกาย  เอกนิบาต  โกณฑัญญเถรวัตถุนั้น  เดิม

โกณฑัณญพราหมณอยู  ณ  บานโทนวัตถุพรหมคามใกลกรุงบิลพัสดุ  รูไตรกเพทชํานาญใน
ลักษณะมนตรอันยิ่ง  เมื่อวันพระมหาบุรุษราชประสูตรนั้นพระพุทธบิดาใหประชุมพราหมณ  ๑๐๘  
มาบริโคภมธุปายาส  แลวจัดพราหมณที่รูลักษณะได  ๘  คน  ไดดูพระลักษณะพระราชบุตร  
พราหมทั้ง  ๗  ทายวา  ถาเปนฆราวาสจะไดเปนพระยาจักร  ถาบรรพชาจะไดตรัสเปนพระพุทธเจา  
แตโกณฑัญญพราหมณวาจะไดตรัสเปนพระพุทธเจาดวยแท  นานมาพระมหาบุรุษราชออกสูภิเนษ
กรมณพราหมณทั้ง  ๗  ทํากาลกิริยาตายโกณฑัญญพราหมณก็พาบุตรพราหมณทั้ง  ๔  ออกบวช  

 



  
 

๑๕๒ 

เมื่อพระพุทธเจาเทศนาธรรมจักร  พระภิกษุปญจวัคคีไดพระอรหัตตนานมาพระโกณฑัญญเถระก็
ไดเอตทัคคะยิ่งดวยตรัสรูมรรคผลกอนพระสาวกทั้งปวงฯ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
 

๑๕๓ 

หองท่ี ๒ 
เทวอัคคสาวกวัตถุ   

พระสารีบุตร อัครสาวกขวา เอตทัคคะยิ่งฝายปญญา 
 พระโมคคัลลานะ อัครสาวกซาย เอตทัคคะยิ่งฝายอิทธฤิทธิ์ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

คําจารึกใตภาพ 
เทวอัคคสาวกวัตถุ  คือพระสาริบุตร  ช่ืออุปดิศ  เปนบุตรนางสารีพราหมณี  อยูบาน

อุปดิศคาม  พระโมคคัลลาน  ช่ือโกลิต  เปนบุตรนางโมคลีพราหมณี  อยูบานโกสิตคาม  ใกลเมือง
ราชคฤห  มาณพทั้ง  ๒  มีบริวารคนละ  ๕๐๐  เปนสหายกันวันหนึ่งพระอปุดิศมาณพชี่คานหาม  โก
ลิตมาณพขี่รถกับบริวารกันไปดูมโหรสพ  ตางคนคิดสังเวช  จึงพาบริวารทั้ง  ๑,๐๐๐  ออกบวชเปน
ปริพพาชกในสํานักสญชัยปริพพาชก  ก็เรียนวิชชาจนสิ้นรูอาจารย  เห็นวาหาเปนทางนิพพานไม  
จึงพากันเที่ยวถามนิพพานปญหาแกนักปราชญ  ขณะนั้นพระพุทธเจาแรกไดตรัส  มีพระอรหันต  
๖๑  พระองค  อุปดิศปริพพาชกพบพระอัสสชิเถร  ฟงเทศนาก็ไดพระโสดา  จึงพาโกลิตปริพพาชก
กับบริวารไปบวชเปนภิกษุในสํานักพระพุทธเจาก็ไดพระอรหัตต  พระสาริบุตรไดเอตทัคคยิ่งฝาย
ปญญา  พระโมคลัลลานไดเอตทัคคฝายอิทธิฤทธิ์ ฯ 

 



  
 

๑๕๔ 

หองท่ี ๓ 
มหากัสสปเถรวัตถุ  เอตทัคคะยิ่งในทางถือธุดงคเครงครัด  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

คําจารึกใตภาพ 
มหากัสสปเถรวัตถุ  เดิมปปผลิมาณบุตรกบิลพราหมณ  อยูบานติฐพราหมณคาม

แดนเมืองราชคฤห  บิดามารดาจะใหมีภรรยาก็มิไดปรารถนา  จึงหลอรูปทองใหพราหมณ  ๘  คน  
พาเที่ยวไปทุกประเทศ  เพื่อจะใหหานางดุจรูปทอง  คร้ันมาถึงเมืองสาคลนครก็เห็นธิดาโกสีย
เศรษฐีมีพรรณดุจรูปหลอนั้น  ฝายบิดามารดาปปผลิมาณพก็แตงคนมาขอธิดาแหงเศรษฐีนั้น  มาทํา
การวิวาหแกปปผลิผูบุตร  ภายหลังบิดามารดาถึงอนิจภาพแลว  ปปผลิก็ชวนนางภัทธกาผูเปน
ภรรยาออกบวช  ผูเปนเจาก็ไดนามวาพระมหากัสสเถรไดพระอรหัตต  ใน  ๗  วันนั้น  แลวก็ได
เอตทัคคเลิศฝายเตรัสธุดงค ฯ 

 
 
 
 

 



  
 

๑๕๕ 

หองท่ี ๔ 
อนุรุทเถรวัตถุ  เอตทัคคะยิ่งดวยทิพยจักษ ุ

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
คําจารึกใตภาพ 

อนุรุทเถรวัตถุ  เร่ืองความวา  พระอนุรุทธผูเปนราชบุตรพญาอมิโตทนะ  ผูเปนพระ
เจาอาวแหงสมเด็จพระพุทธเจามีบุญมากมิไดรูจักสิ่งอันไมมี  วันหนึ่งเสด็จไปเลนคลี  พระมารดาให
ทาสีเชิญภาชนะเปลาออกไปถวายวาของเสวย  ปรารถนาจะใหพระราชบุตรรูจักสิ่งอันไมมี       
เทพยดาซึ่งรักษาซุมประตูก็นิมิตทพิใสลงในภาชนะใหพระอนุรุทธเสวย 
 คร้ังหนึ่งกระษัตริยสากยราชทั้ง  ๖  สงสัยดวยโภชนาหาร  ตางเถียงกันวาเขาเกิดใน
ภาชนะบาง ๆ  วาเกิดในหมอในฉางมิไดตกลงกัน  นายอุบาลีชางกัลบกจึงกราบทูลวา  โภชนาหารนี้
เกิดดวยความเพียรแหงมนุษยอันกระทํานาในที่ตาง ๆ  กระษัตริยทั้ง  ๖  มีพระทัยสังเวชก็ออก
บรรพชา ฯ 
 
 
 

 



  
 

๑๕๖ 

หองภาพที่ ๕ 
ภัททิยเถรวัตถุ  เอตทัคคยิ่งฝายมีตระกูลอันสูง 

ลกุณฑกภัททิยเถรวัตถุ  เอตทัคคยิ่งดวยเสียงไพเราะ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

คําจารึกใตภาพ 
 

ภัททิยเถรวัตถุ  เร่ืองความวา พระภัททิยะกุมารนี้  เปนโอรสนางกาฬีโคธาราชเทวีผู
เปนใหญกวาสากยราชทั้งปวงวันเมื่อกระษัตริย  ๖  พระองคออกบรรพชานั้น  คือ  พระภัททิยะ  ๑  
พระอนุรุทธ  ๑  พระเทวทัตต  ๑  พระอานนท  ๑  พระกิมิละ  ๑  พระภัคคุ  ๑  กับนายอุบลชาง
กัลบกเปน  ๗  ดวยกัน  พระภัททิยะและพระภัคคุ  พระกิมิละ  พระอนุรุทธ  ๔  องคนี้ไดพระ
อรหัตตภายหลังพระอนุรุทธไดที่เอตทัคคยิ่งฝายทิพจักษุญาณ  พระภัททิยะไดเอตทัคคยิ่งฝายมี
ตระกูลอันสูง ฯ 

 



  
 

๑๕๗ 

ลกุณฑกภัททิยเถรวัตถุ  เร่ืองความวา  พระลกุณฑกภัททิยนี้  ผูเปนเจามีการอันต่ํา
เตี้ย  เปนบุตรชาวเมืองสาวัตถีศรัทธาออกมาบวชเปนภิกษุในสํานักนี้  พระพุทธองคประทานพระ
กรรมฐานไดพระอรหันตและเอตทัคคยิ่งดวยเสียงไพเราะ ฯ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



  
 

๑๕๘ 

หองภาพที่  ๖ 
ปณโฑลภารทวาชเถรวัตถุ  เอตทัคคะยิ่งดวยเปลงสีหนาท (วาจาองอาจ) 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

คําจารึกใตภาพ 
ปณโฑลภารทวาชเถรวัตถุ  เร่ืองความวา  พระปณโฑลภารทวาชเถรนี้เปนบุตร

พราหมณในเมืองราชคฤห  รูไตรเพทไดสอนศิษย  ๕๐๐  คร้ันไดฟงเทศนาในสํานักพระบรมครู  มี
จิตตเล่ือมใสก็บรรพชา เรียนพระวิปสสนาก็สําเร็จพระอรหัตต  แลวผูเปนเจาถือลูกดานเที่ยวรองไป
วา  ภิกษุรูปใดสงสัยมรรคผลจงมาถามเราเถิด  เหตุนั้นจึงไดเอตทัคคยิ่งดวยเปลงสีหนาทขณะนั้นมี
เศรษฐีผูหนึ่งในเมืองราชคฤห  เอาบาตรแกนจันทรแดงหอยไวบนปลายไมไผตอกันหลายลําปกไว
แลววา  ใครเปนพระอรหันตจงเหาะมาเอาบาตรนี้ไป  ฝายพวกเดียรถีคือบุรณกัสสปและมัคคีโคสาล  
และอชิตเกศกัมพลมาขอ  เศรษฐีวาทานจงเหาะขึ้นไปเอาเถิด  ครูทั้ง  ๓  ก็มิอาจเอาบาตรได  
พระปณโฑลภารทวาชเถรทําปาฏิหาริยเหาะมาหยิบเอาบาตรไปถวายพระพุทธเจา ฯ  ตรัสติดเตียน
อิทธิปาฏิหาริย  วาใชวิสัยพระสาวกฯ 

 



  
 

๑๕๙ 

หองท่ี ๗ 
ปุณณมันตานปีุตตเถรวัตถุ  เอตทัคคะยิ่งฝายธรรมกถึก (เลิศในทางแสดงธรรม) 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

คําจารึกใตภาพ 
ปุณณมันตานีปุตตเถรวัตถุ  พระปุณณมันตานีปุตตเถระองคนี้เปนบุตรนางมันตานี

พราหมณีผูนองสาวพระอัญญาโกณฑัญญเถระ  ออกบรรพชาเปนภิกษุในสํานักพระพุทธเจา  เมื่อ
พระพุทธเจาไปอยูเวฬุวันนั้น  เธอจําเริญสมณธรรมถึงแกพระอรหัตต  แลวก็สอนพระภิกษุศิษย  
๕๐๐  ดวยกถาวัตถุ      ๑๐  ประการใหสําเร็จพระอรหันตทั้งสิ้น  คร้ันพระพุทธเจาเสด็จกลับมาเธอ
ก็นมัสการลาไปเขาทิวาวิหารอยูรุกขมูล  พระสาริกบุตรไปถามวิสุทธิ  ๗  ประการ  เธอก็วิสัชนาได  
ภายหลังก็ได  ภายหลังก็ไดเอตทัคคเลิศฝายธรรมกถึก ฯ 

 
 

 



  
 

๑๖๐ 

หองท่ี ๘ 
มหากัจจายเถรวัตถุ  เอตทัคคะยิ่งฝายจําแนกซึ่งอรรถแหงพระธรรมไดลึกซ้ึง 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

คําจารึกใตภาพ 
 

 มหากัจจายเถรวัตถุ  วามีพราหมณผูหนึ่งสีกายดุจทอง  ช่ือกัจจายพราหมณ  เปนป
โรหิตในเมืองอุชเชนี  พระยาจัณฑปโชตใชใหไปเมืองราชคฤหกับพราหมณบริวาร  ๗  คน  ให
นิมนตพระพุทธเจามาเมืองอุชเชนี  คร้ันมาถึงพระเวฬุวัน  ไดฟงเทศนาก็บรรพชาเปนเอหิภิกขุถึงแก
พระอรหัตตส้ิน  แลวกลับมาเมือง  ถึงบานนาลีนิคมรับบิณฑบาตนางเศรษฐีเข็ญใจอันขายผมซื้อสู
ปเพียงชนะถวาย  แลวเธอก็มาถึงเมือง  ยังพระยาจัณฑปโชตใหเสื่อมใส  ภายหลังก็ไดเอตทัคคยิ่ง
ฝายจําแนกออกซึ่งอรรถแหงพระธรรม ฯ 
 
 
 
 
 

 



  
 

๑๖๑ 

หองท่ี ๙ 
จุลปณฐกมหาปณฐกเถรวัตถุ   

พระจุลปณฐกะ เอตทัคคะยิ่งฝายมโนมัยฤทธิ์และสมาบัติทั้ง ๔ 
พระมหาปณฐกะ เอตทัคคะยิง่ฝายอรูปสมาบัติส่ี (สมาบัติคือการบรรลุภาวะทีจ่ิตสงบแนวแน) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

คําจารึกใตภาพ 
 

จุลปณกมหาปณฐกเถรวัตถุ  เร่ืองความวา  พระจุลบัณฐก  พระมหาบัณฐกเถระนั้น  
เดิมธิดาเศรษฐีในเมืองราชคฤหผู  ๑  สมรักดวยทาส  ๆ  พานางหนีไปอยูชนบท  คร้ันมีครรภแก  
บุรุษผูเปนสามีนั้นจึงพาเศรษฐีธิดาจะกลับมาสูตระกูล  ถึงกลางทางก็คลอดบุตรทั้ง ๒ คร้ัง  คร้ัน
กุมารทั้ง  ๒  เจริญขึ้น  เศรษฐีผูเปนตาเลี้ยงไวใหนามวามหาบัณฐกและจุลบัณฐก  มาณพทั้ง ๒  ก็
บวชเปนภิกษุถึงแกพระอรหัตต  พระจุลบัณฐกไดเอตทัคคฝายมโนมัยฤทธิและรูปสมาบัติทั้ง  ๔  
พระมหาบัณฐกไดเอตทัคคฝายอรูปสมาบัติทั้ง  ๔  เลิศวาพระขีณาสพในพระพุทธศาสนา ฯ 

 



  
 

๑๖๒ 

หองท่ี ๑๐ 
สุภูติเถรวัตถุ  เอตทัคคะยิ่ง ๒ ฝาย คือ 

อรณวิหาร (การอยูในที่อันถึงซึ่งความสงบ) 
ทักขิไนยบุคคล (ผูควรรับทานเพื่อผลอันเจริญ) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

คําจารึกใตภาพ 
 สุภูติเถรวัตถุ  เร่ืองความวา  พระสุภูติเถรเดิมเปนบุตรสุมณเศรษฐี  อยู  ณ  เมือง    
สาวัตถี  คร้ันพระพุทธเตจาไดตรัส เสด็จอยูเมืองราชคฤห  อนาถปณฑิกมหาเศรษฐี  เอาสิ่งของ
บรรทุกเกวียนไปเยี่ยมเศรษฐีสหาย  ณ  เมืองสาวัตถี  จึงอาราธนาพระสัพพัญู  สรางเชตวนาราม
ถวาย  พระสุภูติพระฎมพีไดฟงเทศนาในสํานักพระพุทธองค  ก็อุปสมบทเปนพระภิกษุ  เจริญ   
พระวิปสสนาก็ไดพระอรหันตต  ภายหลังก็ไดเอตทัคคอันเลิศ  ๒  ฝาย  คือ  อรณวิหาร  ๑          
ทักขิไณยบุทคล  ๑ ฯ 

 



  
 

๑๖๓ 

หองท่ี ๑๑ 
เรวัตตขทิรวนยีเถรวัตถุ 

เอตทัคคอันเลิศฝายอรัญญิกเสนาสน ฯ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

คําจารึกใตภาพ 
เรวัตตขทิรวนียเถรวัตถุ  เร่ืองความวา  พระเรวัตนี้เปนนองสุดครรภแหงพระสาริ

บุตรเถร  แตยังเยาวบิดามารดาไปขอนางทาริกามาแตตระกูลหนึ่ง  มาเล้ียงไวจะใหเปนภรรยาเจาเร
วัต ๆ  ก็มิยินดีในฆราวาส  คร้ันจําเริญขึ้นก็หนีไปบวชเปนสามเณรในสํานักพระสงฆอันถือบังสกุล
ธุดงคอยูในสํานักพระสงฆอันถือบังสกุลธุดงคอยูในปา  แลวก็อุปสมบทเปนภิกขุภาวเจริญสมณ
ธรรมอยูในดงตะเคียน  พระพุทธองคเสด็จไปเทศนาสรรเสริญอรัญญิกกาวาส  พระเรวัตก็ลุถึงพระ
อรหัตต  นานมาก็ไดที่เอตทัคคอันเลิศฝายอรัญญิกเสนาสน ฯ 

 
 

 

 



  
 

๑๖๔ 

หองท่ี ๑๒ 
กังขาเรวัตตเถรวัตถุ  เอตทัคคยิ่งฝายฌานาภิรัต ฯ 

โสณโกฬิวิสโคตตเถรวัตถุ  เอตทัคคยิ่งปรารถในความเพยีรยิ่งกวาพระขีณาสพทั้งปวง ฯ 
 
 
 

  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

คําจารึกใตภาพ 
กังขาเรวัตตเถรวัตถุ  เร่ืองความวา  พระกังขาเรวัต  เดิมเปนบุตรชาวเมืองสาวัตตถี  

ไปฟงธรรมในสํานักพระพุทธเจาแลวก็บวชเปนภิกษุ  สําเร็จพระอรหัตต  ไดเอตทัคคยิ่งฝายฌานาภิ
รัต ฯ 

โสณโกฬิวิสโคตตเถรวัตถุ  เร่ืองความวา  พระโสณะองคนี้เปนบุตรอุศภเศรษฐีใน
เมืองกาลจําปาก  บิดามารดาบํารุงเลี้ยงบุตรนั้นดวยอาหารอันประณีต  คร้ันเจาโสณะใหญขึ้น  วัน
หนึ่งขี่ยานตามเสด็จพระเจาพิมพิสารไปฟงเทศนาพระพุทธเจายังเขาคิชกุฎ  แลวก็อุปสมบทไปเจรญิ
กรรมฐานในปาชา  ก็ไดพระอรหัตตและเอตทัคคยิ่งปรารถในความเพียรยิ่งกวาพระขีณาสพทั้งปวง 
ฯ 

 

 



  
 

๑๖๕ 

หองท่ี ๑๓ 
โสณโกฏิกัณรเถรวัตถุ เอตทัคคยิ่งฝายขางกลาวถอยคําอนัไพเราะ ฯ 

รัฏฐปาลเถรวัตถุ  เอตทัคคเลิศฝายศรัทธาออกบวช ฯ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

คําจารึกใตภาพ 

โสณโกฏิกัณรเถรวัตถุ  เร่ืองความวา  พระโสณะองคนี้เปนบุตรนางกาฬีอยูในเมือง
ราชคฤห  เมื่อมีครรภแกพอพระพุทธเจาแรกไดตรัส ๆ  เทศนาพระธรรมจักร  และสาตาคิริยักษได
ฟงเทศนาถึงโสดาแลวคิดถึงเหมวตายักษผูสหาย  ก็พาบริวารเหาะมาถึงหลังคาเรือนนางกาฬี  พอ
พบเหมวตายกัษ  ตางตนก็เจตจาแกกัน  นางกาฬีไดฟงยักษทั้ง  ๒  กลาวซึ่งธรรมกถาก็ไดพระโสดา  
แลวคลอดบุตร  ใหช่ือโสณะ  คร้ันใหญขึ้นก็บวชเปนภิกษุไดพระอรหัตต  และเอคทัคคยิ่งฝายขาง
กลาวถอยคําอันไพเราะฯ 

 



  
 

๑๖๖ 

รัฏฐปาลเถรวัตถุ  เร่ืองความวา  พระรัฏฐปาลเถรนี้เปนบุตรเศรษฐีอยูบานถุลโกฏฐิต
นิคมแดนกุรุราฐ  ไดฟงพระธรรมเทศนาแลวออกบวชไดพระอรหันตและเอตทัคคเลิศฝายศรัทธา
ออกบวช ฯ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



  
 

๑๖๗ 

หองท่ี ๑๔ 
สีวลีเถรวัตถุ  เอตอัคคยิ่งบริบูรณดวยลาภ ฯ 

วักกลิเถรวัตถุ  เอตทัคคฝายศรัทธากลา ฯ 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

คําจารึกใตภาพ 

สีวลีเถรวัตถุ  เร่ืองความวา  พระสีวเถรเดิมเปนบุตรนางสุปวาสาธิดาพระยาโกฬียะ
ราช  แตนางทรงครรภถึง  ๗  ป  ๗  วันจึงประสูติ  พระสามีนางจึงนิมนตพระพุทธเจากับพระสงฆ
เขาไปฉันในพระราชวัง  ๗  วัน  จึงใหนามวาสีวลี  คร้ันเจริญขึ้นกอปไปดวยลาภเปนอันมาก  
ภายหลังออกบรรพชาไดพระอรหัตต  แลวไดที่เอตอัคคยิ่งบริบูรณดวยลาภ ฯ 

วักกลิเถรวัตถุ  เร่ืองความวา  พระวักกลีนั้นเดิมเปนบุตรพราหมณเมืองสาวัตถี  วัน
หนึ่งเห็นรูปพระพุทธองค  ก็มีความรัก  จึงออกบรรพชาสําเร็จพระอหัตต  แลวไดเอตทัคคฝาย
ศรัทธากลา ฯ 
 

 

 



  
 

๑๖๘ 

หองท่ี ๑๕ 
ราหุลเถรวัตถุ  เอตทัคคยิ่งฝายปฏิบัติตามพทุโธวาท ฯ 

กุณฑธานเถรวัตถุ  เอตทัคคยิ่งฝายถือเอาฉลากกอนพระขีณาสพทั้งปวงฯ 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

คําจารึกใตภาพ 
ราหุลเถรวัตถุ  เร่ืองความวา  พระราหุลเปนโอรสพระสัพพัญู  บรรชาแตพระ

ชันษาได  ๗  ขวบ  ก็สําเร็จพระอรหัตตแลวไดเอตทัคคยิ่งฝายปฏบิัติตามพุทโธวาท ฯ 
กุณฑธานเถรวัตถุ  เร่ืองความวา  พระกุณฑธานะนั้นเปนบุตรพราหมณออกบวช  มี

รูปสตรีตามอยูเปนนิจ  คร้ันผูเปนเจาไดพระอรหัตต  แลวรูปนั้นก็บันดาลหาย  แลวไดเอตทัคคยิ่ง
ฝายถือเอาฉลากกอนพระขีณาสพทั้งปวงฯ 
 

 
 

 



  
 

๑๖๙ 

หองท่ี ๑๖ 
วังคีสเถรวัตถุ  เอตทัคคยิ่งฝายสรรเสริญพระพุทธคุณ ฯ 

อุปเสนวังคนัตปตุตเถรวัตถ ุ เอตทัคคยิ่งฝายสมันตปาสาทิก  อันเลิศกวาพระอรหัตตเจาทั้งปวง ฯ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

คําจารึกใตภาพ 
 

คําจารึกใตภาพ 
วังคีสเถรวัตถุ  เร่ืองความวา  พระวังคีสเถรนี้เดิมเปนบุตรพราหมณในเมืองสาวัตถี  

รูฉวะศีรษะมนตร  เคาะศีรษะอาศภรูวาสัตวผูนั้นไปเกิดในที่นั้น ๆ  วันหนึ่งมาลองวิชชากับสมเด็จ
พระพุทธองค ๆ  เอาศีรษะอาศภคน  ๔  จําพวกมาใหทายวังคีสพราหมณเคาะเขาที่ศีรษะอาศภทั้ง  ๔  
ก็รูคติแต  ๓  ศีรษะ ๆ  ๑  คือศีรษะพระอริยเจา  พราหมณมิไดรูกแพแกพระพุทธองคจึงบรรพชา  ก็
ลุถึงพระอรหัตตและเอตทัคคยิ่งฝายสรรเสริญพระพุทธคุณ ฯ 

อุปเสนวังคันตปุตตเถรวัตถุ  เร่ืองความวา  พระอุปเสนนี้เปนนองพระสาริบุตรเถร
ออกบรรพชาไดพระอรหัตต  และเอตทัคคยิ่งฝายสมันตปาสาทิก  อันเลิศกวาพระอรหัตตเจาทั้งปวง 
ฯ 
 

 



  
 

๑๗๐ 

หองท่ี ๑๗ 
ทัพพมัลลปุตตเถรวัตถุ  เอตทัคคอันยิ่งขางจัดแจงเสนาสนะถวายพระสงฆอาคันตุกะ ฯ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

คําจารึกใตภาพ 
ทัพพมัลลปุตตเถรวัตถุ  เร่ืองความวา  พระทัพพะนั้นเปนราชบุตรพญามลราชเมือง

อนุปริยนคร  พระมารดาทิวงคตแตกุมารยังอยูในครรภ  พระญาติทั้งหลายจึงเชิญพระศพไปสูปาชา
วงบนเชิงตะกอนถวายพระเพลิงพื้นนาภีแตกออก  กุมารในครรภกระเด็นไปตกในซุมหญาแพรก
แหงหนึ่ง  นางผูเปนพระอัยกีก็ไดไปเลี้ยงไวใหนามวา  ทัพพกุมาร ๆ  มีพระชนมได  ๗  ขวบพอ
พระพุทธเจาเสด็จไปอยูในสวนอันชื่ออนุปยวัน  ใกลเมืองอนุปยนคร  เจาทัพพกุมารก็ออกบวชได
พระอรหัตต  ในขณะปลงเกศา ภ ายหลังที่ไดเอตทัคคอันยิ่งขางจัดแจงเสนาสนะถวายพระสงฆ
อาคันตุกะ ฯ 

 

 



  
 

๑๗๑ 

หองท่ี ๑๘ 
ปลินทวัจฉเถรวัตถุ  เอตทัคคยิ่งขางวาจาสิทธิ์ ฯ 

พาหิยทารุจิริยเถรวัตถุ  เอตทัคคอันยิ่งดวยขิบปาภิญญาณฯ (ตรัสรูไดเร็ว) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

คําจารึกใตภาพ 
ปลินทวัจฉเถรวัตถุ  เร่ืองความวา  พระปลินทวัจฉะเธอเปนบุตรพราหมณในเมืองสา

วัตถี  ออกบวชไดพระอรหัตตแตวาจาพระผูเปนเจาหยาบยิ่งนัก  วันหนึ่งเธอมาบิณฑบาตพบบรุุษถือ
ดีปลีเดินมา  เธอจึงถามวาดูกรคนราย  ถือส่ิงดังฤา  ชายนั้นก็โกรธจึงตอบวามูลหนู  ขณะนั้นดีปลีก็
กลายเปนมูลหนูไปสิ้น  นานมาพระปลินทวัจฉะก็ไดที่เอตทัคคยิ่งขางวาจาสิทธิ์ ฯ 

พาหิยทารุจิริยเถรวัตถุ  เร่ืองความวา  พระทารุจิริยะนี้เปนบุตรชาวบานพาหิยรัฐ
ชนบท  ลงสําเภาไปคาอับปางกลางสมุทร  ขึ้นฝงไดก็ถือลัทธิเปนอเจลก  ภายหลังพระพรหมมา
บอกเธอก็มาฟงเทศนาตอพระพุทธเจา  ไดพระอรหัตตและเอตทัคคอันยิ่งดวยขิบปาภิญญาณแตยัง
มิไดบรรพชา  เธอจึงไปแสวงหาผาเพื่อจะบวช  ยักษินีเขาสิงกายนางโคชนพระผูเปนเจาก็เขา
นิพพานในขณะนั้น ฯ 

 

 



  
 

๑๗๒ 

หองท่ี ๑๙ 
กุมารกัสสปเถรวัตถุ  เอตทัคคฝายจิตรกถึก ฯ 

มหาโกฏฐิตเถรวัตถุ  เอตทัคคฝายปฏิสัมภิทาทั้ง ๔ ฯ 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

คําจารึกใตภาพ 
กุมารกัสสปเถรวัตถุ  เร่ืองความวา  พระกุมารกัสสปนั้น  เมื่อพระผูเปนเจาตั้งอยูใน

ครรภ  มารดาลาสามีไปบวชเปนภิกษุณีอยูในคณะพระเทวทัตตจนนครรภแก  ภิกขุณีทั้งหลายบอก
แกพระเทวทัตต ๆ  ก็ตัดสินวาเปนปาราชิกใหขันเสีย  นางจึงมาทูลเหตุแกพระพุทธเจา ฯ  ก็ใหนาง
วิสาขาชันสูตร  รูวาครรภตั้งมาแตยังเปนฆราวาส  จึงทรงพิพากษาวานางสุทธิ  อยูนานมาคลอดบุตร  
พระยาปสเสนทิโกศลรับไปเลี้ยงไว  ใหช่ือกุมารกัสสป  คร้ันใหญขึ้นบวชเปนภิกษุไดพระอรหันต  
แลวไดเอตทัคคฝายจิตรกถึก ฯ 

มหาโกฏฐิตเถรวัตถุ  เร่ืองความวา  พระมหาโกฏฐิตะองคนี้ไดเปนบุตรพราหมณใน
เมืองสาวัตถี  ออกบวชไดพระอรหัตตและเอตทัคคฝายปฏิสัมภิทาทั้ง ๔ ฯ 

 
 

 



  
 

๑๗๓ 

หองท่ี ๒๐ 
อานันทเถรวัตถุเอตทัคคยิ่ง  ๕  ประการ  คอื 
เลิศฝายพหูสูต  ๑  เลิศฝายทรงพระไตรปฎก  ๑ 

เลิศฝายพระพทุธอุปฐาก  ๑  เลิศฝายรูพุทธาธิบาย  ๑  เลิศฝายความเพยีรอันเลาเรยน ๑ ฯ 
อุรุเวลกัสสปเถรวัตถุ  เอตทัคคเลิศฝายมีภกิษุบริษัทมาก ฯ 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

คําจารึกใตภาพ 
อานันทเถรวัตถุ  ความวา  พระอานนทเปนราชบุตรอมิโตทนสากยราชพระเจาอาว

แหงพระพุทธองค  ออกทรงผนวชเธอไดฟงพระบุณมันตานีบุตรเทศนา  ไดพระโสดาแลวกได
เอตทัคคยิ่ง  ๕  ประการ  คือ  เลิศฝายพหูสูต  ๑  เลิศฝายทรงพระไตรปฎก  ๑  เลิศฝายพระพุทธ
อุปฐาก  ๑  เลิศฝายรูพุทธาธิบาย  ๑  เลิศฝายความเพียรอันเลาเรยน ๑ ฯ 

อุรุเวลกัสสปเถรวัตถุ  พระอุรุเวลกัสสปนี้พระพุทธเจาทรงทรมานใหละทิฏฐิไดบวช
เปนภิกษุกับบริวาร  ๑๐๐๐  ไดพระอรหัตตทั้งสิ้น  แลวเธอก็ไดเอตทัคคเลิศฝายมีภิกษุบริษัทมาก ฯ 
 

 



  
 

๑๗๔ 

หองท่ี ๒๑ 
กาฬุทายีเถรวัตถุ  เอตทัคคยิง่ฝายยังตระกลูใหเล่ือมใส ฯ 

พากุลเถรวัตถุ  เอตทัคคยิ่งฝายปราศจากอาพาธ   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

คําจารึกใตภาพ 
กาฬุทายีเถรวัตถุ  เร่ืองความวา  พระกาฬุทายีเดิมเปนบุตรอํามาตยในเมืองกบิลพันดุ  

เหตุมีพรรณอันดํา  เมื่อพระสัพพัญญเสด็จอยูเมืองราชคฤห  พระพุทธบิดาใหไปเชิญเสด็จ  กาฬุทายี
อํามาตยบวชเปนภิกษุไดพระอรหัตตแลวไดเอตทัคคยิ่งฝายยังตระกูลใหเล่ือมใส ฯ 

พากุลเถรวัตถุ  เร่ืองความวา  พระพากุลเดิมเปนบุตรเศรษฐีเมืองโกสัมพี  เมื่อยังเยาว
บิดามารดาใหพาไปอาบน้ําในแมน้ํายมุนา  ดวยประโยชนจะใหอายุยืน  มีปลาใหญมาคาบเอากุมาร
ไป  กุมารก็เขาไปนั่งเปนสุขอยูในทองปลา  อยูมาปลาติดแหพรานเปนเอามาขายเศรษฐีมีทรัพย  ๘๐  
โกฏิไดกุมารเลี้ยงไว  นานมาก็บรรพชาไดพระอรหัตตและเอตทัคคยิ่งฝายปราศจากอาพาธ  ผูเปน
เจามีอายุยืนได  ๑๒๐  ป ฯ 

 
 

 



  
 

๑๗๕ 

หองท่ี ๒๒ 
โสภิตเถรวัตถุ  เอตตทัคคยิ่งดวยบุพเพนวิาสญาณ ฯ 

อุบาลีเถรวัตถุ  เอตทัคคเลิศฝายวนิัยธร ฯ 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

คําจารึกใตภาพ 
โสภิตเถรวัตถุ  เร่ืองความวา  บุตรพราหมณผูหนึ่ง  ช่ือโสภิตะอยูในเมืองสาวัตถี  

ออกบวชเจริญพระวิปสสนาไดพระอรหัตต  แลวก็ไดเอตตทัคคยิ่งดวยบุพเพนิวาสญาณ ฯ 
อุบาลีเถรวัตถุ  เร่ืองความวา  ชางกัลบกผูหนึ่งชื่ออุบาลี  เมื่อกษัตริยสากยราช  ๖  

พระองคเสด็จออกบรรพชานั้นนายอุบาลีก็ออกบวชดวย  เจริญพระกรรมฐานไดพระอรหัตต  เมื่อ
เธอพิพากษาคดีนางภิกขุณีผูเปนมารดากุมากัสสป  ก็ไดเอตทัคคเลิศฝายวินัยธร ฯ 
 
 
 
 

 



  
 

๑๗๖ 

หองท่ี ๒๓ 
นักทกเถรวัตถุ  เอตทัคคยิ่งฝายโอวาทนางภิกษณุี ฯ 
นันทสากยเถรวัตถุ  เอตทัคคยิ่งฝายอินทรียสังวร ฯ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

คําจารึกใตภาพ 
นักทกเถรวัตถุ  วาพระนันทกเถรนี้เปนบุตรพราหมณเมืองสาวัตถีออกบวชไดพระ

อรหัตตแลว  เมื่อพระพุทธเจาไประงับพระญาติ  ณ  เมืองโกลินยนครและเมืองบิลพันดุนั้น  กษัตริย
สากยราชชายหญิงออกบรรพชา  ๑๐๐๐  นางภิกษุณีในขัตติตระกูลไดทรงฟงพระนัทกะเทศนาก็ได
พระอรหัตตทั้ง  ๕๐๐  ผูเปนเจาก็ไดที่เอตทัคคยิ่งฝายโอวาทนางภิกษุณี ฯ 

นันทสากยเถรวัตถุ  วาพระนันทสากยราชอันเปนพระราชบุตรพระพุทธบิดา  พระ
มหาประชาบดีโคตรมีพระเจาแมน้ําเปนพระมารดา  เธอเปนพระอนุชาแหงพระบรมครูๆ  พาไป
บวช  เมื่อเสด็จไปโปรดพระญาติไดพระอรหันตเอตทัคคยิ่งฝายอินทรียสังวร ฯ 

 
 

 



  
 

๑๗๗ 

หองท่ี ๒๔ 
มหากลิปเถรวัตถุ  เอตทัคคยิง่ฝายโอวาทแกภิกษุทั้งปวง ฯ 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

คําจารึกใตภาพ 
มหากลิปเถรวัตถุ  เร่ืองความวา  พญามหากบิลผูครองกรุงกุกกุฎวดีมีพระมเหสีช่ือ

พระอโนชาราชเทวี  พญานั้นใชทูตไปสืบขาววาจะมีปราชญเปนพหูสูตในที่ใด  พอพระพุทธเจาได
ตรัสแลวเสด็จอยูในเมืองสาวัตถี  ทูตจึงมาทูลแกพญา ๆ  ก็ใหทรัพยแสนหนึ่งแกทูต  แลวก็พา
อํามาตย  ๑๐๐๐  ขี่ขามน้ําไป  พระราชเทวีก็พาภรรยาอํามารย  ๑๐๐๐  ขี่รถขามน้ําไปบวชในสํานัก
พระพุทธเจา  พระมหากบิลเถรก็ไดพระอรหัตต แลวก็สอนภิกษุบริวารใหถคงแกอรหัตตทั้ง  ๑๐๐๐  
เธอก็ไดเอตทัคคยิ่งฝายโอวาทแกภิกษุทั้งปวง ฯ 

 
 

 



  
 

๑๗๘ 

หองท่ี ๒๕ 
สาคตเถรวัตถุ  เอตทัคคฝายฉลาดในเตโชธาตุกสิณสมาบัต ิฯ 

ราธเถรวัตถุ  เอตทัคคฝายปฏิภาไณยก ฯ 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

คําจารึกใตภาพ 
สาคตเถรวัตถุ  เร่ืองความวา  พระสาคตเถรนั้น  เดิมเปนบุตรพราหมณในเมืองสาวัต

ถี  ขอบพรรพชาเปนภิกษุสําเร็จแกอัฏฐสมบัติ  ๘  ประการ  คร้ังหนึ่งพระบรมครูกับพระสงฆไป
เมืองโกสัมพี  พระสาคตะก็ทรมานพญาติฐนาคราชใหเสียพยศรายแลวมหาชนชาวเมืองก็บูชา
พระสงฆดวยสุรา  พระสาดเถรก็เสพสุราเมาจนลมอยูกับกองหยากเยื่อ  พระพุทธองคก็ทรงบัญญติ
หามสุรา  ภายหลังก็ไดเอตทัคคฝายฉลาดในเตโชธาตุกสิณสมาบัติ ฯ 

ราธเถรวัตถุ  เร่ืองความวา  พระราชเถรนั้นเปนบุตรพราหมรในเมืองราชคฤห  ได
ถวายบิณฑบาตแกพระสาริบุตรทัพพีหนึ่ง  คร้ันชราก็ออกบวชเปนภิกษุไดพระอรหัตต  และ
เอตทัคคฝายปฏิภาไณยก ฯ 

 
 

 



  
 

๑๗๙ 

หองท่ี ๒๖ 
โมฆราชเถรวัตถุ  เอตทัคคยิง่ฝายมีจีวรอันเศราหมอง ฯ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

คําจารึกใตภาพ 
โมฆราชเถรวัตถุ  เร่ืองความวา  พระโมฆราชเถรเปนบุตรพราหมณในเมืองสาวัตถี  

มีปโรหิตพญาปสเสนทิโกสล  ช่ือพาวรีพราหมณ  มีศิษย  ๑๖,๐๐๐  โมฆราชมาณพก็เปนศิษยอยู
ดวย  ฝายปโรหิตเห็นศิลปศาสตรหาแกนสารมิได  จึงลาพญาออกบวชเปนดาบสกับบริวาร  
ชาวบานนอกทั้งหลายเห็นที่นั้นเปนสุข  ก็พากันมาอาศัยอยูประมาณ  ๑๐๐  เรือน  แลวก็เร่ียราย
ทรัพยเปนคาที่ถวายพระดาบสคนละกหาปณะ  พาวรีดาบสก็แจกทานแกยาจก  มีพราหมณผูหนึ่งอยู
บานทุนวิชิตความแดนเมืองกลึงคราฐ  เปนเผาพงศชูชกขอทาน  ทรัพยสินเสียก็แขงดาพระดาบส ๆ  
ก็มีความตกใจกลัวแกมรณภัย  ใหชฏิลอันเปนหลาน  ๑๖  คนกับบริวารไปเฝาพระสัพพัญญทูลถาม
มุทธผาลกปญหา  พระพุทธเจาตรัสเทศนายังชฏิลทังปวงใหถึงซึ่งเอหิภิกขุส้ินพระโมฆราชเถรก็ได
เอตทัคคยิ่งฝายมีจีวรอันเศราหมอง ฯ 
 

 



  
 

๑๘๐ 

ผนงัเหนือประตูหนาตาง 
 

ผนงัดานทิศตะวันออก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 



  
 

๑๘๑ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

คําบรรยาย 
 

 เร่ิมเรื่องตั้งแตมโหสถเกิดในตระกูลเศรษฐีแหงมิถิลานคร เมื่อแรกคลอดออกมาจาก
ครรภมารดา พระอินทรนําแทงยาแทงหนึ่งมาวางไวในมือ สามารถใชรักษาโรคไดทุกชนิด ขณะนั้น
เศรษฐีผูเปนบิดาเปนโรคปวดศรีษะ จึงนํามาฝนทาศรีษะ โรคนั้นก็หายขาด ชาวเมืองทราบสรรพคุณ
ยา จึงมาขอใหรักษาโรคที่เห็นก็หายขาดทุกคน บิดาจึงตั้งชื่อวา มโหสถ (ผูมียาขนานใหญ) มโหสถ
มีปญญาหลักแหลมกวาเด็กอื่น ๆ  
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 



  
 

๑๘๒ 

ผนงัดานทิศใต 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

คําบรรยาย 
 

 กลาวถึงมโหสถไดเปนปราชญในวัง เดิมมีปราชญอยูแลว ๔ ทาน ซ่ึงคอยขัดขวางมิ
ใหพระเจาวิเทหราชนํามโหสถเขาวัง ดวยเกรงวาพวกตนจะต่ําตอย ภาพดานบนกลาวถึงพระเจา
จุลนีสงกองทัพมาโจมตีมิถิลานครแตไมสามารถชนะได 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



  
 

๑๘๓ 

ผนงัดานทิศตะวันตก 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

คําบรรยาย 
  
 เมื่อเอาชนะกองทัพของมโหสถไมได พระเจาจุลนีก็ออกอุบายโดยตั้งกติกาวา ผูแพ
ตองกราบผูชนะ มโหสถมีปญญาเทาทันจึงทําทีจะมอบของขวัญใหเกวัฏพราหมณ ซ่ึงเปนปราชญ
และตัวแทนของพระเจาจุลนี พอออกมารับของขวัญ มโหสถแกลงทําหลน พราหมณมีความโลภรีบ
กมลงเก็บ มโหสถไดทีกดศรีษะพราหมณไวพรอมกับประกาศวา พราหมณเกวัฏยอมกราบตนแลว 
ทําใหกองทัพพระเจาจุลนีตองถอยกลับไปดวยความโกรธแคนและอับอาย 
 
 
 

 

 



  
 

๑๘๔ 

ผนงัดานทิศเหนือ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

คําบรรยาย 
 ตอนจบเรื่องมโหสถชาดก กลาวถึงพราหมณทําอุบายยกเจาหญิงปญจาลจันที 
พระธิดาของพระเจาจุลนี ถวายแดพระเจาวิเทหราชแหงมิถิลานคร เมื่อเสด็จมารับตัวเจาหญิงก็จะถูก
จับ มโหสถตองออกอุบายสรางเมืองใกลแมน้ํา พรอมกับขุดอุโมงคทะละไปจนถึงพระราชวังของ
พระเจาจุลนี ภายในถ้ําสรางประตูเปดปดเปนกลไกแลวสงคนไปจับพระมเหสี โอรสและธิดาของ
พระเจาจุลนีเปนตัวประกัน พระเจาจุลนีทรงยอมแพตอปญญาอันเฉียบแหลมของมโหสถบัณฑิต 

 
 
 

 

 



  
 

๑๘๕ 

ภาคผนวก ข 
รายนามและประวัติพระวิทยากรแผนกทศันศึกษา ฝายเผยแผ วัดพระเชตุพนฯ 

 ผูใหการสัมภาษณประกอบการทําวิทยานพินธ 
  

………………… 
๑. พระครูอุดมสังวร (อุดม อุตฺตมวีโร/พุฒิเกิดพันธ) อายุ ๖๙ พรรษา ๔๘  
 วุฒิการศึกษา  - น.ธ. โท, ป.ธ. ๕, เตรียมอุดมศึกษา 
 ตําแหนง  -  ผูชวยเจาอาวาสวัดพระเชตุพน 
   -  หัวหนาแผนกทัศนศึกษา  ฝายเผยแผวัดพระเชตุ
   พนฯ 
 
๒. พระมหากิตติศักดิ์ โคตมสิสฺโส/สียวน  อายุ ๕๐ พรรษา ๓๐  
 วุฒิการศึกษา  น.ธ. เอก, ป.ธ. ๓, ม.๓ 

ตําแหนง -  ผูชวยหัวหนาแผนกทัศนศึกษา ฝายเผยแผวัด
พระเชตุพนฯ 
-  วิทยากรบรรยายดานคุณธรรมจริยธรรมตาม
สถาบันตางๆ 

   -  พระอาจารยสอนวิชาพระพุทธศาสนา ช้ัน ม.๒ 
โรงเรียนจิตรลดา ในบริเวณพระราชวังสวนจิตรลดา 

 
๓. พระมหาอุดม ปฺญาโภ/อรรถศาสตรศรี  อายุ ๔๕ พรรษา ๒๕ 
 วุฒิการศึกษา  น.ธ.เอก, ป.ธ.๖ พธ.ม. (ปรัชญา) 
 ตําแหนง  -  พระวิทยากรแผนกทัศนศกึษา วดัพระเชตุพนฯ 

-  หัวหนาแผนกบรรณารักษ โรงเรียนบาลีสาธิต
ศึกษา  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
-  ผูชวยผูอํานวยการฝายวิชาการ ศูนยศึกษา
พระพุทธศาสนาวันอาทิตย วัดพระเชตุพนฯ 

 
 
 



  
 

๑๘๖ 

๔. พระมหาพิทักษ มหิทฺธิโก/ลีนาลาด  อายุ ๒๘ พรรษา ๘ 
 วุฒิการศึกษา    น.ธ.เอก, ป.ธ.๕, พธ.บ.(ปรัชญา) 

- นิสิตระดับปริญญามหาบัณฑิต คณะอักษรศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

 ตําแหนง  -  เลขานุการแผนกทัศนศึกษา วัดพระเชตุพนฯ 
- เลขานุการคณะกรรมการวิชาการ ศูนยศึกษา
พระพุทธศาสนาวันอาทิตย    วัดพระเชตุพนฯ 
-  พระอาจารยสอนวิชาพระพุทธศาสนา ช้ัน ม.๕ 
โรงเรียนจิตรลดา ในบริเวณพระราชวังสวนจิตรลดา 

 
๓. พระมหาสมพงษ อนภุทฺโท/พิมพเสน  อายุ ๒๘ พรรษา ๘ 
 วุฒิการศึกษา  น.ธ.เอก, ป.ธ.๕, พธ.บ. (ภาษาไทย) 
 ตําแหนง  -  พระวิทยากรแผนกทัศนศกึษา วดัพระเชตุพน 

-  พระอาจารยประจํา ศูนยศึกษาพระพุทธศาสนาวัน
อาทิตย วัดพระเชตุพนฯ 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
 

๑๘๗ 

                       แบบสัมภาษณเลขที่ 
  

แบบสัมภาษณ 
พระวิทยากรประจําวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 

ประกอบการเรียบเรียงวิทยานิพนธ 
เร่ือง 

ศึกษาบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมในพระพุทธศาสนา 
: ศึกษาเฉพาะกรณี พระอุโบสถวัดพระเชตพุนวิมลมังคลาราม 

 
คําชี้แจง 
 แบบสัมภาษณนี้เปนแบบประเมินผลในบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผ
ธรรม ในสวนของพระวิทยากรประวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ขอมูลจากคําตอบของทานจะ
นําไปใชประโยชนในการศึกษาวิจัยเร่ือง “ศึกษาบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธ
ธรรมในพระพุทธศาสนา” 
 ทั้งนี้ใครขอความรวมมือในการใหขอมูลในการสัมภาษณตามความเปนจริง หรือ
ความรูสึกที่แทจริงของทานใหครบทุกขอ โดยการตอบคําถามตามแตละขอ ตามที่ผูสัมภาษณได
สัมภาษณทานโดยเปนไปตามลําดับ 
 
 

    ขอขอบพระคุณในความรวมมือ 
                                                                                                   พระพงศกัดิ์ อภิชฺชโว  

 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
 

๑๘๘ 

แบบสัมภาษณ 
พระวิทยากรประจําวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 

 
ขอมูลเก่ียวกับพระวิทยากรที่รับการสัมภาษณ 
ชวงอายุ 
 (   ) ๑. ๒๐ - ๓๐  (   ) ๒. ๓๑ - ๔๐ 
 (   ) ๓. ๔๑ - ๕๐  (   ) ๔. ๕๑ ปขึ้นไป 
จํานวนพรรษา 
 (   ) ๑. ๕ - ๑๐  พรรษา  (   ) ๒. ๑๑ - ๑๕ พรรษา 
 (   ) ๓. ๑๖ - ๒๐ พรรษา  (   ) ๔. ๒๐ พรรษาขึ้นไป 
ประสบการณในการเปนพระวิทยากร 
 (   ) ๑. ๑ - ๕ ป   (   ) ๒. ๖ - ๑๐ ป 
 (   ) ๓. ๑๑ - ๑๕ ป  (   ) ๔. ๑๕ ปขึ้นไป 
วุฒิการศึกษา 
การศึกษาพระปริยัติธรรมแผนกธรรม 
 (   ) ๑. นักธรรมชั้นตรี  (   ) ๒. นักธรรมชั้นโท 
 (   ) ๓. นักธรรมชั้นเอก   
การศึกษาพระปริยัติธรรมแผนกบาลี 
 (   ) ๑. ประโยค ๑ - ๒  (   ) ๒. ประโยค ๓ 
 (   ) ๓. ประโยค ๔  (   ) ๔. ประโยค ๕ 
 (   ) ๕. ประโยค ๖  (   ) ๖. ประโยค ๗ 
 (   ) ๗. ประโยค ๘  (   ) ๘. ประโยค ๙ 
การศึกษาสายสามัญ 
 (   ) ๑. ประถมศึกษา  (   ) ๒. มัธยมศึกษาตอนตน 
 (   ) ๓. มัธยมศึกษาตอนปลาย  (   ) ๔. ปริญญาตรี 
 (   ) ๕. ปริญญาโท  (   ) ๖. ปริญญาเอก 
 (   ) ๗. อ่ืน ๆ (ระบุ)……………………… 
 
 
 



  
 

๑๘๙ 

หัวขอสัมภาษณ 
 
คําถามขอท่ี ๑ ขอทราบความเปนมาของภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ พอสังเขป ? 
 
คําตอบ ……………………………………………………………………………………... 
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………… 
 
คําถามขอท่ี ๒ ทานเคยบรรยายภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถแลวกี่คร้ัง และธรรมะที่
ทานหยิบยกมาใชในการอธิบายมีอะไรบาง ? 
 
คําตอบ ……………………………………………………………………………………... 
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………… 
 
 



  
 

๑๙๐ 

คําถามที่ ๓ ในการบรรยายภาพจิตรกรรมฝาผนัง ทานทํามานานแคไหน ? 
 
คําตอบ ……………………………………………………………………………………... 
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………… 
 
คําถามที่ ๔  มีหัวขอธรรมะเกี่ยวกับอะไรบาง ที่ผูชมไดซักถาม ? 
 
คําตอบ ……………………………………………………………………………………... 
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………… 
 
 
 
 
 



  
 

๑๙๑ 

คําถามขอท่ี ๕ ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ มีหลักธรรมอะไรที่สําคัญอยูบางที่ส่ือ
ออกมใหเห็นไดชัดเจนในแตละภาพ ? 
 
คําตอบ ……………………………………………………………………………………... 
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………… 
 
คําถามที่ ๖ กลุมคนที่มาใหทานพาชมภาพจิตรกรรมฝาผนัง เปนกลุมใดบาง และกลุมไหนที่เขาชม
มากที่สุด เพศไหน อายุประมาณเทาไหร ? 
 
คําตอบ ……………………………………………………………………………………... 
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………… 
 
 
 



  
 

๑๙๒ 

คําถามที่ ๗  กลุมคนที่ทานไดพาชมภาพจิตรกรรมฝาผนังนั้น สนใจในภาพจิตรกรรมฝาผนังมาก
นอยเพียงใด เชน การใชระยะเวลานานในการเขาชม  และมีการซักถามเกี่ยวกับภาพจิตรกรรมฝา
ผนัง ?  
 
คําตอบ ……………………………………………………………………………………… 
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………… 
 
คําถามที่ ๘ ทานคิดวาภาพจิตรกรรมฝาผนังมีบทบาทในแงของการนําเสนอประวัติเร่ืองราวความ
เปนมาของพระพุทธศาสนามากนอยเพียงใด เพราะเหตุใด ? 
 
คําตอบ ……………………………………………………………………………………... 
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………… 
 



  
 

๑๙๓ 

คําถามที่ ๙ ทานคิดวาภาพจิตรกรรมฝาผนังมีบทบาทในแงของอิทธิพลในการชักจูงโนมนาวใจให
เกิดความคิดและการปฏิบัติตามหลักธรรมมากนอยเพียงใด เพราะเหตุใด ? 
 
คําตอบ ……………………………………………………………………………………... 
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………… 
 
คําถามที่ ๑๐ ทานคิดวาควรมีการดัดแปลงปรับปรุง การใชส่ือจิตรกรรมฝาผนังเพื่อการเผยแผธรรม 
เพื่อใหเปนที่สนใจมากขึ้นไดอยางไร ? 
 
คําตอบ ……………………………………………………………………………………... 
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………… 
 
 
 



  
 

๑๙๔ 

แบบสอบถามเพื่อการวิจัย 
 

คําชี้แจง :  
 แบบสอบถามนี้มีจุดมุงหมายเพื่อการรวบรวมความคิดเห็นของทานเกี่ยวกับ บทบาท
ส่ือจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมในพระพุทธศาสนา ของนักศึกษาที่มาทัศนศึกษาวัด
พระเชตุพนวิมลมังคลาราม โปรดไดตอบแบบสอบถามทุกขอตามความเปนจริง  
  
 แบบสอบถามแบงออกเปน ๓ ตอน 
  
 ตอนที่ ๑  ขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพของผูตอบแบบสอบถาม 
 ตอนที่ ๒ เปนแบบสอบถามความคิดเห็นเกี่ยวกับบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังใน
การเผยแผพุทธธรรมในพระพุทธศาสนา แบบสอบถามมีลักษณะเปนชนิดมาตราสวนประเมินคา 
(rating Scale) 
 ตอนที่ ๓ คําถามแบบปลายเปดเพื่อแสดงความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติม 
 
ตอนที่ ๑  ขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพของผูตอบแบบสอบถาม 
 
คําชี้แจง โปรดทําเครื่องหมาย / ลงในชอง (   ) ที่ตรงกับสภาพความเปนจริงของทาน 
 
๑. เพศ 
   (   ) ชาย  (   ) หญิง 
๒. อายุ 
  (   ) ต่ํากวา ๒๐ ป (   ) ๒๑ – ๒๕ ป 
๓. การศึกษา 
 (   ) มัธยมศึกษา (   ) ปริญญาตรี หรือสูงกวาปริญญาตรี 
๔. ทานคิดวาทานเปนผูมีความรูทางพระพุทธศาสนาอยูในระดับใด 

(   ) นอยมาก  (   ) นอย 
(   ) ปานกลาง  (   ) คอนขางมาก 
(   ) มาก 

 



  
 

๑๙๕ 

๕. ทานสนใจจิตรกรรมฝาผนังหรือไม 
(   ) ไมสนใจ  (   ) สนใจนอย 

   (   ) สนใจปานกลาง (   ) สนใจมาก 
๖. ทานเห็นวาสื่อจิตรกรรมฝาผนังมีความสําคัญในการเผยแผพุทธธรรมมากนอยเพียงใด 

(   ) ไมสําคัญเลย 
 (   ) สําคัญนอย 
 (   ) สําคัญปานกลาง 
 (   ) สําคัญมาก 
๗. ในรอบ ๑ – ๒ ที่ผานมาทานเคยเขาชมจิตรกรรมฝาผนังไทยโบราณมากนอยเพียงใด 
 (   ) ไมเคยเขาชม (   ) ๑ คร้ัง 
 (   ) ๒ คร้ัง  (   ) ๓ คร้ังขึ้นไป 
๘. การชมภาพจิตรกรรมฝาผนังในวัดพระเชตุพนฯนี้เปนครั้งที่เทาไหร ? 
 (   ) คร้ังแรก  (   )  คร้ังที่ ๒  
 (   ) คร้ังที่ ๓  (   ) คร้ังที่ ๔ 
๙. ทานคิดวาภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถแหงนี้ มีบทบาทในการเผยแผพระพุทธศาสนา
อยางไร ? 
 (   ) เปนสื่อที่บอกเรื่องราวทางพระพุทธศาสนา  
 (   ) เปนสื่อที่บอกเรื่องราวทั่ว ๆ ไปเกี่ยวกับศาสนา 
 (   ) เปนสื่อแสดงหลักธรรมในพระพุทธศาสนา  
 (   ) เปนสื่อที่โนมนาวดึงดูดใจใหเกิดความเชื่อและการปฏิบัติตามหลักธรรม 
 (   ) อ่ืน ๆ ระบุ………………………………………………………… 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
 

๑๙๖ 

ตอนที่ ๒ ความคิดเห็นเกี่ยวกับบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรม  
 
คําชี้แจง โปรดทําเครื่องหมาย / ลงในชองหมายเลขที่ตรงกับระดับความคิดเห็นของทานมากที่สุด ๕ 
ระดับ ดังตอไปนี้ 
 ๕ หมายถึง เห็นดวยอยางยิ่ง หากขอความดังกลาวตรงกับความคิดเห็นของทานมาก
ที่สุด 
 ๔ หมายถึง เห็นดวย หากขอความดังกลาวตรงกับความคิดเห็นของทานเปน
สวนมาก 
 ๓ หมายถึง ไมแนใจ หากขอความดังกลาวตรงกับความคิดเห็นของทานบางสวน
และไมตรงกับความคิดเห็นของบางสวน 
 ๒ หมายถึง ไมเห็นดวย หากขอความดังกลาวไมตรงกับความคิดเห็นของทานเปน
สวนมาก 
 ๑ หมายถึง ไมเห็นดวยอยางยิ่ง หากขอความดังกลาวไมตรงกับความคิดเห็นของ
ทานเลย 

                                                                                                          

 

ระดับความคดิเห็น 

เห็นดวย
อยางยิ่ง 

เห็นดวย ไมแนใจ ไมเห็น
ดวย 

ไม
เห็น
ดวย
อยาง
ยิ่ง 

 

 
บทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเลาเรื่อง 

 
 
 
 

๕ ๔ ๓ ๒ ๑ 

๑. ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ที่แสดงเรื่องราว
เกี่ยวกับพระพุทธศาสนานั้น เปนสิ่งที่แสดง
ถึ ง ค ว า ม พ ย า ย า ม ใ น ก า ร ดํ า ร ง ไ ว ซ่ึ ง
พระพุทธศาสนาใหคงอยูตอไป 

 

 

    



  
 

๑๙๗ 

ระดับความคดิเห็น 

เห็นดวย
อยางยิ่ง 

เห็นดวย ไมแนใจ ไมเห็น
ดวย 

ไมเห็น
ดวย
อยาง
ยิ่ง 

 
 

ความประเดน็ความคิดเหน็ตอ 
 
 

๕ ๔ ๓ ๒ ๑ 

๒. ภาพท่ีนําเสนอสามารถถายทอด
เร่ืองราวทางพระพุทธศาสนาไดเปน
อยางดี 

      
              

๓. ภาพที่นําเสนอสามารถถายทอด
ความคิดเชิงหลักธรรมไดอยางถูกตอง
เหมาะสม 

     

๔. ภาพจิตรกรรมฝาผนังเปนการเผย
แผที่มีความคงทนทนมากกวาสื่อ 

     

๕ .  ภาพจิตรกรรมฝาผนังสามารถ
ถายทอดความรูความเขาใจใหแกผูชม
ไดอยางดี 

     

๖. ภาพมีความนาสนใจและทําใหคน
เขาใจเรื่องราวทางศาสนาดียิ่งขึ้น 

     

๗. ภาพทําใหผูชมเกิดความรูสึกรวม
ไปกับเรื่องราวที่นําเสนอบนฝาผนังได
อยางดี 

     

๘. ภาพทําใหมีความรูสึกศรัทธาใน
ศาสนาดียิ่งขึ้น 

     

๙ .  ภาพทํ า ให ผู ชมมี ค ว าม เข า ใ จ
หลักธรรมมากกวาการฟงเทศน 

     

๑๐. ภาพบางภาพทําใหทานเขาใจใน
เร่ืองเกี่ยวกับความกตัญูกตเวที 

     

๑๑. ภาพบางภาพทําใหทานเขาใจวา      



  
 

๑๙๘ 

ความเพียรพยายามในการทําความดี
และรูจักพอดีในสิ่งที่เรามีอยู เปนสิ่งที่
ตองกระทํา 
๑๒. ภาพหลักธรรมตาง ๆ ที่ปรากฏ
สามารถนําไปใชในชีวิตจริงของทาน
ได  

     

๑๓ .  ภาพจิ ต รกรรม เหล านี้  ควร
สนับสนุนใหมีความสําคัญในการเผย
แผธรรมใหมากกวานี้ยิ่งขึ้น 

     

๑๔. ภาพจิตรกรรมฝาผนังเปนภาพที่ดู
เพื่อความสวยงาม 

     

๑๕. ภาพจิตรกรรมฝาผนังเปนภาพที่
ทําใหหรือกระตุนใหเกิดความสนใจ
ในศาสนา 

     

๑๖. ภาพจิตรกรรมฝาผนังทําใหผูชม
นําไปเปนแบบอยางในการประพฤติ
ปฏิบัติตน 

     

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
 

๑๙๙ 

ตอนที่ ๓ แบบสอบถามเกี่ยวกับการคิดเห็นและขอเสนอแนะทัว่ไป เกีย่วกับบทบาทสือ่จิตรกรรมฝา
ผนังในการเผยแผพุทธธรรมในพระพุทธศาสนา 
 
คําชี้ แจง  โปรดแสดงความคิด เห็นและขอ เสนอแนะ  เกี่ ยวกับการเผยแผหลักธรรมใน
พระพุทธศาสนา 
 
คําถามที่ ๑ ทานคิดวาภาพจิตรกรรมฝาผนังมีบทบาทในแงของการนําเสนอประวัติเร่ืองราวความ
เปนมาของพระพุทธศาสนามากนอยเพียงใด เพราะเหตุใด ? 
 
คําตอบ            ………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………… 
 
คําถามที่ ๒ ทานคิดวาภาพจิตรกรรมฝาผนังมีบทบาทในแงของอิทธิพลในการชักจูงโนมนาวใจให
เกิดความคิดและการปฏิบัติตามหลักธรรมมากนอยเพียงใด เพราะเหตุใด ? 
 
คําตอบ            ………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………



  
 

๒๐๐ 

………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………… 
 
คําถามที่ ๓ ทานคิดวาควรมีการดัดแปลงปรับปรุง การใชส่ือจิตรกรรมฝาผนังเพื่อการเผยแผธรรม 
เพื่อใหเปนที่สนใจมากขึ้นไดอยางไร ? 
 
คําตอบ            ………………………………………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………… 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
 

๒๐๑ 

ประวัติผูวิจัย 
 
ชื่อผูวิจัย : พระพงศักดิ์ อภิชฺชโว (รุงสง) 
เกิด  : วันที่ ๑๙ กุมภาพันธ พุทธศักราช ๒๕๒๓  

เปนบุตรของนายจํานง  รุงสง นางวรรณา   รุงสง 
สถานที่เกิด : บานเลขที่ ๗๐ หมูที่ ๕ ตําบลละมอ อําเภอนาโยง จังหวัดตรัง ๙๒๑๗๐ 
บรรพชา  : ๑๖ มิถุนายน พุทธศักราช ๒๕๓๖ ณ วัดกะชองเปยมราษฎร ตําบลกะชอง  

อําเภอนาโยง จังหวัดตรัง 
อุปสมบท : วันที่ ๑๘ เมษายน พุทธศักราช ๒๕๔๔ ณ พระอุโบสถวัดจอมไตร ตําบลนาโยง

เหนือ อําเภอนาโยง จังหวัดตรัง โดยมีพระสิทธิธรรมคณี เจาอาวาสวัดจอมไตร      
เปนพระอุปชฌาย 

การศึกษา : นักธรรมเอก เมื่อปพุทธศักราช ๒๕๔๐ สํานักเรียนวัดประสิทธิชัย วัดประสิทธิชัย 
ตําบลทับเที่ยง อําเภอเมือง จังหวัดตรัง จบปริญญาตรี พุทธศาสตรบัณฑิต (พธ.บ.)
คณะครุศาสตร สาขาการสอนภาษาอังกฤษ จากมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย เมื่อปพุทธศักราช ๒๕๔๖ (รุนที่ ๔๙) และไดเขาศึกษาปริญญาโท          
สาขาธรรมนิเทศ เมื่อปพุทธศักราช ๒๕๔๗ 

ปจจุบัน : สังกัดวัดใหมยายแปน กุฏิ ๓ วัดใหมยายแปน แขวงบางขุนนนท เขตบางกอกนอย 
 กรุงเทพมหานคร ๑๐๗๐๐ 
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