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บทคัดยอ 
 

 หนังตะลุงเปนสื่อศิลปะพื้นบานที่แสดงกนัอยางแพรหลายในภาคใตของประเทศไทย  โดย 
เฉพาะอยางยิ่งในจังหวดันครศรีธรรมราช  กลาวไดวาเปนจังหวดัที่มีคณะหนังตะลุงมากที่สุด
จังหวดัหนึ่งของภาคใต   แตหลักฐานไมปรากฏชัดวา  เร่ิมมีมาตั้งแตสมัยใด  แตมกีารสันนิษฐานวา
นาจะเขามาในชวงพุทธศตวรรษที่ ๑๓–๑๗  โดยไดรับอิทธิพลมาจากหนังตะลุงอินเดีย   หนังตะลุง
ชวา  และหนงัตะลุงมลายู  และไดผสมผสานกับรูปแบบการแสดงหนังตะลุงของไทย    ตอมาได
พัฒนารูปแบบการแสดงหนังตะลุงแบบไทยขึ้นมาตามลําดับ  และในสวนหลักศีลธรรมที่ปรากฏใน
เนื้อของหนังตะลุงนั้น  พบวา  มีอยูหลายประการดวยกนั  แตที่พบบอยคร้ังไดแก  ๑. กรรม  ๒.  ศีล 
๕  ๓. อบายมขุ  ๔. ความกตญัูกตเวที   ๕. ทิศ ๖  ๖.ฆราวาสธรรม  ๗. พรหมวหิารธรรม  เปนตน   
 ในการวิจยัคร้ังนี้ผูวิจยัไดเลือกศึกษาหนังตะลุงคณะสุรเชษฏ  บันเทิงศิลป  ซ่ึงเปนหนัง
ตะลุง  ที่มีชื่อเสียงคณะหนึ่งของจังหวดันครศรีธรรมราช  โดยมีวัตถุประสงคเพื่อการศึกษาเกีย่วกบั
หลักธรรมที่ปรากฎอยูในเนือ้หาของหนังตะลุงคณะสุรเชษฏ  บันเทิงศิลป   รวมถึงการนําเนื้อหา
ของธรรมเหลานั้นไปถายทอดแกประชาชน   
 จากการสังเกตการณ   และการสัมภาษณ  นักวิชาการ   นายหนังตะลุง  และประชาชน  
พบวา   เนื้อหาของหนงัตะลุงไดรับอิทธิพลจากพระพทุธศาสนาเปนอยางมาก  และหลักธรรมที่
นายหนังตะลุงนําเสนอนั้นกม็ีความสอดคลองกับวิถีชีวติของประชาชนในภาคใตเปนอยางดี คนดู
สามารถนําไปประพฤติใชไดในชวีิตประจาํวัน    นอกจากนีห้นังตะลุงมีสวนในการพัฒนาการ
เรียนรูใหกับประชาชนในหลาย ๆ  ดาน  เปนตนวา  ดานศีลธรรม  การเมืองการปกครอง  การ
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สาธารณสุข  ดานสังคม  ประเพณวีัฒนธรรม  เปนตน  ดังนั้นกลาวไดวา  หนังตะลุงก็คือ  ศูนย
การศึกษานอกโรงเรียนเคลื่อนที่   ทั้งนี้เพราะประชาชน  ยังสามารถรับรูขาวสารอื่น ๆ  โดยผานทาง
หนังตะลุง   

หนังตะลุงเปนสื่อพื้นบานที่มคีุณคาตอสังคมไทยเปนอยางยิ่ง  และเชื่อวาหากมีการพฒันา
และปรับปรุงใหทันกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมแลวสังคม  หนังตะลุงจะยังคงทําหนาที่ในการรับ
ใชสงคมไทยตลอดไป      
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Thesis  Title       :   The  shadow  play  and  the  spread  of  the dhamma  to the people 
                             :     A  Case  Study  of  the  Shadow  Play   by   Surachet    Banterngsilpa 
                                       Drama  Troupe, Nakornsridhammarat   Province. 
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Abstract 

A  shadow  play  is  a  local  art  medium  shown  very  popularly in 
Nakornsridhammarat  Province  where  there  are  most  shadow  play  Troupes  in  the  South  of  
Thailand. Anyhow  there  was  not  the  clear  evidence  to  show  in  what  period  such  the  
shadow  play  took  place. However, there  is  a  supposition  that  such  play  appeared  in  the  
said  area  in  the  13th-17th  centuries. It  might   be  influenced  by  the  Indian  shadow  play, the  
Jawa  shadow  play  and  the  Malaysian shadow  play. They  were  mixed  with  the  Thai  
shadow  play. Later, there  was  the  development  of  the  shadow  play  in  the  Thai  pattern  
and  there  appeared  the  doctrinal  principles  in  the  context  of  the  shadow  play. It  is  found  
that  there  were  so  many  styles  of  the  shadow  play. What  could  be  found  very  often  was  
in  connection  with  Karma, 5 precepts, 4 causes  of  ruin, gratitude, the  state  of  being  the  one  
who  is  grateful   and  pays  back  the  done  favour, the  six  directions, the  virtues  for  the  
household  life, the  four  devine  states  of  mind  etc. 
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In  this  research, the researcher  chooses  the  shadow play  of  Surachet  
Banterngsilpa  Drama  Troupe, a  famous  shadow  play  in  Nakornsridhammarat  Province. The  
purpose  of  the  research  is  to  study  the  principles  of  morality  appearing  in  the  context  of  
the  shadow  play  shown  by  Surachet  Banterngsilpa  and  to  pass  on  the  principles  of  
morality  appearing  in  the  shadow  play  to  the  people. 

From  the  observation  and  the  conversation  with  the  academics, the  master  of  
the  shadow  play  and  the  people  in  general, it  is  found  that  the  contents  found  in  the  
shadow  play  are  mostly  influenced  by  Buddhism  and  the  principles  of  morality  proposed  
by  the  master  of  the  shadow  play  are  in  good  compliance  with  the  people’s  ways  of  life  
in  the  South. The  watchers  can  very  well  apply  the  principles  of  morality  appearing  in  
the  shadow  play  to  their  daily  lives. Moreover, the  shadow  play  plays  the  roles  in  
developing  the  process  of  learning  and  knowing  to  all  the  people  in  various  ways  such  
as  the  morality, the  politics, the  administration,  the  health,  the  society,  the  tradition,  the  
culture  etc.  

Thus  it  can  be  said  that  the  shadow play  is  the  movable  centre  of  the  study  
outside  schools, because  through  it, the  people  can  know  various kind  of information  
through  the  shadow  play. 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

Page 8 of 233

ลิขส
ิท
ธิ์เป

็น
ของมห

าวิท
ยาลัยมห

าจุฬ
าลงกรณ

ราชวิท
ยาลัย



 จ

กิตติกรรมประกาศ 
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ครูประภัทรธรรมาทร  ที่กรุณาใหผูวิจยัไดยืมใชหนังสอืพระไตรปฏกทั้งฉบับภาษาไทยและภาษา
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                  ขอขอบพระคุณ  โยมพอสนั่น  เจยทอง  และ  โยมแม มนตรี  นวลขาว  ผูที่มีพระคุณ
ยากที่จะหาสิ่งเปรียบปานได  และขอขอบใจ  พี่บุญนํา  เจยทอง   คุณปยมาศ  พลเมือง  คุณจุฬารัตน  
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บุพการี   พระอุปชฌาย    อาจารยผูประสิทธประสาทสรรพวิชาและผูมีพระคุณทกุคนทุกทาน   
 
 
 
 

พระมหาอนุรักษ   อภิรกฺโข  (เจยทอง) 
๒๕  มีนาคม   ๒๕๕๑  
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สารบัญ 
 
           เร่ือง                                                                                                                                  หนา                            
บทคัดยอภาษาไทย                                                                                                                           ก 
บทคัดยอภาษาอังกฤษ                                                                                                                      ค 
กิตติกรรมประกาศ                                                                                                                           จ 
สารบัญ                                                                                                                                             ฉ 
อธิบายสัญลักษณและคํายอ                                                                                                              ญ 
 
บทที่   ๑   บทนํา                                                                                                               
     ๑.๑   ความเปนมาและความสําคัญของปญหา                                                                ๑                            
     ๑.๒  วัตถุประสงคของการวิจัย                                                                                      ๓                           
     ๑.๓   ปญหาที่ตองการทราบ                                                                                          ๔                           
     ๑.๔   ขอบเขตของการวิจยั                                                                                             ๔                           
     ๑.๕   คําจํากัดความในการวิจัย                                                                                       ๔                           
     ๑.๖   วิธีดําเนินการวิจัย                                                                                                   ๕                          
     ๑.๗   ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ                                                                                   ๙                            
      

บทที่  ๒  แนวคิด  ทฤษฏ ี การสื่อสารเพื่อการพัฒนา                                                          ๑๐                           

   ๒.๑  แนวคดิในการวิจยั                                                                                                 ๑๐                          
           ๒.๑.๑  แนวคดิเกีย่วกบัการสื่อสาร                                                                        ๑๐                           
           ๒.๑.๒ แนวคดิเกีย่วกบัสื่อพื้นบาน                                                                       ๑๒ 
                       ๒.๑.๒.๑   บทบาทหนาที่ของส่ือพื้นบาน                                                 ๑๓ 
                       ๒.๑.๒.๒  กระบวนการผลิตสื่อพื้นบาน                                                   ๑๕ 
                       ๒.๑.๒.๓  โดยประชาชนในชุมชน                                                          ๒๑ 
                       ๒.๑.๒.๔   เพือ่ชุมชน                                                                              ๒๔                           
           ๒.๑.๓  แนวคดิเกีย่วกบัหนังตะลุง                                                                       ๓๐ 
                        ความเปนมาของหนังตะลุงในประเทศไทย                                             ๓๔ 
                        ประเภทของตัวหนังตะลุง                                                                        ๓๖ 
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                                     บทบาทหนาที่ของหนังตะลุงตอการเปลี่ยนแปลงทางสังคม                    ๓๗                           
   ๒.๒ ทฤษฏีการสื่อสาร                                                                                                ๔๓  
            ๒.๒.๑ การสื่อสารตามแนวพุทธ                                                                        ๔๓ 
                         คุณสมบัติของผูสงสาร                                                                           ๔๓ 
                         องคประกอบของผูรับสาร                                                                      ๔๕ 
                         องคประกอบของสาร                                                                             ๔๕ 
                         หลักธรรมที่ปรากฏในหนงัตะลุง                                                           ๔๗        

                                                        ๑)  กรรม                                                                               ๔๘                            
                                          ๒)  ศีล ๕                                                                               ๔๙                            
                             ๓)  อบายมขุ                                                                          ๕๒                           
                                          ๔)  พรหมวิหารธรรม                                                            ๕๖                            
                                          ๕)  ทิศ ๖                                                                               ๕๗                            
                                           ๖)  สังคหวัตถุ                                                                       ๖๔                            
                                          ๗)  มงคล ๓๘                                                                        ๖๕                            
                                          ๘)  โลกธรรม                                                                         ๖๘      
                                           ๙)  ฆราวาสธรรม                                                                  ๖๙                            
            ๒.๒.๒ ทฤษฎีเกีย่วกับการสื่อสารเพื่อการพัฒนาสังคมและวัฒนธรรม              ๗๐ 
                         เกี่ยวกับสังคม                                                                                         ๗๓ 
                          เกี่ยวกับประเพณวีัฒนธรรม                                                                  ๗๔ 
            ๒.๒.๓ ทฤษฎีการโนมนาวใจ                                                                             ๗๕ 
                          วตัถุประสงคของการโนมนาวใจ                                                           ๗๖ 
                          ผลของการโนมนาวใจ                                                                           ๗๖ 
                          องคประกอบของการสื่อสารเพื่อการโนมนาวใจ                                   ๗๖ 
                          ความนาเชื่อถือของผูสงสารตอการโนมนาวใจ                                     ๗๗                           

                ๒.๖   งานการวจิัยที่เกี่ยวของ                                                                                        ๗๘                            

 
บทที่  ๓   สือ่หนังตะลุงกับการเผยแผศีลธรรมในจังหวัดนครศรีธรรมราช                ๘๒                
   ๓.๑  สภาพสังคมของจังหวดันครศรีธรรมราช                                                             ๘๒                            
                ๓.๒  รูปแบบการเผยแผหลักศลีธรรมในจังหวัดนครศรีธรรมราช                               ๘๖                            
                         ๓.๒.๑ การเทศน                                                                                                  ๘๖                            
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                         ๓.๒.๒ การบรรยาย                                                                                             ๘๗                            
                         ๓.๒.๓ การปาฐกถา                                                                                             ๘๗                           
                ๓.๓  การเผยแผโดยส่ือพื้นบาน                                                                                    ๘๘                           
                        ๓.๓.๑ ส่ือหนังตะลุง                                                                                             ๘๙                            
                        ๓.๓.๒ ส่ือเพลงบอก                                                                                             ๙๒                            
                        ๓.๓.๓ ส่ือมโนราห                                                                                               ๙๕                           
   

บทที่  ๔  การผลิตสื่อหนังตะลุงเพื่อการเผยแผหลักธรรมของหนังตะลุงคณะสุรเชษฏ  
บันเทิงศิลป                                                                                                                   ๙๘                        

 ๔.๑   กระบวนการผลิต                                                                                                   ๙๘                           
           ๔.๑.๑  การเตรียมเรื่อง                                                                                           ๙๘                           
            ๔.๑.๒ การเขียนบท                                                                                            ๑๐๐                           
                                    ๑) บทนิยาย                                                                                              ๑๐๐                           
                                    ๒) บทสนทนา                                                                                        ๑๐๑                             

           ๔.๒.๓ การกําหนดการแสดงและสถานที่แสดง                                                ๑๐๓                           
๔.๒   ผลของการเผยแผ                                                                                                ๑๐๔                           

            ๔.๒.๑  ผลจากการสังเกตการณ                                                                          ๑๐๔                          
                                     ๑)   องคประกอบในการแสดงหนังตะลุง                                               ๑๐๕                          
                                     ๒)  โรงหนังและอปุกรณตาง  ๆ                                                            ๑๐๕                            
                                     ๓)   เครื่องดนตรี                                                                                    ๑๐๖                             
                                     ๔)  รูปหนัง                                                                                            ๑๐๗                           
                                     ๕)  ขนบนิยมในการแสดงหนังตะลุง                                                     ๑๐๗                          
                                     ๖) โอกาสที่เลนหรอืแสดงหนังตะลุง                                                     ๑๑๔                           
                                    ๗)  ความเชื่อเกีย่วกบัหนังตะลุง                                                              ๑๑๔                           
              ๔.๒.๒  ผลจากการสัมภาษณ                                                                           ๑๑๖                           
                                  ๑)   ผลจากการสัมภาษณนักวิชาการและผูเชี่ยวชาญ                            ๑๑๗                           
                                      ๒)  ผลจากการสัมภาษณนายหนงัตะลุง                                               ๑๒๐                           
                                      ๓)  ผลจากการสัมภาษณประชาชน                                                      ๑๒๔                           
     ๔.๓ หลักธรรมที่ปรากฏในสื่อหนังตะลุงของหนังสุรเชษฏ บันเทิงศลิป                ๑๒๗       
                           ๔.๓.๑ กรรม                                                                                                   ๑๒๗                           
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                           ๔.๓.๒ ศีล ๕                                                                                                   ๑๓๑                            
                           ๔.๓.๓ อบายมุข                                                                                              ๑๓๕                           
                           ๔.๓.๔ ทิศ ๖                                                                                                   ๑๓๘                            
                           ๔.๓.๕ พรหมวหิารธรรม                                                                                 ๑๔๐                            
                           ๔.๓.๖  มงคล ๓๘                                                                                           ๑๔๓                            
                           ๔.๓.๗ โลกธรรม                                                                                             ๑๕๐                           
                           ๔.๓.๘ ฆราวาสธรรม                                                                                       ๑๕๑                           
                           ๔.๓.๙   สังหควัตถุ                                                                                          ๑๕๖                            

บทที่  ๕  สรุปผลการวิจัย  และเสนอแนะ                                                                  ๑๕๙                         
    ๕.๑   สรุปผลการวิจัย                                                                                                ๑๕๙                             
    ๕.๒ อภิปรายผลการวิจยั                                                                                            ๑๖๗ 
                 ๕.๓ ขอจํากัดในการวิจยั                                                                                            ๑๖๘                           
    ๕.๔ ขอเสนอแนะ                                                                                                      ๑๖๘                            
 

บรรณานุกรรม                                                                                                           ๑๗๐                         
ภาคผนวก  ก  ประวัตินายหนังตะลุง สุรเชษฏ  บันเทิงศลิป                                             ๑๗๗ 
ภาคผนวก  ข  แบบสัมภาษณนกัวิชาการ /  นายหนังตะลุง / ประชาชน                                   ๑๘๐                            

ภาคผนวก  ค  ศัพทที่ใชเกีย่วกับหนังตะลุง,  บทรองปรายหนาบท ,บทตั้งเมือง 

                          บทพากยพระฤาษ ี, บทพากยพระอิศวร                                                            ๑๘๔  

ภาคผนวก  ง ประวัติรูปหนงัตะลุงที่เดน ๆ                                                                              ๑๙๖                             

ประวัติผูวิจัย                                                                                                            ๒๑๙                           
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 ญ

 
คําอธิบายสัญลักษณและคํายอ 

 
การใชอักษรยอ 
       อักษรยอทีใ่ชในวิทยานิพนธฉบับนี้  ผูวจิัยไดสืบคนจากขอมูลทุติยภมูิไดอางอิงไว เพื่อ
ความสะดวกตอการคนหาหลักฐานในขัน้ปฐมภูมิ จึงถือเอาพระไตรปฏกภาษาบาลี (อักษรไทย)
ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ๒๕๐๐ แ ละพระไตรปฏกภาษาไทย  ฉบับมหาจฬุาลงกรณราช
วิทยาลัย ๒๕๓๙  เปนหลักฐานอางอิง  ดงัตอไปนี ้
 
 

พระสุตตันตปฎก 
 
ที.ปา.          (ไทย)        =      สุตตันตปฏก          ทีฆนิกาย                      ปาฏิกวรรค   (บาลีไทย)   
สํ.ส.             (ไทย)       =      สุตตันตปฏก         สังยุตตนกิาย                 สคาถาวรรค   (บาลีไทย)   
ขุ.ธ.             (ไทย)       =      สุตตันตปฏก         ขุททกนิกาย                   ธรรมบท   (บาลีไทย) 
องฺ ทุ            (ไทย )      =      สุตตันตปฏก         อังคุตตรนิกาย               ทุกนิบาต   (บาลีไทย) 
องฺ. จตุกฺก.    (ไทย )      =     สุตตันตปฏก         อังคุตตรนิกาย               จตุกกนิบาต   (บาลีไทย) 
องฺ ปญจก.    (ไทย )      =     สุตตันตปฏก         อังคุตตรนิกาย               ปญจกนิบาต  (บาลีไทย) 
องฺ. อฏฐก.    (ไทย )      =     สุตตันตปกก         อังคุตตรนิกาย               อัฏฐกนิบาต  (บาลีไทย) 
 

คํายอเกี่ยวกับพระไตรปฏก 
สวนหมายเลขยอที่ใชทั้งพระไตรปฏก      ผูวิจัยจะใชระบบ   เลม/ขอ/หนา    เชน  ที.ปา. 

(บาลี) ๑๑/๒๔๗/๒๐๒. หมายถึง   สุตตนปฎก    ทีฆนิกาย    ปาฏิกวคฺค (ภาษาบาลี)  เลมที่ ๑๑  ขอ
ที่ ๒๔๗  หนา ๒๐๒   และที.ปา.(ไทย)  ๑๑/๒๔๗/๒๐๒.   หมายถึง   พระสุตตันตปฎก    ทีฆนกิาย 
ปาฏิกวรรค  (ภาษาไทย)  เลมที่ ๑๑  ขอที่   ๒๔๗   หนา ๒๐๒  เปนตน  
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บทที่ ๑ 

 
บทนํา 

 
 

๑.๑ ความเปนมาและสําคัญของปญหา  
                

     พุทธศาสนาไดเขาสูประเทศไทยครั้งเมือ่การทําสังคายนาครั้งที่   ๓  โดยพระโสณะและ
พระอุตตระเถระและคณะ ไดเดินทางมาเผยแผพระพุทธศาสนาในดนิแดนสุวรรณภมูิ๑ พุทธศาสนา
ไดเจริญรุงเรืองในดนิแดนสุวรรณภูมิโดยลําดับโดยไดรับการอุปถัมภบํารุงจากองคพระมหากษัตริย
มาทุกยุคทุกสมัย   ดังจะเหน็ไดวาพระมหากษัตรยิไทยทุกพระองคทรงเปนพุทธมามกะทรงใหการ
ทะนุบํารุงคุมครองพระพุทธศาสนามาเปนอยางดี  และประชาชนเองก็ยอมรับเอาคําสอนในทาง
พระพุทธศาสนาเปนศาสนามาเปนแนวทางในการดําเนนิชีวิต จนกลาวไดวาพุทธศาสนาเปน
ศาสนาประจําชาติไทย   หลักธรรมคําสอนของพระพุทธศาสนาไดผูกพันกับวิถีชีวิตของคนไทย
อยางแนบแนน จนกลายเปนวัฒนธรรมของชาติไทยหรอืกลาวไดวาวฒันธรรมไทยมีพื้นฐานมาจาก
พระพุทธ ศาสนาวัฒนธรรมที่สําคัญของคนไทย คือการเอาศาสนามาเปนหลักคําสอนในการดําเนนิ
ชีวิต สําหรับชาวพุทธ  จะทําบุญใสบาตรพระภิกษุสามเณรในเวลาเชาหรือนําอาหารไปถวายพระ
ในวนัพระ  วนันักขัตฤกษทัง้วันสําคัญทางพุทธศาสนาและวันสําคัญทางวัฒนธรรมประเพณี๒  

      ดังนั้นจึงเห็นไดวา  วิถีชีวิตของประชาชนมีความเกีย่วของกับพุทธศาสนาอยางแยกกัน
ไมได  ถึงแมวาเวลาจะผานมาถึง ๒๐๐๐ กวาปแลวกไ็มไดทําใหพระพุทธศาสนาในประเทศไทย
กลายเปนของโบราณหรือลาสมัยแตประการใด ทั้งกลบั ปรากฏวาในปจจุบันนีห้ลักธรรมใน
พระพุทธศาสนาไดมีสวนเกีย่วของกับชวีิตประจําวนัของคนไทยมากขึ้น๓ หลักธรรมคําสอนในทาง

                                                        
๑
 เสถียร  โพธินันทะ, ประวัติศาสตรพระพุทธศาสนา พิมพครั้งที่ ๓,(กรุงเทพมหานคร :โรงพิมพมหา

มกฏราชวิทยาลัย, ๒๕๔๑) หนา ๑๘๔. 
๒กนก  จันทรขจร, คูมือวัฒนธรรมวิถีชีวิตไทย พิมพครั้งที่ ๒, (กรุงเทพมหานคร :โรงพิมพพิศิษฐการ

พิมพ, ๒๕๔๔), หนา ๓๓๕.  
๓สุชีพ  ปุญญานุภาพ, คุณลักษณะพิเศษแหงพระพุทธศาสนา พิมพครั้งที่ ๒, (กรุงเทพมหานคร : โรง

พิมพมหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๔๑), หนา ๒.  
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พระพุทธศาสนาก็เขาไปมีสวนในวิถีชวีิตประจําวนัของประชาชน ทัง้ในรูปของการดํารงชีวิตและ
วิถีประเพณีวฒันธรรม  อีกประการหนึ่งวิถีชีวิตของประชาชน โดยเฉพาะในทองถ่ินวิถีชีวิตของ
ประชาชนรับเอาอิทธิพลของพระพุทธศาสนาเขามาเปนวิถีชีวิตในทุก ๆ ดาน และไดแสดงออกใน
รูปแบบตาง ๆ เชน  ประเพณีวัฒนธรรม  การละเลนพื้นบาน  ไมวาจะเปนเพลงรองเรือ  เพลงบอก  
หนังตะลุง  มโนราห เปนตน๔  
       หนังตะลุงไมเพียงแตเปนเอกลักษณศลิปวัฒนธรรมของภาคใตเทานั้นหากแตหนงัตะลุง
ยังอาจกลาวไดวาเปนสื่อพื้นบานที่ไดบอกเลาวิถีชีวิตของคนในภาคใต ทั้งในแงของการดํารงชีวติ  
สังคม  ประเพณีวัฒนธรรม  และที่สําคัญหนังตะลุงยังไดทําหนาที่เปนประชาสัมพันธในการ
เผยแพรขาวสารของภาครัฐไดเปนอยางด ี  ตัวอยางเชน การใชส่ือหนังตะลุงใหความรูเกีย่วกับ
กฎหมายรัฐธรรมนูญใหมแกประชาชน  รวมทั้งเปนสื่อในการรณรงคการเลือกตั้งทั้งในระดบั
จังหวดัและระดับประเทศ รวมถึงการใหขอมูลตาง ๆ ของทางราชการที่เปนประโยชนแกประชาชน  
และนอกจากนี้หนังตะลุงยังไดถูกกลาวขานวา เปนศิลปนพื้นบานทีย่นืหยดัใหความบันเทิงแกผูชม
มาเปนเวลาชานานมีพัฒนาการและเปลี่ยนแปลงไปตามยคุสมัย บางครั้งไดรับความนยิมแตบางครั้ง
ก็ไดรับความนิยมนอย๕ หนงัตะลุงไมเปนเพียงมหรสพเพื่อความเพลิดเพลินเทานั้น  หากแตยังแฝง
ไวดวยภูมิปญญาและคติธรรมที่ลํ้าลึกบอกเลาความเปนอยู   การทํามาหากิน  คานิยม  ความเชื่อและ
ประวัติศาสตรของคนในทองถ่ินที่สืบตอกันมาเนิ่นนาน  และถือวาเปนศิลปะชั้นยอดทีเดียว  เพราะ
การแสดงตองใชความรู  ความสามารถและภูมิปญญาอยางยวดยิง่ของนายหนังทั้งในการเชดิตัว
หนัง  พรอมกับการบอกชื่อเรื่องที่แสดง  ผูกเรื่อง  แกเร่ือง  เสนอแกผูชม  แตที่สําคัญที่สุดคือ  เร่ือง
ที่นํามาแสดงนั้นไดรับการบันทึกเปนสื่อพื้นบาน  เพราะเนื้อหาของหนังตะลุงแตละเรื่องเต็มไปดวย
เนื้อหาสาระ  ทั้งดานความบนัเทิง  และภูมปิญญา  คติธรรมที่นายหนังบรรจุไว  โดยเฉพาะเนื้อหา
ของหนังสวนมากไดรับอิทธิพลมาจากหลักคําสอนในพระพุทธศาสนาโดยตรง  ซ่ึงสะทอนใหเห็น
ถึงวิถีชีวิตของผูคนในจังหวดันครศรีธรรมราชที่นับถือพระพุทธศาสนาเปนสวนมาก๖    หนังตะลุง
นอกจากใหความบันเทิงเปนหลักแลว  เนื้อหาของหนงัตะลุงไดสอดแทรกหลักศีลธรรม   ภูมิ
ปญญาทองถ่ินอันบงบอกถึงวิถีชีวิตของผูคนในทองถ่ินนัน้  ๆ  ไดเปนอยางดี  นอกจากนี้ส่ือหนงั

                                                        
๔บัญชา พงษพานิชและปาริชาติ เรืองวิเศษ,เมืองคอน....จากแตกอนถึงวันหนา สารคดีชุด

นครศรีธรรมราช, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพสารคดี, ๒๕๓๗), หนา ๔๐. 
๕วิเชียร ณ นครและคณะ, รายงานการสัมมนาประวัติศาสตรนครศรีธรรมราช, (กรุงเทพมหานคร : 

โรงพิมพอักษรสัมพันธ, ๒๕๒๑), หนา ๓๐๒.  
๖วิมล คําศรี, วรรณกรรมมุขปาฐะเมืองนครศรีธรรมราช, (นครศรีธรรมราช : วิทยาลัยครู

นครศรีธรรมราช, ๒๕๓๕), หนา ๔๓.  
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ตะลุงยังไดมีสวนในการพัฒนาสังคมในหลาย  ๆ ดานดวยกัน  เชนในดานการศึกษา   ดานประเพณี
วัฒนธรรม ดานสังคมและการเมืองทั้งนี้เพราะนายหนังมกีระบวนการในการถายทอดเนื้อหาตาง  ๆ  
ที่ตองการโดยผานสื่อคือเรื่องราวของหนังตะลุง จังหวดันครศรีธรรมราชเปนจังหวดัที่มีคณะหนัง
ตะลุงมากที่สุด  สวนที่เหลือก็จะกระจดักระจายอยูในหลายจังหวัดทางภาคใต  หนังตะลุงในจังหวดั
นครศรีธรรมราชมีประวัติความเปนมาที่ยาวนานที่สืบทอดกันมาจนถึงปจจุบันกย็ังไดรับความ
สนใจจากประชาชนทั่วไป  แมในปจจุบันดูเหมือนวาประชาชนจะคลายความสนใจไปจากหนัง
ตะลุงไปบางเพราะอิทธิพลของสื่อตาง ๆ  เชน ทีวี ภาพยนตร เปนตน๗ดวยเหตุดังกลาวมานี้ ผูวิจยั
จึงมีความสนใจที่จะศกึษาถึงสื่อหนังตะลุงในฐานะที่เปนสื่อพื้นบานของภาคใตในการเผยแผ
ศีลธรรมแกประชาชนในจังหวัดนครศรีธรรมราช     โดยทําการศกึษาหนังตะลุงคณะสุรเชษฏ  
บันเทิงศิลป ( สุรเชษฏ  หนูเพ็ง) ซ่ึงเปนคณะหนังตะลุงที่ทําการแสดงมาเปนระยะเวลากวา  ๒๖ ป 
ซ่ึงเปนคณะทีไ่ดรับการยอมรับจากประชาชนอยางกวางขวางและเปนคณะหนังที่ไดทําการถายทอด
เนื้อหาหลักคุณธรรมและความรูตาง ๆ  แกประชาชนโดยผานทางตวัหนังตะลุงที่ตนเองไดถายทอด
ออกไป  และเนื้อหาที่ไดถายทอดออกไปนัน้เปนสื่อในการพัฒนาสังคมไดเปนอยางดี     คณะหนัง
ไดรับรางวัลมากมายทั้งในระดับภาคและจงัหวัด รวมทั้งรางวัลเชิดชเูกียรติจากหนวยงานตาง ๆ  
และเปนคณะที่ไดรับคัดเลือกจากภาคใตใหเปนหนึ่งในการแสดงสื่อพื้นบานสี่ภาคเพื่อเปนการ
เฉลิมพระเกยีรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  ในวโรกาสที่ทรงเจริญพระชนมายุครบ ๖ รอบ  ณ 
พุทธมลฑล จ. นครปฐม   ดังนั้นผูวิจยัจึงมคีวามตองการที่ศึกษากระบวนการตาง ๆ ของหนังตะลุง
คณะสุรเชษฏ  บันเทิงศิลปในฐานะที่เปนสื่อกลางในการถายทอดความรูแกสังคม และอันจะเปน
แบบอยางในการถายทอดหลักธรรมและความรูตาง ๆ อันจะนําไปสูการพัฒนาโดยผานสื่อพื้นบาน
ประเภทตาง ๆ  ทั้งนี้ก็เพือ่ประชาชนจะไดนําหลักธรรมไปใชในชีวติประจําวนัไดอยางเหมาะสม
อันจะเปนเหตนุํามาชึ่งความสงบสุขในสังคม  
 
๑.๒ วัตถุประสงคของการวจัิย 

     ๑.๒.๑    เพื่อศึกษาศึกษาโครงสราง  บทบาท  หนาที่ของหนังตะลุง  
     ๑.๒.๒   เพือ่ศึกษาหลักธรรมที่ปรากฏในสื่อหนังตะลุง 
     ๑.๒.๓   เพื่อศึกษากระบวนการในการผลิตสื่อหนังตะลุงที่เกี่ยวกับการเผยแผหลักธรรม

ของหนังตะลุงคณะ  สุรเชษฏ  บันเทิงศิลป 

                                                        
          ๗องอาจ รุงจันทรฉาย, บันทึกจากแผนดิน, (กรุงเทพมหานคร : ศักดิ์เสรีการพิมพ, ๒๕๓๑), หนา 
๑๔๙.  
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 ๔

 
๑.๓ ปญหาที่ตองการทราบ                 

     ๑.๓.๑  แนวคิดทฤษฏีใดบางที่เกี่ยวของกับการเผยแผหลักศีลธรรมในสื่อพื้นบาน 
     ๑.๓.๒  มีเนื้อหาธรรมะใดบางที่ปรากฏอยูในสื่อหนังตะลุง 

                   ๑.๓.๓  ส่ือหนังตะลุงมีกระบวนการในการผลิตที่เกี่ยวของกับหลักธรรมอยางไร  
 
๑.๔ ขอบเขตของการวิจัย  

      ๑.๔.๑ ในการวจิัยคร้ังนี้  ไดกําหนดขอบเขตของการศึกษาหนังตะลุงคณะ สรุเชษฏ  
บันเทิงศิลปเทานั้น  

      ๑.๔.๒   ในการวิจยัคร้ังนี้  ผูวิจยัไดกําหนดขอบเขตในการเก็บขอมูลภาคสนามกับ
คณะหนังตะลุงสุรเชษฏ  บันเทิงศิลป    จํานวน  ๓ คร้ัง     

      ๑.๔.๓ ในการวิจยัคร้ังนีผู้วิจัยไดกําหนดเนื้อเรื่องของหนังตะลุงคณะ สุรเชษฏ  บันเทิง
ศิลปที่ใชในการแสดงไว  ๖ เร่ืองคือ   
                          ๑)   สัจจธรรมค้ําจุนโลก   
                         ๒)   คําสั่งสอนน้ําใจแม 
                         ๓)   กงกรรมกงเกวียน 
                         ๔)   ธิดาวณพิก 
                         ๕)   ดอกฟาละอองดิน 
                         ๖)    คนเหนอืดวง 
                   
๑.๕ คําจํากัดความของศัพทท่ีใชในการวิจัย  

      หนังตะลุงหนังตะลุง  หมายถึง  มหรสพอยางหนึ่ง  ใชหนังสลักเปนรูปเล็ก  เชดิในจอ 
คีบดวยไมตับอันเดียว  เชิดภายในโรงใหแสงไฟสองผานตัวหนังสรางเงาใหปรากฏบนจอผาขาว
หนาโรง ใชป กลอง และฆองคูบรรเลงประกอบ ผูเชิดเปนคนพากย  ๘ 

      หลักธรรม   หมายถึง   หลักคําสอนขององคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา  ที่ส่ังสอนให
ประพฤติดีประพฤติชอบ ในที่นีห้มายถึงหลักธรรมที่ปรากฏอยูในเนื้อหาของหนังตะลุงคณะสุร
เชษฏ  บันเทิงศิลป         

                                                        
             ๘ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ. ศ. ๒๕๒๕, (กรุงเทพมหานคร : โรง
พิมพอักษรเจริญทัศน, ๒๕๒๕), หนา๑๒๔๔.   
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 ๕

      การเผยแผ  หมายถึง  การทําใหขยายออก  การทําใหเปนทีแ่พรหลาย ในทีน่ี้หมายถึง
กระบวนการผลิต  ขั้นตอน  และวิธีการในการดําเนินการเพื่อสรางสารและกําหนดรปูแบบในการ
ถายทอดเนื้อหาของสื่อหนังตะลุง 

      ประชาชน  หมายถึง  คนที่มีภูมิลําเนาอาศัยอยูในเขตภาคใต  ที่เคยดูหนังตะลุงคณะ 
สุรเชษฏ  บันเทิงศิลป     

  
๑.๖ วิธีการดําเนินการวิจัย 
 
              ๑.๖.๑ เก็บรวบรวมขอมลูที่ใชประกอบการวิจยัซ่ึงไดแก  เอกสารที่มีเนื้อหาที่เกีย่วของ
กับการวจิัย  โดยรวบรวมจากแหลงตาง ๆ ดังนี้  หอสมุดกลางมหาวิทยาลัยมหาจฬุาลงกรณราช
วิทยาลัยหอสมุดแหงชาต ิ    หอสมุดกลางมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  หอสมุดกลางจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย หอสมุดกลางมหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช  หอสมุดประชาชนจังหวดั
นครศรีธรรมราช  เปนตน  โดยแยกเปนประเภทดังนี ้
                      (๑) ขอมูลปฐมภูมิไดแก  พระไตรปฏก   
                      (๒) ขอมูลทุติยภูมไิดแก  เอกสารที่เกี่ยวกับหนังตะลุง   งานวจิัย  วิทยานิพนธที่
เกี่ยวของ  รวมทั้งหนังสือและเอกสารที่เกีย่วกับการวิจยั 
                    ๑.๖.๒ การเก็บขอมูลภาคสนามจะใชเกณฑในการเก็บขอมูลดังนี้  
 
          (๑)  การสังเกตุการณ  (Observetion)  คือการเขาไปรวมสังเกตการณในขณะที่มีการ
แสดงหนังตะลุง   ของคณะสุรเชษฏ   บันเทิงศิลป  จํานวน   ๓  คร้ังคือ   คร้ังแรกในวนัที่ ๘เมษายน 
พ. ศ.๒๕๔๘   คร้ังที่  ๒  ในวันที่  ๑๖  พฤษภาคม  พ. ศ. ๒๕๔๘  ซ่ึงทําการสังเกตกุารณในเขต  จ. 
นครศรีธรรมราช  
           (๒) การสัมภาษณ(Interview)โดยจะทําการสัมภาษณนายหนังตะลุงคณะสุรเชษฏ   
บันเทิงศิลปและบุคคลที่เกี่ยวของดังตอไปนี้ 
                       (ก) กลุมนักวิชาการ คือผูที่ศึกษาคนควาและทํางานวิจัยเกีย่วกับหนังตะลุงโดยเฉพาะ   
ผูเชี่ยวชาญ คือผูที่คลุกคลีกับวงการหนังตะลุง   รวมทั้งหมดจํานวน ๑๐ ทาน  ซ่ึงมีรายช่ือดังตอไปนี้           
                        ๑.  รศ.  อุดม   หนูทอง รองอธิการบดีฝายกิจการนิสิต  มหาวิทยาลัยวลัยลักษณ   
                        ๒.รศ. วิมล ดําศรี คณบดีคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตรมหาวทิยาลัยราชภัฏ 
นครศรีธรรมราช   จ. นครศรีธรรมราช  
                        ๓. ผศ. ดร.ไมตรี  จันทรา  มหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช       
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 ๖

                               จ. นครศรีธรรมราช 
                         ๔.  ผศ.  ประหยัด  เกษม  มหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช   
                                จ.  นครศรีธรรมราช 
                         ๕.  รศ.ดร. สืบพงษ  ธรรมชาติ  มหาวิทยาลัยวลัยลักษณ  จ.  นครศรีธรรมราช 
                         ๖.  ศิลปาจารย  ดร. บุญธรรม  เทิดเกยีรติชาติ  วิทยาลัยชุมชน   จ. นครศรีธรรมราช 
                         ๗.  คุณชัยณรงค  กาพยเกดิ  ผูชวยประชาสัมพันธ  จ. นครศรธีรรมราช 
                         ๘.  อ. สงวน  กล่ินหอม  ขาราชการบํานาญ  จ. นครศรีธรรมราช   
                         ๙.  นายหนังสุชาติ  ทรัพยสิน  บานหนังสุชาติ  ทรัพยสิน  จ. นครศรีธรรมราช     
                                ศิลปนแหงชาติสาขาการแสดงสื่อพื้นบานประเภทหนังตะลุง ป  ๒๕๔๙ 
                        ๑๐. อ. สมพงษ  ศรีนิล  นักวิชาการอิสระ   
 
                     (ข) กลุมผูผลิตหนังตะลุงซึ่งหมายถึงนายหนังตะลุง  จํานวน  ๑๐ ทาน  ซ่ึงมีรายช่ือ
ดังตอไปนี้         
                          ๑.   นายหนงัสุชาติ  ทรัพยสิน  อ. เมือง  จ.  นครศรีธรรมราช   
                         ๒.  นายหนังวันชัย  ชแูกว   อ. หัวไทร  จ. นครศรีธรรมราช   
                         ๓.  นายหนังถวิล   ดําจันทร  อ. หัวไทร  จ. นครศรีธรรมราช  
                         ๔.  จ.ส.ต  วรพจน  (นายหนังวรพจน )   บุญพา  อ. เมือง  จ. นครศรีธรรมราช   
                         ๕.  นายหนังประทีป  จงไกรจักร   อ. เชียรใหญ   จ. นครศรีธรรมราช   
                         ๖.  นายหนังอําภา (หนังประภานอย  เสียงเสนห ) อ. ทุงสง  จ. นครศรีธรรมราช  
                        ๗.  นายหนังประพัฒน  สุขอนันต  อ. ทุงสง  จ. นครศรีธรรมราช  
                        ๘.  นายหนังประไพ  ปานสีสด  อ. เชียรใหญ  จ. นครศรีธรรมราช  
                         ๙.   นายหนังวันชัย  ชแูกว  อ. เชียรใหญ  จ. นครศรีธรรมราช  
 
                     (ค) กลุมประชาชน  คือกลุมคนดูหนังตะลงุที่ผานมาไมนอยกวา ๕ คร้ัง จํานวน  ๑๐ 
ทาน ซ่ึงมีรายช่ือดังตอไปนี้  
                       ๑.   นางสมทรง   เดชพรหม   อ.  รอนพิบูลย    จ.  นครศรธีรรมราช 
                      ๒.  นางวาสนา   แรทอง   อ. รอนพิบูลย   จ.  นครศรีธรรมราช 
                      ๓.  นายศภุพงศ  เดชพรหม   อ.  รอนพิบูลย   จ.  นครศรธีรรมราช  
                      ๔.  นายสมทรง  สุขขํา  อ.  รอนพิบูลย   จ. นครศรีธรรมราช 
                      ๕.  นางจีราพนัธ   รักดี   อ. รอนพิบูลย   จ.  นครศรีธรรมราช 
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                  ๖.  นายถนอม   สุขอนันต   อ. ทุงสง   จ. นครศรีธรรมราช 
                  ๗.  นายอนนัต  รัตนพันธ  อ.  ทุงสง   จ. นครศรีธรรมราช  
                  ๘.  น.ส  ประภาพร   รัตนคช   อ.  ทุงสง  จ.  นครศรีธรรมราช   
                  ๙.  นางจิตร  รัตนบุรี   อ.  ทุงสง  จ. นครศรีธรรมราช 
                  ๑๐. นายเอยีด   รัตนบุรี  อ. ทุงสง  จ. นครศรีธรรมราช  
                     
                   ๑.๖.๓ กรอบในการวิเคราะห  
                      
                    เพื่อใหบรรลุวตัถุประสงคของการวิจยั  ผูวิจัยไดกําหนดกรอบของการวิจัยไวดังนี้      

      (๑)  วิเคราะหหนังตะลุงในฐานะเปนสื่อพื้นบานที่ใชในการเผยแผหลักธรรม   
      (๒) วิเคราะหเนื้อหาหนงัตะลุงกับหลักธรรมวามีความเกี่ยวของกนัอยางไร   
      (๓) ในการนําหนังตะลุงมาใชเพื่อการเผยแผหลักธรรมมีประสิทธิภาพมากนอยพยีงใด   
      (๔)  เครื่องมือที่ใชในการเก็บขอมูล   
             -  เทปบันทึกเสียง   
             -  แบบสําภาษณกลุมบุคคลตาง ๆ ที่กําหนดไว 

  
                    เครื่องมือในการใชสัมภาษณนักวิชาการและผูเชี่ยวชาญ  กลุมนายหนงัตะลุง  และ
ประชาชนนั้น  ผูวิจัยไดกําหนดแบบสอบถามไวในประเด็นดังตอไปนี้   
 
ประเด็นในการสัมภาษณนักวิชาการและผูเชี่ยวชาญมีดังตอไปนี้   

              ๑. ทานคิดวาเนื้อหาของหนังตะลุงมีสวนชวยพัฒนาสังคมมากนอยเพยีงใดและในดาน 
                         ใดบาง 
                     ๒.ทานคิดวาเนื้อหาของหนงัตะลุงกับหลักธรรมสามารถนํามาพัฒนารวมกันไดหรือ 
                         ไมเพราะเหตไุร 

               ๓.  ทานคิดวาเนื้อหาธรรมะที่ควรนํามาเผยแผผานหนังตะลุงควรเปนรูปแบบใด 
                          โดยวิธีการใด  เพราะอะไร 

               ๔. ทานคิดวาในฐานะผูสงสารนายหนังตะลุงควรมีบทบาทในการเผยแผหลักธรรม 
                           มากนอยเพยีงใด 

               ๕. ทานคิดวาหลักธรรมที่นายหนงัตะลุงไดนําเสนอมีสวนชวยใหสังคมเกิดสันติสุข 
                          มากนอยเพียงใด 
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 ๘

               ๖. ทานคิดวาหลักธรรมที่นายหนงัตะลุงนําเสนอมีความเหมาะสมกับสังคมปจจุบัน 
                          มากนอยเพียงใด 

               ๗.ทานคิดวาหลักธรรมใดบางที่นายหนังตะลุงควรเนนเปนพิเศษเพื่อใหสอดคลอง 
                          กับสภาพสังคมปจจุบัน 

               ๘. ทานคิดวาเนื้อหาดังกลาวเหมาะสมกับผูดูกลุมไหนมากที่สุด เพราะอะไร  และใน 
                          กรณีที่ในสื่อสารกับกลุมเยาวชนควรใชวธีิการใด 

               ๙. ขอคิดเห็นอื่น ๆ   
 
ประเด็นในการสมัภาษณนายหนังตะลุงมดีังตอไปนี ้

                          ๑. ทานคิดวานายหนังตะลุงมีสวนในการพัฒนาสังคมโดยการใชส่ือหนังตะลุงมากนอย 
                                เพียงใด 
                          ๒. ทานคิดวาเนื้อหาของหนังตะลุงไดรับแนวคดิมาจากพุทธศาสนามากนอยเพียงใด 
                          ๓. ศิลปนหนังตะลุงมีบทบาทในการเผยแผศีลธรรมอยางไร 
                          ๔.ทานไดนาํหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาไปถายทอดผานหนังตะลุงหรือไมเพราะ 
                               เหตุใด 

                   ๕. ทานคิดวามีคณะหนังตะลุงมากนอยเพียงใดที่ไดทําการถายทอดในลักษณะนี ้
                          ๖.เปาหมายในการนําเสนอเนื้อหาดานธรรมะคืออะไร และมีอะไรเปนเหตุจูงใจในการ 
                              นําเสนอ 
                         ๗. วิธีการถายทอดโดยแทรกหลักธรรมผานเนื้อหาหนงัตะลุงมีความยากงายอยางไรเมื่อ 
                               เทียบกับการแสดงเพื่อความบันเทิง 
                         ๘. ทานคิดวาการสอดแทรกเนื้อหาธรรมของหนังตะลุง มีผลกระทบตอลักษณเฉพาะ 
                              ของหนังตะลุงหรือไม  เพราะเหตุไร 
                         ๙. ทานคิดวาการสอดแทรกหลักธรรมลงในเนื้อหาของหนังตะลุงประชาชนจะยังคงให 
                              ความนิยมอยูหรือไม  เพราะเหตใุด 
                         ๑๐. ในกรณทีี่ไมมีการนําเสนอเนื้อหาในลักษณะนี้  ทานคิดวาควรทําอยางไร  และถามี 
                               อยูแลวจะรักษาใหคงอยูไดอยางไร  และมีแนวทางแกไขในอนาคตอยางไร 
                         ๑๑. หลักธรรมใดบางที่ทานนํามาถายทอดในบทหนังตะลุงบอยครั้ง เพราะเหตใุด 
                         ๑๒. ทานคิดวามีหลักธรรมใดบางที่จําเปนตองนํามาเผยแผในสังคมปจจุบัน 
                         ๑๓. ทานคิดวาตองมีการปรับปรุงแกไขอยางไรบาง  และอยากใหสวนราชการที่ 
                                เกี่ยวของชวยเหลืออยางไรบาง               
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 ๙

 
ประเด็นการสมัภาษณประชาชนดังตอไปนี้  
                  ๑. ทานคิดวาเนื้อหาหนังตะลุงชวยใหทานพฒันาในดานใดบาง 

                        ๒. ทานไดรับความรูอะไรบางในการดหูนงัตะลุง 
                        ๓. ทานคิดวาหนังตะลุงมีความเหมาะสมในการเผยแผธรรมหรือไม  เพราะเหตุอะไร 
                        ๔. ทานคิดวาเนื้อหาดานธรรมของหนังตะลุงมีความเหมาะสมหรือไม      ควรปรับ 

                       ปรุงอะไรบาง 
                 ๕. มีหลักธรรมใดบางที่ทานไดรับรูจากการดูหนังตะลุง 

                        ๖. ทานไดนาํหลักธรรมไปใชในชวีิตประจําวันบอยแคไหน 
                       ๗. ทานไดถายทอดเนื้อหาธรรมที่ไดฟงมาแกผูอ่ืนหรือไม  เพราะเหตุใด 

                 ๘. ถาหนังตะลุงมกีารถายทอดเนื้อหาธรรมทานจะดูตอหรือไม  เพราะอะไร  และจะบอก 
                            ผูอ่ืนใหดดูวยหรือไม  เพราะเหตใุด   
                       ๙. ทานคิดวาหนังตะลุงควรสอดแทรกหลกัธรรมใดบางเพื่อใหเหมาะสมกับสังคม 

                     ปจจุบัน 
 

๑.๗ ประโยชนท่ีไดรับ 
  
                   ๑.๗.๑  ทําใหทราบถึงแนวคิด   ทฤษฎีเกี่ยวกบัสื่อพื้นบานที่มีสวนในการเผยแผธรรมแก
ประชาชน  เพือ่นําไปสูการพัฒนา              
            ๑.๗.๒  ทําใหทราบถึงหลักธรรมที่มีปรากฏอยูในสื่อหนังตะลุง              
                   ๑.๗.๓ ทําใหทราบถึงกระบวนการในการผลติสื่อหนังตะลุง ของหนังตะลุงคณะ 
สุรเชษฏ บันเทิงศิลป               
                   ๑.๗.๔ ไดทราบประโยชนของหนังตะลุงทีจ่ะนําผลมาประยุกตใชกับสื่อพื้นบานชนดิ
อ่ืน ๆ  ในการเผยแผหลักธรรม 
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บทที่  ๒ 

 
แนวคิด ทฤษฎี  การสื่อสารเพื่อการพัฒนา 

 
                 การศึกษาครั้งนี้มแีนวคดิ  ทฤษฎีและงานวิจยัที่เกี่ยวของดังตอไปนี้  
๒.๑  แนวคดิ  
                    ๒.๑.๑   แนวคดิเกีย่วกับการสื่อสาร  
                    ๒.๑.๒  แนวคดิเกีย่วกับสื่อพื้นบาน    
                    ๒.๑.๓   แนวคิดเกี่ยวกับหนงัตะลุง     
๒.๒    ทฤษฎีการสื่อสาร                 
                     ๒.๒.๑   การสื่อสารตามแนวพุทธะ 
                     ๒.๒.๒  ทฤษฎีเกี่ยวกับการสื่อสารเพื่อการพัฒนาสังคมและวัฒนธรรม 
                     ๒.๒.๓  ทฤษฎีการโนมนาวใจ 
๒.๓ งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
                    ๒.๑.๑   แนวคิดเก่ียวกับการสื่อสาร                      

      การสื่อสาร คือ ระบบกลไกทางสังคมที่เขามามีบทบาทและอิทธิพลเหนือมนุษย  ตั้งแต
คร้ังอดีตกาลและสงผลมาสูสังคมปจจุบัน  นอกเหนือจากปญหาทางดานเศรษฐกจิ  การเมือง และ
สังคมแลว  มนุษยเร่ิมเล็งเห็นถึงคุณประโยชนของการสื่อสาร  โดยหันมาใหความสนใจ  และ
เตรียมความพรอมทุก  ๆ ดาน  เพื่อนําไปสูระบบสังคมขาวสารตอไป   ดวยเหตนุี้การสื่อสารจึง
เกี่ยวพันกับมนุษยที่รวมอยูเปนสังคม   โดยอาศัยทฤษฏีของการสื่อสารเขาไปอธิบายปรากฏการทาง
สังคม อันเปนผลกระทบที่เกดิจากบทบาท  และภารกิจของการสื่อสาร  หนวยงานตาง ๆ  จึงเล็งเหน็
บทบาทหนาทีข่องการสื่อสาร  และไดเร่ิมศึกษาวเิคราะหบทบาทดังกลาวอยางจริงจงั  ดังตัวอยาง
เห็นไดจาก  ในป  ค.ศ ๑๙๘๐   คณะกรรมการแม็คไบรค  ไดทําการวิเคราะหถึงบทบาทหนาที่ของ
การสื่อสารไว  ๘  ประการ  คือ   
                ๑.  การใหขาวสาร   (Information)   หมายถึง  การเก็บ  การรวมรวม  การประมวลผลและ
การเผยแพรขาวสาร  ขอมูล  ขอเท็จจริง   และขอคิดเห็น    เพื่อจะยังผลใหเกดิความเขาใจและมี
ปฏิกิริยาอยางถูกตอง  ตามภาวะบุคคล  สภาพแวดลอม   และนําไปสูการตัดสินใจที่ถูกตอง  
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 ๑๑

               ๒. การสังคมประกิต  หรือสังคมกรณ  (Socialization)    ไดแกการไดมาซึ่งความรู  ความ
เขาใจที่จะทําใหบุคคลดําเนนิชีวิตอยางมีประสิทธิผล   ในฐานะสมาชิกของสังคม   ชวยใหเกดิ
สํานึกในการอยูรวมสังคมกบับุคคลอื่น  ซ่ึงจะนําไปสูการรวมมือรวมใจกนั  เพื่อผลประโยชนของ
สวนรวม   
                   ๓.  การกระตุนเรา (Motivation)  หมายถึงการสงเสริมสนับสนุนใหไปสูเปาหมายระยะ
ส้ัน  และระยะยาวของสังคม       และกระตุนใหเกิดความพยายามและการตัดสินใจเลือกแนวทาง
และพฤติกรรมที่จะนําไปสูเปาหมายทีย่ินยอมพรอมใจกนักําหนดไดแลว  
                   ๔. การถกเถียงอภิปราย (Debate  and  Discussion)   คือการแลกเปลี่ยนขอเท็จจริง  และ
ขอคิดเห็น  ระหวางฝายตาง ๆ  ในสังคม  เพื่อกอใหเกดิความตกลงยนิยอม  ที่มีผลตอสวนรวม  
รวมทั้งการแสวงหาหลักฐานมากระตุน   ใหสาธารณชนเขาใจ  และใหความรวมมือในกิจกรรมของ
สวนรวม  ไมวาในระดับทองถ่ิน  ระดับชาต ิ หรือ  ระดบันานาชาต ิ
                    ๕.  การใหการศกึษา  (Education)   คือการสื่อสารที่เขามาชวยถายทอดวชิาความรู  ทํา
ใหเกิดการพัฒนาทางดานสตปิญญา  อุปนิสัย  ทักษะและสมรรถภาพของบุคคล  ตลอดจนทุก
ชวงเวลาของชวีิต  
                    ๖. การสงเสริมวัฒนธรรม (Cultural Pomotion)   หมายถึงการเผยแพรศลิปวัฒนธรรม  
เพื่อธํารงรักษาไวซ่ึงมรดกทีต่กทอดมาจากบรรพบุรุษ   และการพัฒนาวัฒนธรรม  โดยการสงเสริม
สติปญญา   และจินตนาการของปจเจกชน  รวมทั้งการกระตุนความตองการ  และความคิดเห็น
สรางสรรคในสุนทรียภาพ 
                   ๗.  การใหความบันเทิง (Entertainment)  คอืการถายทอดแพรกระจายผลงานทางดาน
การละครฟอนรํา   วรรณกรรม   ดนตรี   การละเลน    และศิลปะตาง ๆ โดยอาศัยเครื่องหมาย  
สัญญาณ   สัญลักษณ  เสยีง   ภาพ   ทั้งนี้เพือ่ความสนุกสนาน   ร่ืนเริง  และการผักผอนหยอนใจ 
                    ๘.   การบูรณาการ  (Inegration)  คือการใหบุคคล  กลุม  และประชาชนไดรับรูขาวสาร
ที่มีความหลากหลาย  จําเปนตอการเพิ่มพนูความรู   และความเขาอกเขาใจซึ่งกันและกันในแงของ
การดํารงชีวิต  ทัศนะและความใฝฝนของผูอ่ืนในสังคมดวย๑ 
                  กลาวไดวา  การสื่อสารเปนกลไกทางสังคมที่เกิดขึ้นพรอม  ๆ กับสังคมมนุษย  ดวยเหตุ
ดังกลาวกอใหเกิดแนวทางการศึกษาวิชาการทางดานการสื่อสารอยางจริงจังดังปรากฏหลัก ฐาน
และเชื่อแนวาวิชาการทางดานการสื่อสาร  คงจะเริ่มมีมานานพรอม ๆ กับชาติพันธมนุษย   แตเทาที่

                                                        
๑ จินตนา หนูนะ,“บทบาทและการเสื่อมสลายของรองเง็งตันหยง”,วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต, 

สาขาวิชาการสื่อสารมวลชน,  (บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย),  ๒๕๓๓, หนา ๒๑. 
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 ๑๒

มีปรากฏหลักฐานใหเหน็การสื่อสารมีความสําคัญอยางยิ่ง ตั้งแตคร้ังยคุกรีกรุงเรือง   หลังจากนัน้
สองพันป  มหาวิทยาลัยในประเทศเยอรมันไดยอมรับและพัฒนาความรูทางการสื่อสารเขาไวใน
ระดับอุดมศึกษาในขณะเดียวกันประเทศองักฤษวิชาการสื่อสารเปนการศึกษาในระดบัระกาศนยี
บัตร จวบจนกระทั่งกลางศตวรรษที่ ๑๘  มหาวิทยาลัยในสหรัฐอเมริกา  ไดเปดสอนและจดัระบบ
การศึกษาทางดานนี้อยางจรงิจัง  จนเจริญเติบโตอยางเต็มที่  และกาวเขาสูระบบการศึกษา   
เทคโนโลยีแหงการสื่อสารยุคใหม  และขยายกวางจนกลายเปนการสื่อสารมวลชนในที่สุด    

       หลังจากป   ค.ศ. ๑๙๕๐  เปนตนมา  ความเจริญของสื่อมวลชนทุกแขนงไดแพรหลาย
ไปทั่วทําไหมนุษยตกอยูภายใตอิทธิพลของสื่อมวลชน  ยิ่งการพัฒนาเทคนิคดานการผลิตที่ทันสมัย
มากขึ้นเทาใด  ยิ่งทําใหการสือ่สารตาง ๆ  ที่มาจากสื่อมวลชนนาเชื่อถือ  และเกดิการคลอยตามมาก
ยิ่งขึ้น เทานั้น  ความรับผิดชอบของสื่อสารมวลชน  จึงเปนเรื่องสําคัญที่จะใหคุณหรือโทษกับผูรับ
สารไดเสมอ    จนกลาวไดวา   วชิาการสื่อสารจึงมักศึกษาถึงผลกระทบที่มีอยูตอผูชมและ
สภาพแวดลอมทางสังคม เชนวัฒนธรรมและคานิยมตาง   ๆ   
                     
                    ๒.๑.๒  แนวคดิเก่ียวกับสื่อพื้นบาน                     

      ส่ือพื้นบานหรือส่ือประเพณี (Traditional  Media ) คือส่ือแบบดัง้เดิมที่มีอยูในสังคม 
ไทยซึ่งสามารถใชส่ือความหมายระหวางชาวบาน  ส่ือประเพณเีปนสื่อที่มีลักษณะไมเปนทางการ
และมีความยืดหยุนในการนําไปถายทอดขาวสารมาก  เพราะลักษณะธรรมชาติของสื่อประเภทนี้ทํา
ใหสามารถนําไปประยกุตใชไดอยางสอดคลองกับสภาพความตองการที่มีอยูในแตละชุมชนเนื่อง 
จากเปนสื่อที่มลัีกษณะเปนชวีิตจิตใจและการดําเนินชวีิต  ตลอดจนคานิยมของชาวชนบท  จึงมี
บทบาทอยางสําคัญตอการใชเปนปจจยัเอ้ืออํานวยใหเกดิความปรารถนาที่จะเปลี่ยนแปลง   ส่ือ
ประเพณเีปนสือ่ที่เหมาะสมกบัทองถ่ินใดทองถ่ินหนึ่งตลอดจนสอดคลองกับคานิยมและความ
เขาใจของผูรับบางกลุมโดยเฉพาะ ดังนั้นสื่อประเพณีจึงมีบทบาทตอการถายทอดขาวสารในสังคม
กลุมที่อยูหางไกลและมีวัฒนธรรมเฉพาะ ส่ือประเพณีโดยทัว่ไปสามารถใหความยดืหยุนไดสูงและ
ประหยดัคาใชจายมาก๒                

      ส่ือพื้นบานในประเทศไทยมีบทบาทมานานนับตั้งแตสมัยสุโขทัยเปนราชธานี  และยัง
มีรูปแบบที่หลากหลายกระจายอยูในทองถ่ินตาง ๆ เปนของตนเอง  หรืออาจหยิบยืมมาใชใน
ทองถ่ินของตน  เนื่องจากเห็นวามีประโยชนตอชุมชนและบุคคล  ตอการดําเนนิชีวติในสังคมนั้น ๆ 

                                                        
๒ มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช,สื่อเพื่อการพัฒนาหนวยท่ี ๑,(นนทบุรี :โรงพิมพสุโขทัยธรรมาธิราช 

๒๕๒๘), หนา. 
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 ๑๓

ซ่ึงแสดงใหเหน็วาสื่อพื้นบานเหลานั้นไดแสดงถึงบทบาทและความสําคัญในลักษณะตางๆ  กันไป  
ดังปรากฏในแนวคิดของนกัวิชาการหลายทานวา   ประเทศไทยมวีัฒนธรรมยอยที่หลากหลายในแต
ละทองถ่ิน  มีทั้งสอดคลองกันและแตกตางกันบางในบางพื้นที่  หรือแตกตางกนัอยางสิ้นเชิงกม็ี  
โดยที่วัฒนธรรมยอยเหลานัน้มักมี  “ส่ือพื้นบาน”  รวมอยูดวย   และถือเปนโครงสรางพื้นฐานของ
การสื่อสารแตละถ่ินนั้น ๆ ที่ไดสืบทอดมาแตโบราณโดยรวมอยูในรูปของคําพูด  ความเชื่อ  วิถี
ชีวิต  ที่แสดงออกถึงประสบการณและขอมูลตาง ๆ  เชน ส่ือพื้นบานในรูปของสื่อประเพณ ี  ส่ือ
พิธีกรรม  ส่ือาการละเลน  ส่ือเพลง  เปนตน  ส่ือตาง ๆ เหลานี้ไดใชเปนชองทางในการสื่อสารใน
ทองถ่ินของสังคมไทยมาชานานกอนทีจ่ะมีส่ือสมัยใหมตาง ๆ เกดิขึ้น  โดยมีแหลงที่ชาวบานจะ
สามารถมารวมกันไดอยางเต็มที่ตามแตโอกาสและสถานที่ที่จัดใหมีส่ือพื้นบานเหลานั้นขึ้น เชน  
วัด  ตลาด  งานเทศกาล  งานบุญตาง ๆ เปนตน๓                

       สุรพล  วิรุฬหรักษ  ไดใหความหมายของสื่อพื้นบานไววา  เปนรูปแบบของการ
ส่ือสารระหวางบุคคลกับบุคคล หรือบุคคลกับกลุม หรือกลุมคนกับกลุมคนที่ไดประพฤติสืบตอ มา
จนเกดิความเคยชินเปนประเพณี  และครอบคลุมถึงภาษา  ทาทาง  การแตงกาย  เครื่องใช  เปนตน  
ที่ประชาชนในสังคมหนึ่งกาํหนดความหมายที่แนนอนเอาไวใหเปนทีเ่ขาใจตรงกนั  ดังนัน้ ส่ือ
พื้นบานจึงมีช่ือเรียกอีกอยางหนึ่งวา “ส่ือประเพณ”ี   ส่ือพื้นบานจึงครอบคลุมตาง ๆ เชน  เพลง
ระบํา  ละคร  การละเลน  และกฬีา  ที่เปดโอกาสใหมกีารสนทนาวสิาสะ  ตลอดจนประเพณแีละ
พิธีกรรมตาง ๆ ที่เปนปจจัยใหเกิดการสื่อสาร๔           
 
บทบาทหนาท่ีของสื่อพื้นบาน           

      กาญจนา  แกวเทพ  กลาวถึงบทบาทของสื่อพื้นบานวา  ส่ือพื้นบานมีบทบาทดังนี้   
      ๑. ใหความบันเทิง  ซ่ึงนับวาเปนหนาที่หลักและเปนหนาที่พืน้ฐานของสื่อพื้นบาน ไม

วาจะปรับเปลี่ยนไปเพื่อการอยางอื่นอยางไรก็ตามหนาที่นี้จะคอยติดตามสื่อพื้นบานไปอยูสมอ 
ลักษณะความบันเทิงของสื่อพื้นบานมีอยูหลายรูปแบบ  เชน  ผอนคลายอารมณ  การหยอกลอ  การ
สรางอารมณขัน   ตลอดจนความบันเทิงประเทืองอารมณผสมกับบํารุงปญญาไปพรอม ๆ กัน               

                                                        
๓ กาญจนา แกวเทพและคณะ, อางใน สินีนาถ  วิมุกตานนท “การใชสื่อหนังตะลุงเพื่อการพัฒนา

หนวยงานของภาครัฐในภาคใต”, วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต, สาขานิเทศศาสตรพัฒนาการ บัณฑิต
วิทยาลัย : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,2540.หนา ๒๔.              

๔ สุรพล  วิรุฬหรักษ, สื่อพื้นบานเพื่อการพัฒนา เอกสารประกอบการสัมมนาทางวิชาการ  เร่ืองสื่อประ 
เพณี  : ยุทธวิธีในการพัฒนาชนบท,( กรุงเทพมหานคร : คณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน  มหาวิทยาลัย 
ธรรมศาสตร ๒๕๓๐),หนา ๔๐ .       
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 ๑๔

     ๒. การแจงขาวสารหรือรายงานสภาพสภาวะแวดลอม  เชน  การเลนหนังตะลุง  แมจะ
เลนเรื่องที่เคยเลนตามแบบฉบับ แตส่ือประเพณีเหลานี้จะมีทีว่างสําหรับสอดแทรกเหตุการณ
ปจจุบันลงไปไดเชนเดียวกบัเพลงลูกทุง  เชน  หนังตะลุงจะสอดแทรกเรื่องสงครามระหวางอเมริกา
กับอิรักไปในเรื่องจนได                  

      ๓.  การใหการศึกษา  เปนหนาทีห่ลักพื้นฐานอกีประการหนึ่งของสื่อประเพณี  มิติของ
การศึกษานัน้มีอยูหลากหลาย เชน 

          - การศกึษาใหความรูเร่ืองศาสนา  เปนโลกทัศนหลักของชุมชนชาวบานนัน้  มิติ
ศาสนานั้นเปนแกนหลักของชุมชนในการหลอหลอมสมาชิก  ดังนั้นสื่อพื้นบานทุกชนิดจะตองเอา
การเอางานในการอบรมสั่งสอนเรื่องศาสนา  ดวยการแนะนําหลักการตาง  ๆใหรูจักและเขาใจ 
                       - การอบรมจริยธรรมเปนการเฉพาะ  อันเปนการประยุกตหลักศาสนามาใชกับการ
จัดการกับความสัมพันธทางสังคมใหเปนไปในทางที่ปรารถนา  เชน  หลักความกตัญู  หลัก
อหิงสาธรรม  การใหอภัยอโหสิ  เปนตน  
                     - การชี้แนวปฏบิัติ  อันเปนการศึกษาที่เปนนามธรรมที่สุด  เพราะลงไปสูภาคปฏิบัติ
ของแตละบุคคล  เชน  การประพฤติของสตรี  การประกอบสัมมาอาชีพ  การฝกตนเอง               

      ๔. การแสดงออกซึ่งความคิดเหน็  ไปจนกระทั่งวิพากษวจิารณสังคม  เปน
องคประกอบที่มีสีสันของสื่อประเพณ ี  หรือส่ือพื้นบาน  ซ่ึงสื่อมวลชนมักจะแสดงบทบาทไมได
หรือแสดงไดอยางจํากดัเนื่องจากสื่อมวลชนตองทํางานอยูภายใตกรอบและอยูภายใตเงื่อนไขกดดัน
อ่ืน ๆ  องคประกอบนี้ชวยอธิบายวา  เหตุใดประชาชนจึงชื่นชอบสื่อพื้นบานหลายประการ  เชน  
หนังตะลุงที่มบีทวิพากษวจิารณนักการเมืองหรือรัฐบาลเปนแมเหล็กดงึดูดความสนใจจาก
ประชาชน 
                    ๕. การทําหนาที่เปนตัวประสานความสัมพันธระหวางบุคคลกลุมตาง ๆ ที่มีความแตก 
ตางดาน เพศ  เชื้อชาติ  เผาพันธุ  ศาสนา  ตัวอยางเชน  งานประเพณแีหไมค้ําโพธ์ิที่เชื่อม
ความสัมพันธระหวางชาวบานจากหลาย ๆ หมูบาน  เปนตน๕   
        

       ศรีปาน  รัตติกาลชลากร ไดกลาวสรุปถึงบทบาทของสื่อพื้นบานซึ่งมีการศึกษาตั้งแต
อดีตจนถึงปจจุบัน  มี  ๘  ประการคือ  

     ๑.  บทบาทในการผดุงรักษาวัฒนธรรม และการแสดงออกซึ่งเอกลักษณของชาติ   

                                                        
๕ กาญจนา  แกวเทพ, สื่อมวลชนกับสื่อประเพณี  : “คูรักหรือคูแคน”, โลกของสื่อลําดับท่ี ๒  วัฒน 

ธรรมการสื่อสารเพื่อการสรางสาร, ( กรุงเทพมหานคร : เคซีพรี้นแอนดแอด ๒๕๔๑ ), หนา ๑๒๑.  
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 ๑๕

     ๒. บทบาทในการเสริมความมั่นคงทางจิตใจ  และรักษาความสัมพันธทางเครือญาติ
และชุมชน   

     ๓. บทบาทในการพัฒนาตาง ๆ  ไดแก  การเมือง  เศรษฐกิจ  สังคม  และศิลปวัฒนธรรม
โดยการใหขาวที่โนมนาวใจผานสื่อพื้นบาน                  

     ๔. บทบาทในการผอนคลายความเครยีด  ความกดดันทางเศรษฐกิจ  ตลอดจนขนบ 
ธรรมเนียมประเพณีที่อาจมีขอหามเชน   เร่ืองการแสดงออกทางเพศ     ความกาวราว  เปนตน                  

    ๕.  บทบาทในการสรางความสามัคคีในกลุม   เกิดความภาคภูมใิจในชุมชนและชาติ                  
     ๖.  บทบาทในการใหความบันเทิง  สนกุสนานเพลิดเพลิน                  
     ๗.  บทบาทในการใหการอบรม  ส่ังสอนคุณธรรม  คานิยม    ความประพฤติแกบุคคล

ในสังคม                   
    ๘. บทบาทในการสงเสริมการทองเที่ยว  นํามาซึ่งความแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม  และ

รายไดเขาประเทศ  และทองถ่ิน๖ 
       
กระบวนการผลิตสื่อพื้นบาน 

     ส่ือพื้นบานอีกนัยหนึ่งก็คอืส่ือของชุมชน  ดังนั้นสื่อประเภทนี้เนนที่จะตองตอบสนอง
ความตองการของชุมชนเปนเปาหมายสําคัญ และคุณลักษณะที่สําคัญของการสื่อสารชุมชุนไดแก         

     ๑. เปนการสื่อสารแบบสองทาง ( Two  Way Communication )  คือทั้งผูรับสารและผูสง
สารสามารถมีปฏิกิริยาโตตอบกันอยูตลอดเวลา  ทั้งในลักษณะเปนทางการหรือไมเปนทางการก็ได  
ลักษณะการสือ่สารแบบสองทางทําใหสถานะของผูสงและผูรับไมตายตัว  แตจะมกีารผลัดเปลี่ยน
บทบาทกันอยูตลอดเวลา            

    ๒. ทิศทางการไหลของขาวสาร ( Flow  of  communication )  ในขณะที่กระบวนทัศน
การสื่อสารเพื่อการพัฒนาแบบกระแสหลกันั้น  ทิศทางการไหลของขาวสารเปนไปอยางจํากดั  คือ
มีการไหลจากเบื้องบน  (เจาหนาที่รัฐ)  ไปสูเบื้องลาง (ประชาชน)  แตการสื่อสารชุมชุนนั้น  การ
หล่ังไหลของขาวสารจะมีทศิทางที่หลากหลายมาจากทกุทิศทาง   ทั้งจากบนลงลาง  แบบลางสูบน  
และแบบแนวนอน  ดังนั้น  ขาวสารจึงอาจไหลจากนักวางแผนพัฒนาไปสูชาวบาน  จากสื่อมวลชน
ไปสูผูรับสารในชนบทในขณะเดียวกนั  ชาวบานอาจจะสงสารขึ้นไปยังเจาหนาที่รัฐ   หรือมีการ

                                                        
๖ศรีปาน รัตติกาลชลากร,“บทบาทของสื่อพ้ืนบานในวัฒนธรรมมอญในอําเภอพระประแดง” ,วิทยา 

นิพนธนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต, สาขานิเทศศาสตรพัฒนาการ, (บัณฑิตวิทยาลัย: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย), 
๒๕๓๙, หนา ๑๓. 
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 ๑๖

แลกเปลี่ยนตดิตอสงขาวสารระหวางชาวบานดวยกนั  ( ในวงการพัฒนาชุมชนของไทยในปจจุบนั  
เร่ิมคุนเคยกับแนวทางการปฏิบัติที่เรียกวา  การสรางเครือขายชุมชนและการศกึษาดูงานจากกลุม
ชาวบานดวยกนัเอง )              

    ๓. เปาหมายของการสื่อสารชุมชน  มีวธีิและแงมุมหลายแงมุมที่จะกําหนดเปาหมายของ
การสื่อสารชุมชุน  เชน                  

     ๓.๑  การกําหนดเปาหมายโดยการใชระดับผูที่เกีย่วของเปนเกณฑ  การสื่อสารเพื่อ
ชุมชนจะมเีปาหมายที่เกี่ยวของกับกลุมผูที่เกี่ยวของในระดับตาง ๆ  ดังนี้   
                   - ระดับชุมชน  เปนการสื่อสารที่มีเปาหมายเพื่อยกระดับคณุภาพชวีิตของชุมชน 
                   -  ระดับหนวยงานนอกชุมชน  เปนการสื่อสารที่จะนําไปสูการเปลี่ยนแปลงองคกรหรือ
หนวยงานภายนอกที่เกีย่วของกับดานการพฒันาและการสื่อสาร 
                   - ระดับสังคมสวนรวม เปนการสื่อสารที่จะนําไปสูการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและ
วัฒนธรรมในระดับกวาง                  

     ๓.๒  การกําหนดเปาหมายโดยสอดรับกับทิศทางการไหลของขาวสาร  ในแงมุมนี้อาจ
กําหนดเปนเปาหมายของการสื่อสารชุมชนไดเปน  ๓  เปาหมายยอยคอื   
                    -  เพื่อทําการถายทอดขาวสารขอมูลและโนมนาวชักจูงใจ  ไดแก  ทิศทางการไหลของ
ขาวสารจากบนลงลาง 
                     -  เพื่อเปนชองทางแสดงออกชึ่งตัวตนของชุมชน  อันอาจหมายรวมตั้งแตการแสดง 
ออกซึ่งความตองการของชุมชนไปจนกระทั่งถึงการแสดงออกซึ่งสิทธิ   ศักดิ์ศรี   ภูมิปญญาของ
ชุมชนดวย  
                     - เพื่อพัฒนาความเปนตวัเองของบุคคล   ในหนวยงานที่เล็กกวาชุมชน  การสื่อสาร
ชุมชนจะทําหนาที่คลาย ๆ  เปนเวทแีหงการศึกษาเรียนรูที่ชวยใหศักยภาพของปจเจกบุคคลได 
พัฒนาสรางสรรคอยางเต็มที่          

      ๔.เปนการสื่อสารที่เกิดขึ้นและดําเนินการเพื่อตอบสนองความตองการของประชาชน  
ซ่ึงสอดคลองกับคุณลักษณะประการสําคญัของกระบวนทัศนการพัฒนาใหมแทนการพัฒนาที่แต
เดิมเคยตอบสนองความตองการรัฐเปนหลัก         

      ๕.  หนาทีก่ารสื่อสารชุมชนประกอบดวย  
                    -  หนาที่ในการแสดงออก (Expressive  Function ) 
                    - หนาที่ทางสังคม ( Social  Function) 
                    - หนาที่ในการควบคุมการปฏิบัติการ ( Concrol Activation Function )ที่มีลักษณะการ
ส่ือสารแบบสองทางที่มีขั้นตอนของปฏิกิริยาปอนกลับ ( Feedback)  
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 ๑๗

                   คุณสมบัติบางประการที่การสือ่สารชุมชนนาจะมีคือ 
                   - ส่ือของชุมชนเนนการปรับปรุงสื่อใหเหมาะสําหรับประโยชนการใชงานของชุมชน   
                   -  ส่ือของชุมชนเปนสื่อที่คนในชุมชนสามารถเขาถึงไดตลอดเวลา   
                   - ส่ือชุมชนเปนสื่อที่ชุมชุนตองเขามามีสวนรวม ( Participates )  ในหลาย ๆ  บทบาท 
ไมวาจะเปนผูวางแผนการใชส่ือ  ผูผลิต  ผูแสดง  เปนตน           

  -  ส่ือชุมชนตองเปนสื่อที่แสดงออกของชุมชนมิใชเปนสื่อเพื่อชุมชน  ซ่ึงหมายความวา  
ตัวตนของชุมชนที่จะแสดงออกไปนั้นตองมาจากการกาํหนดของชุมชนเอง  มิใชผูอ่ืนมาทําให
ชุมชน 
                    - ส่ือชุมชนจะปรับเปลี่ยนลักษณะของการเปนเครื่องมือถายทอดขาวสารจากที่หนึ่งไป
ยังอีกที่หนึ่งมาเปนเวทีสําหรับแลกเปลี่ยนขาวสารและทศันะของทุกคน      
                   คุณลักษณะสําคญัที่ครอบคลุมองคประกอบยอยของการสือ่สารทั้ง ๔  ลักษณะ S-M-C- 
R  วาควรมีลักษณะดังนี้  

     ๑.  ความยาก - งายของสื่อ                        
    ๒.  ประเภทของเนื้อหาของสื่อ                       
    ๓.  กลุมเปาหมาย                       
     ๔.  วิธีการนําเสนอ                       
     ๕.  ความเกี่ยวพันของเนือ้หา                       
     ๖.  บทบาทของสื่อ                       
     ๗.  ความนาสนใจ                       
     ๘.  ความเกี่ยวของกับผูรับ  

                  เงื่อนไขและอุปสรรคของการสื่อสารเพื่อชุมชน             
    ในการดําเนนิการในภาคปฏิบัติใหมีผลอยางจริงจังนัน้  เงื่อนไขที่จะเอื้ออํานวยใหบรรลุ

เปาหมายนั้นมดีังนี้                       
     ๑.  การสนับสนุนจากการเมือง  เมื่อประชาชนไดมีโอกาสแสดงความคิดเหน็ของพวก

เขาออกมาตอสาธารณะแลว  จําเปนตองมหีลักประกนัวา  ขอเสนอแนะขอวจิารยและขอสนใจของ
พวกเขาจะไดรับฟงอยางจรงิใจจากผูมีอํานาจ  มิฉะนัน้ประชาชนกจ็ะไมเห็นความจําเปนของการ
ส่ือสารของตน  นอกจากนี้  เมื่อมีการเปดเวทีใหแสดงทศันะกนัแลว  อาจจะมีผูที่ไดรับผลกระเทือน
จากขอมูลขาวสารที่เกิดขึ้น  ดังนั้น  จึงตองมีหลักประกันวา  ผูที่นําขอมูลมาเปดเผยจะตองมีความ
ปลอดภัย                     
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 ๑๘

     ๒. แนวคดิที่ถูกตองของการพัฒนา   แนวคดิเรื่องการสื่อสารเพื่อการพัฒนาแบบใหม
นั้นจะเกดิควบคูกับแนวคิดการพัฒนากระบวนทัศนใหมเทานั้น   ฉะนั้น  หากในกลุมผูที่เกี่ยวของ
ทุกฝาย  ทั้งเจาหนาที่ของรัฐหรือชาวบานเอง  ยังคงทัศนะการพัฒนาแบบเดิมทึ่เนนความเจริญมั่งคัง่
เติบโตทางเศรษฐกิจการสื่อสารแบบมีสวนรวมกจ็ะเปนไปไมได                       

      ๓. ตองมีการยืดหยุน  ในการดาํเนินงานโครงการจําเปนตองมีการยืดหยุนตอการ
เปล่ียนแปลง                     

      ๔. ตองมีการสนับสนุนจากทองถ่ิน                     
      ๕. การฝกอบรมเทคนิคและทักษะในงานพัฒนานั้นตองเปนแนวทางที่สอดคลองกับ

การสื่อสารแบบมีสวนรวม                      
      ๖. ตองมีระบบการสื่อสารที่มีประสิทธิภาพ                      
      ๗. การมีเทคโนโลยีที่เหมาะสม แมวาประสิทธิภาพในเชิงเทคนิคจะเปนสิ่งสําคัญ

สําหรับการสื่อสารโดยทั่วไป แตสําหรับเรื่องการสื่อสารเพื่อชุมชนแลว  เราไมอาจใหความสําคญั
แกปจจัยดงักลาวเพยีงประการเดียว เนื่องจากยังมีปจจยัอ่ืน ๆ ที่มีความสําคัญใกลเคียงกัน เชน  
โอกาสในการเขาถึงสื่อ   ความรวดเร็ว  และความยืดหยุน    และประสิทธิภาพของการสื่อสารก็มิได
อยูที่ตัวส่ือเทานั้นหากแตอยูที่คุณภาพที่ส่ือสามารถกระตุนใหเกิดการแสดงความคิดเห็นของชาว 
บานได                      

      ๘.  ความตอเนื่อง  แมวานักสื่อสารนอกจากหนวยงานพัฒนาจะออกจากหมูบานไป
แลว  ระบบการสื่อสารของชุมชนจะตองเปดใชไดอยูเสมอเมื่อชุมชนมีความตองการ๗ 
         เกณฑในการเลือกชองทางการสื่อสารหรือส่ือที่ผูสงสารสามารถใชตัดสินใจในการ
เลือกมีดังนี้   

       ๑.  มีส่ืออะไรใหใชไดบาง                 
       ๒.  มีงบประมาณมากนอยเพยีงไร                 
       ๓.  ความนิยมของผูสงสาร                
       ๔.  ส่ือใดเขาถึงประชาชนมากที่สุดโดยเสียคาใชจายนอยที่สุด                
       ๕.  ส่ือใดมีอิทธิพลมากที่สุด                
       ๖.  ส่ือใดมีความเหมาะสมกับวัตถุประสงคของผูสงสารมากที่สุด                

                                                        
๗ กาญจนา  แกวเทพ และคณะ,  สื่อเพื่อชุมชนการประมวลองคความรู ( กรุงเทพมหานคร : สํานักงาน

กองทุนสนับสนุนการวิจัย, ๒๕๔๓) หนา  ๔๓-๖๗.  
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 ๑๙

       ๗.  ส่ือใดเหมาะสมกับเนื้อหามากที่สุด  
    ในฐานะที่การสื่อสารเปนเครื่องมือในการพัฒนา สังคมที่มีการสื่อสารที่ดียอมมีเครือ 

ขายการสื่อสารประเภทตาง ๆ  ครอบคลุมพื้นที่เปาหมายไดกวางขวาง  ทําใหประชาชนสื่อสารกัน
ไดอยางสะดวกรวดเรว็  ทั้งภายในและภายนอกตวัหมูบาน  ตําบลหรอือําเภอ  ประชาชนสามารถ
รับรูขาวสารไดทันตอสถานการณ ไมวาจะเปนเรื่องการเกษตร  เศรษฐกิจ การเมือง  การ
สาธารณสุข   การศึกษา  และเทคโนโลยีใหม  ๆ ตลอดจนการเปลี่ยนแปลงของลมฟาอากาศ  อัน
นําไปสูการปรับปุรงคุณภาพชีวิตของประชาชนใหดีขึ้น  ทําใหชุมชนโดยรวมพัฒนาไดรวดเร็วขึน้  
เชน  ในแงของเกษตรกร  การไดรับรูเร่ืองราวเกีย่วกับภาวการณตลาด  รูแหลงสินเชื่อที่ยุติธรรม  รู
แหลงซื้อปจจยัการผลิตราคาถูกและรูแนวโนมราคาสินคาการเกษตรแตละประเภท  จะชวยสราง
เสถียรภาพทางรายไดและลดปญหาการเอารัดเอาเปรียบจากพอคาคนกลางได  แมวาเราจะพจิารณา
การสื่อสารในฐานะที่เปนเครื่องมือของการพัฒนา  แตเราก็ไมอาจที่จะมองการสือ่สารในฐานะที่
เปนปจจยัโดด ๆ ได  เพราะความเปนจรงิในแตละทองถ่ินยังมีปจจยัอ่ืน  ๆ    อีกที่เราตองนํามา
พิจารณาแบบองครวม   
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 ๒๐

     ดังภาพ     แผนภูมิที่ ๑  ความสัมพันธระหวางปจจยัตางๆในชุมชน:ปจจยัสําคัญของการ
พัฒนา 

 
ที่มา  :  การสื่อสารเพื่อการพัฒนาทองถ่ิน 
โดย  :  กรอบแนวคดิที่ผูวิจยัไดเปรยีบเทียบจากแนวความคิดเดิมของเกศินี  จุฑาวิจติร 

     จากรูปแสดงใหเห็นวา  การที่จะพัฒนาประชาชนใหเกิดกระบวนการเรียนรู  อันจะ
นําไปสูการพึ่งพาตนเองและการพัฒนาที่ยัง่ยืน   ตองคาํนึงถึงปจจัยตาง ๆ  ที่มีอยูในชุมชนหรือ
สังคม  ดังนี้              

     ๑. ระบบวฒันธรรม   ในเรื่องระบบวฒันธรรมนี้  อาจจะมองไดทัง้ในแงนามธรรมและ
รูปธรรม  ในแงนามธรรมไดแก  ความคดิ  ความเชื่อ  คติชาวบาน  สวนที่เปนรูปธรรมไดแก  การ
แสดงประจําทองถ่ิน    เพลงพื้นบาน  กิจกรรมหรือพิธีกรรมในวนัศาสนา  ประเพณีตาง ๆ  ที่สืบ
ทอดมาชานาน  การงานอาชีพ ฯลฯ โดยภาพรวมของวฒันธรรมแลว  อาจกลาวไดวา  เปนเรื่องที่

กระบวนการเรียนรู 
องคกรชุมชน 

สื่อ ทรัพยากรบุคคล

ระบบวัฒนธรรม ทรัพยากรธรรมชาติ

 
องคความรูเกี่ยวกับเนื้อศีลธรรมที่
ปรากฏอยูในการแสดงหนังตะลุง 

 
สื่อหนังตะลุง 

  พระสงฆ     ผูนําชุมชน  
ประชาชน  คณะหนังตะลุง 

หนวยงานราชการ

การแสดงพื้นบาน 
ประเภทหนังตะลุง 

หนังโคหรือหนังกระบือ
สําหรับใชในการแกะตัว

หนังตะลุง 

 
มีความรูความเขาใจในเนื้อหาศีลธรรมที่
นายหนังตะลุงนําเสนอและสามารถ

นําไปใชไดในชีวิตประจําวัน  

การพึ่งพาตนเอง 
การพัฒนาที่ยั่งยืน 
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 ๒๑

เกี่ยวของกับปจจัยหาประการ คือ  อาหาร  ที่อยูอาศยั  ยารักษาโรค  เครื่องนุงหม  และเรื่องของ
จิตใจ          

     ๒. ทรัพยากรบุคคล  ทรัพยากรบุคคลในทองถ่ิน ไดแก  พระ  ครู  แพทย  ผูนําความคิด  
ปราชญชาวบาน  บุคคลเหลานี้ลวนแตเปนผูที่มีศักยภาพในการเปนผูนําชุมชนหรอืทองถ่ินไปสู
เปาหมายของการพัฒนาตามความคาดหวงั           

     ๓. ทรัพยากรธรรมชาติและทรัพยากรในทองถ่ิน  ไดแก  แหลงธรรมชาติ  พืชเศรษกิจ  
ปาไม  ภเูขา  ทะเล  เปนตน  ตลอดจนหนวยงานของรัฐ  ธุรกิจเอกชนและสถาบันการศึกษาที่อยูใน
ทองถ่ิน  ทรัพยากรเหลานี ้  นับไดวาเปนขุมทรัพยทางปญญา  และขุมทรัพยทางเศรษฐกิจใหแก
ทองถ่ินได            

      ๔. เครือขายการสื่อสาร  หมายถึง  ระบบการสื่อสารภายในชุมชนหรือในทองถ่ิน  เชน  
ชาวบานสวนใหญรับรูขาวสารภายนอกจากแหลงสารใด    จากสื่อมวลชน     หรือจากการพูดคยุกนั
ในแตละวนัชาวบานจับกลุมคุยกันในเวลาใดและสถานที่ใด   ใครคือผูนําแนวความคิด  ใครคือ
บุคคลที่ชาวบานใหความเชือ่ถือ  ส่ืออะไรบางที่มีอยูแลวในชุมชน  เปนตน๘  

      ในการศึกษาครั้งนี้จะเหน็ไดวา  การใชหนังตะลุงเปนการสื่อสารในเชิงการพฒันาโดย
เนนใหเกดิการเปลี่ยนแปลง  ในเรื่องความรู  ความเขาใจ  ในเรื่องศลีธรรม  ซ่ึงจะเปนการชวย
แกปญหาสังคมหรือทองถ่ินได  โดยใชกระบวนการที่สําคัญนั่นคือ  การสรางกระบวนการในการมี
สวนรวมจากกลุมคนตาง ๆ  ในสังคม  โดยเฉพาะอยางยิ่งคือประชาชน     
 
โดยประชาชนในชุมชน 
                 ส่ือพื้นบานมีคณุลักษณะสําคัญ คือ เปนสื่อประจําของแตละชุมชน แตละทองถ่ิน แตละ
ชาติพันธุ หรือ อาจกลาวไดวา เปน ‘มรดกรวมกันของทองถ่ิน’ นั้น ๆ ดงันั้น การจะนาํเอามาใช การ
จะเอามาพัฒนา ปรับเปลี่ยน ประยุกตอยางไรนั้นจะตองเปนไปตามหลักการ ‘สิทธิของเจาของ
วัฒนธรรม’ อดุลย ดวงดีทวรัีตน (2547) กลาววา ‘เจาของวัฒนธรรมจะเปนผูที่รู เขาใจ และเหน็
คุณคาของวัฒนธรรมของตนเองดีกวาคนนอกวัฒนธรรมพวกเขาเพียงแตขาดโอกาสและกระบวน 
การบางอยางเทานั้น’๙ สําหรับการสรางพลังของชุมชนในการที่จะรวมกันแกปญหาของชุมชน โดย

                                                        
๘เกศินี จุฑาวิจิตร, การสื่อสารเพื่อการพัฒนาทองถิ่น  (นครปฐม : มหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม, 

๒๕๔๒) หนา ๖๖-๗๒.  
๙กาญจนา   แกวเทพและคณะ, สื่อพื้นบานเพื่อการพัฒนาภาพรวมจากงานวิจัย, (กรุงเทพมหานคร : 

หางหุนสวนจํากัดซีโน ดีไซน  ๒๕๔๘), หนา ๑๑.  
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 ๒๒

ใชส่ือพื้นบานเปนเครื่องมือ (การพัฒนาเพือ่ชุมชน โดยชุมชนและของชุมชน) ซ่ึงฉัตรทิพย นาถ
สุภา(2541:251) ช้ีชัดวาวัฒนธรรมชุมชนเปนพลังผลักดันชุมชนที่สําคัญ เพราะเปนสิ่งที่ประชาชน
สรางขึ้นมาเองหากนกัพัฒนาตองการทําความเขาใจและปฏิบัติใหสอดคลองกับชาวบานก็ตองเขาใจ
วัฒนธรรมชุมชน๑๐ นอกจากเรามองสื่อพื้นบานในฐานะสวนหนึ่งของเครอืขายการสื่อสารในชุมชน
แลว เมื่อเรามองสื่อพื้นบานลึกลงไปจะพบวา ศิลปะพื้นบานเปนหัวใจในการสือ่สารนี้ศิลปนมี
ความสามารถในการสรางอิทธิพลหรือจูงใจคนดไูดมากนอกเหนือไปจากเปนผูมีศิลปะการแสดงสงู
แลว ศิลปนบางคนยังเปนผูนําทางความคดิ  ศิลปนเหลานั้นจะมีสวนสําคัญในการชวยคิด   ชวย
วางแผน  สนบั สนุนและผลิตรายการตาง ๆ ที่ตนถนัดใหสอดคลองกับวัตถุ ประสงคไดเปนอยางดี 

      ศิลปนทองถ่ินเปนสวนหนึ่งของเครือขายการสื่อสารในถิ่นนั้น เขาเติบโตมาในถิ่นนั้น 
และเปนผลิตผลทางวัฒนธรรมของทองถ่ินหรือของชนกลุมใดกลุมหนึ่ง ศิลปนเหลานั้นจึงเขาใจ
พื้นฐานทางวฒันธรรมของทองถ่ินและสามารถใชภาษาทองถ่ินถายทอดความรูสึกนึกคิดตาง ๆ ได
อยางคลองแคลวและลึกซึ้ง ศิลปนผูสามารถมักไดรับการยกยอง นับถือจากชาวบานในถิ่นนั้นเสมอ 
ศิลปนที่ดีจึงเปนนักสื่อสารที่ดีดวย ในบรรดาศิลปนเหลานี้ ตัวตลกนับเปนบุคคลสําคัญมากในการ
เผยแพรขาวสาร เพราะเปนบุคคลบนเวทีที่มีโอกาสแสดงนอกเรื่อง โดยนําขาวสารไปแทรกและ
พูดคุยกับคนดไูดตลอดเวลาและตัวตลกเปนพวกของคนดูเพราะทําหนาที่วิพากษวจิารณวละครและ
เหตุการณในทองเรื่องและเหตุการณในสังคมของคนดู คนดูจึงถูกใจจะพดูจะบอกอะไรคนดูก็เชื่อ
ฟง๑๑  

      การพิจารณาวาศิลปนพืน้บานนาจะมสีวนเขามารวมในกระบวนการพัฒนาทองถ่ินนั้น 
เกิดมาจากความเห็นทีว่า ปญหาตางๆที่เกิดขึ้นในชนบทนั้นสาเหตุสําคญัประการหนึง่คือ ประชาชน
ไมไดรับขาวสารที่จําเปนอยางเพียงพอ จึงไมสามารถปรับเปลี่ยนตัวเองและปรับเปลี่ยนกิจกรรม
ตาง ๆ ไดอยางถูกตอง เหมาะสมกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมแลการเปลี่ยนแปลงทางธรรมชาติ 
ทั้งนี้เนื่องมาจากยังมีชองทางในการสื่อสารที่เขาถึงประชาชนที่อยูในชนบทอันกวางใหญไพศาลไม
เพียงพอ รวมทั้งยังไมมีประสิทธิภาพเพียงพอดวย ดังนัน้ผูเกี่ยวของกับการพัฒนาประเทศทั้งภาครฐั
และเอกชน จงึพยายามหาชองทางการสื่อสารเพื่อที่จะแกปญหาดังกลาว และไดพบวาบทบาทของ
ศิลปนพื้นบานในฐานะสื่อมวลชนทองถ่ินนาจะเปนทางออกหนึ่งทั้งนีเ้นื่องจากตามปกติศิลปน

                                                        
๑๐ อดุล  ดวงดีทวีลักษณ  และคณะ, แนวทางการเสริมสรางและพัฒนาบทบาทของสื่อพื้นบานเพื่อการ

พัฒนาชุมชน, (กรุงเทพมหานคร : สํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย ๒๕๔๗), หนา ๓๙. 
๑๑ ดร.สุรพล วิรุฬรักษ,  สื่อพื่นบานเพื่อการพัฒนา : มิติใหมของสื่อพื้นบาน บทบาทของศิลปนพื้นบาน

ในฐานนักสื่อสารเพื่อการพัฒนาและถายทอดวัฒนธรรม, หนา ๔๘-๔๙ .  
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 ๒๓

พื้นบานไดทําหนาที่นกัสื่อสารเพื่อการพัฒนาอยูในตัวแลว เพราะสารที่ศิลปนพื้นบานสื่อไปยังผูชม
นั้น มิไดมีแตความบันเทิงอยางเดยีวแตมสีาระที่เปนประโยชนดานอืน่ ๆ ผสมอยูดวย นอกจากนี้
การที่ศิลปนพืน้บานเปนผูมคีวามใกลชิดกบัชาวบาน และสารที่สงนั้นสงออกไปโดยผานรูปแบบ
ของความบันเทิงที่ชาวบานชื่นชอบชองทางการสื่อสารถึงชาวบานโดยผานศิลปนพืน้บานจึงนาจะ
เปนชองทางทีม่ีประสิทธิภาพ 

      ศาสตราจารยสุทธิวงศ พงศไพบูลย ไดศึกษาเกีย่วกับหนังตะลุงในภาคใต ช้ีใหเห็นวา 
นอกจากหนังตะลุงจะเปนการละเลนพื้นเมืองที่จัดไดวา เปนสื่อมวลชนทองถ่ินที่สําคัญอยางหนึ่ง
ในภาคใตแลว หนังตะลุงยังมีความเหมาะสมที่จะใชเปนเครื่องมือในการพัฒนาคุณภาพของ
ประชาชนในทองถ่ินได หากรัฐบาลจะนําหนังตะลุงมาใชใหเปนประโยชนตอสังคมใหมากกวานี้ ก็
ยอมกระทําไดงายและไดผลแนนอนเพราะหนังตะลุงใกลชิดกับประชาชนมากกวาเจาหนาที่ของรัฐ
ประชาชนผูชมถือวาทัศนะตาง ๆ ที่หนงัตะลุงแสดงออกมานั้นเปนไปดวยความบรสุิทธิ์ใจ จึงเกดิ
ความศรัทธาเชื่อถือ หารัฐบาลจะนําหนังตะลุงมาใชใหมีบทบาทเพื่อการศึกษา โดยการใหความรู
ความคิดที่เอื้ออํานวยแกการพัฒนาประเทศแลว กจ็ะเปนประโยชนอยางยิ่งแกรัฐบาล เชน ใหชวย
สรางความเขาใจในการปกครองแบบประชาธิปไตย การอบรมใหผูชมมีคุณธรรม มีความตื่นตวัและ
มีการแสดงออกที่เปนประโยชนแกสวนรวม เปนตน  

     บทบาทของศิลปนพื้นบานในฐานะผูส่ือสารนั้น มีประโยชนตอการพฒันาทองถ่ิน 
สมควรที่ผูเกี่ยวของกับการพฒันาชนบท จะนํามาพฒันาใหไดประโยชนอยางเตม็ที่ ประเดน็ที่
สมควรจะพิจารณาตอไปก็คอื การที่เราจะใหศิลปนพื้นบานมีบทบาทในการพฒันาทองถ่ินมาก
กวาเดิมนั้น เราจะจัดวางใหศิลปนพื้นบานอยูในตําแหนงใดของกระบวนการพัฒนา ในประเด็นนี้
นาจะมีคําตอบอยู 2 แนวทาง คือ แนวทางแรกใหศิลปนพื้นบานเปนเพียงเครื่องมือของการพัฒนา 
ทางราชการหรือผูเกี่ยวของอื่น ๆ เปนผูวางแผนใหศิลปนพื้นบานมหีนาที่ปฏิบัติตาม แนวทางที่สอง 
ใหศิลปนพืน้บานเขามามีสวนรวมในการคิดและวางแผนดวย ลักษณะเชนนี้ศิลปนพื้นบานจะรวม
เปนเจาของโครงการ มีสวนรวมตลอดในกระบวนการพัฒนา 

     การสื่อสารของศิลปนพื้นบานนั้นไมเพยีงทําหนาที่ส่ือสารดานความบันเทิงเทานัน้ แต
ยังสอดแทรกการทําหนาที่ดานรายงานขาว ดานแสดงความคิดหรือชักจูง และดานใหการศึกษาดวย 
ถึงแมหนาที่ดานความบันเทงิจะเปนดานหลักแตก็ถือวาเปนขอดีเพราะเปนชองทางทีส่ามารถเขาถึง
ประชาชนไดอยางลึกซึ้งและแนบเนยีนการดําเนินใหศิลปนพื้นบานเขามารวมเผยแพรขาว สารเพือ่
การพัฒนาทองถ่ินนั้นอาจใชแนวทางที่ศิลปนเปนเครื่องมือเพื่อนําสารบางอยางของทางราชการ
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 ๒๔

ไปสูจุดหมายปลายทางคือประชาชน ผูชม หรืออาจจะใชแนวทางทีใ่หศิลปนพืน้บานเขามามีสวน
รวมในการกําหนดและดําเนนิโครงการ๑๒  
 
เพื่อชุมชน 

    ส่ือพื้นบานเปนสื่อตัวจริงเสียงจริงของชุมชน ในการเพียรพยายามหาสื่อชุมชนโดย
ชุมชน และเพื่อชุมชนนั้น เมื่อสํารวจตรวจดู ‘คุณลักษณะ’ ของความเปนสื่อชุมชนตามหลักการ
ทฤษฎีแลว เชน เปนสื่อขนาดเล็ก ใชงานไดงาย มีอยูในทองถ่ิน ชาวบานมีความคุนเคยและผูกพนัมี
ความใกลชิดทางวัฒนธรรม เปนประโยชนตอชุมชน ฯลฯ คุณลักษณะเหลานี้ลวนมีอยูอยาง
ครบถวนในสือ่พื้นบาน ดังเชน ผลการวิจยัเร่ืองศักยภาพของหมอลํา   เนื่องจากสื่อพื้นบานเปนสื่อ
ตัวจริงเสียงจริงของชุมชนมาเปนเวลาชานาน จนกระทัง่ไดงอกรากออกมาเกาะเกีย่วกับสวนเส้ียว
ตาง ๆ ของชีวิตชุมชนไวทัง้หมด ไมวาจะเปนระบบความเชื่อ ภาษา วีรบุรุษ ความบันเทิง ดังนั้น 
หากสื่อพื้นบานลมหายตายจากไป ก็เหมือนกับการพรากประวัติศาสตรและตัวตนสวนอื่น ๆ ของ
ชุมชนไปดวยสวนหนึ่ง ทําใหชุมชนเกดิอาการพิกลพิการได๑๓ ในพ.ศ. 2527 จุมพล รอดคําดี และ
คณะ ได ทาํการสํารวจสื่อพื้นบานในจงัหวัดภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ ดังที่ไดกลาวแลววา ส่ือ
พื้นบานนัน้เปนสื่อที่มีอยูคูกบัสังคมชนบทมานานแลวโดยไดพัฒนาตนเองมาจนมีเนือ้หาที่ตอบ 
สนองความตองการและใกลชิดกับประชาชน มีรูปแบบที่ประชาชนคุนเคย จนตกผลึกเปนรสนิยม
ของประชาชน รวมทั้งหนาทีต่าง ๆ ตอชุมชน ไมวาจะเปนการใหความรู ใหความบันเทิง อบรมสั่ง
สอน วิพากษวจิารณ ฯลฯ๑๔  
 
บทบาทหนาท่ีของสื่อพื้นบานระดับชุมชน 

 
     จากการวิเคราะหส่ือพื้นบานโนรา เธียรชัยและคณะไดพบวา ส่ือพืน้บานนี้ไดทําหนาที่

ตอชุมชนทุกอยางเทาที่ส่ือมวลชนกระทําได เชน ทําหนาที่ถายทอดขาวสารใหความรู ถายทอด
วัฒนธรรม สรางความรูสึกเปนปกแผน ฯลฯ และนอกจากนั้น ส่ือพืน้บานประเภทนี้ก็ยังทําหนาที่ 
“มากกวาการเปนสื่อ” กลาวคือ ทําหนาที่เปนกลไกตาง ๆ ของสถาบันทางสังคมของชุมชน เชน   

                                                        
๑๒  เลิศชาย ศิริชัย, ศิลปนพื้นบานในฐานะนักสื่อสารเพื่อการพัฒนาทองถิ่น : มิติใหมของสื่อพื้นบาน

บทบาทของศิลปนพื้นบานในฐานนักสื่อสารเพื่อการพัฒนาและถายทอดวัฒนธรรม,(กรุงเทพมหานคร : 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย)  หนา ๒๕-๒๙ .  

๑๓ กาญจนา  แกวเทพ และคณะ , สื่อพื้นบานเพื่อการพัฒนาภาพรวมจากงานวิจัย , หนา ๙. 
 ๑๔ กาญจา  แกวเทพ  และคณะ, สื่อเพื่อชุมชน การประมวลองคความรู, หนา ๓๔๔. 
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 ๒๕

กลไกทางเศรษฐกิจ การปกครอง กลไกการบริการสังคม และกลไกประสานความสัมพันธทาง
สังคมระหวางคนตางเพศตางรุน ตางวัย ตางศาสนาและความเชื่อ   
ดังภาพประกอบ 
 

  
     
ในระดับชุมชน ในฐานสื่อของชุมชน โนราทําหนาท่ี 

        ๑.ใหความบันเทิง       ในงานระดับชมุชนโนราเปนมหรสพสําคัญตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน
เปนความบันเทิงที่ขาดไมได งานใหญงานใดขาดโนราถือวางานกรอยไมครบเครื่อง ความบันเทงิ
ของโนรามาจากการรายรํา ดนตรีที่สนุกสนาน ไดรสชาติ บทรองที่ไดความคมคาย ตลอดจนการ
แสดงคั่นชวงบางวาระเวลาที่เปนสองแงสองงามทําใหเกดิความครึกครืน้ ตัวตลกในโนราที่เรียกวา 
“ตัวพราน” เลนผานอากัปกริิยา ภาษา และความคิด 

        ๒.ใหการศึกษา   ความรูเร่ืองสมุนไพร    เร่ืองการทาํกับขาว    จะบอกเลาผานปากโนรา 
เนื่องจากโนราเดินทางมาก ไดไปอยูไปกินในบานตางที่ตางถ่ิน จึงไปเหน็การอยูการกนิแบบตาง ๆ 
โนราจะนํามาบอกเลา 

        ๓.เปนท่ีเก็บมรดกทางวฒันธรรม    คอื ภาษา  เพราะ “ภาษา” เปนตัวเก็บรักษาความคิด 
ความรูสึก และการปฏิบัติของบรรพชน เอาไว และเมื่อคนรุนหลังมาใชภาษา เขากต็องเขาสูชุมชน
ของบรรพบุรุษในเรื่องความคิด ความรูสึก แลการปฏิบัติแบบบรรพชน ชวงเวลานั้น คนรุนหลังก็จะ
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 ๒๖

กลายเปนสวนหนึ่งของบรรพชน มีสายใยยาวออกไป ในโนรามีองคประกอบที่เปนภาษา อยูมาก 
เชน การรองทาํบท 

       ๔.ใหการสื่อสาร การแสดงโนราแตละครั้ง บทรองเลาเรื่อง พูดคุยเปนสวนสําคัญที่ผูชม
จะติดตาม โนราใหขอมูลขาวสารผานการตีความและยอยขาว เพราะชวีิตไดตระเวนไปแสดงตามที่
ตาง ๆ จึงทําหนาที่เสมือนผูส่ือขาว ผูใหขาว และผูรับฝากขาวไปในตวั 

        ๕.วิพากษสังคม คลาย ๆ ผูกล่ันกรองเรื่องราวมาเลาใหแกชุมชน พรอมกันนั้นดวยจดุยนื
ทางจริยธรรมที่ชัดเจน คนที่ถูกลอก็จะนาํไปสูการปรับตัว สวนคนที่ไมเกี่ยวของ เมื่อดูแลวก็ได
เรียนรูที่จะไมทําแบบนั้น 

        ๖.ถายทอดวัฒนธรรม   ทั้งโรงครู     และโนราบันเทงิเปนสื่อที่ถายทอดระบบความคิด 
โลกทัศน รสนิยม ที่เปนรากเหงาเดิมสูคนรุนใหมทกุครั้งคราวที่มีการละเลน ผานกลไกความ
บันเทิงที่แฝงใสสาระไวภายในโดยธรรมชาติของสื่อบันเทิง ที่จะตองจดัสมดุลตนเองระหวางสาระ
กับความบันเทงิตลอดเวลา 

     ๗.สรางอัตลักษณแกชุมชน เอกลักษณทางวัฒนธรรมที่แตกตางทําใหรูวา “ตัวเปนใคร” 
แตกตางจาก “คนอื่น” อยางไร 

     ๘.ใหคําอธิบายเรื่องโลกจักรวาลที่เราอยู    โนราจะเลาเรื่องการสรางโลกเลาเรื่องความ
เปนเหตุผลของการดํารงอยู (ontology)  

     ๙.วางกรอบจรยิธรรมแกชุมชน  การเปนโนราตองรักษาตวัใหเปนคนดีของสังคม   ทํา
ตนเปนแบบอยางกอน แลวจึงจะไปสอนสั่งคนอื่นใหอยูในกรอบเกณฑอันด ี

     ๑๐.เสริมดุลยภาพระหวางหญิงชาย ในขณะที่ผูประกอบพิธีกรรมนายโรงเปนชาย แต
เจางานหรือเจาบานเปนเครอืญาติทางฝายหญิง เพราะสังคมทองถ่ินภาคใตแตงเขยเขาบาน ตั้งถ่ิน
ฐานบานฝายหญิง (matrilocality) งานโรงครูจะเปนงานที่เชิญญาติพี่นองสองฝายและทกุ ๆ ฝายให
มาพบปะกนัถือวาเปนเครือญาติเดียวกัน ขาดฝายใดฝายหนึ่งไปไมได  

    ๑๑.ลดความขัดแยงผสานความแตกตาง การเลนโนรานั้นไดรวมเอาเกือบทุกสิ่งทกุอยาง
ที่อยูรายลอมเขาไปเปนองคประกอบหนึ่งในโนราเสมอ สังคมทองถ่ินที่มีการนับถือผีมากอน เมื่อ
รับศาสนาหลักเขามา เมื่อรับเขามาแลวก็นํามาผสมกลมกลืนกับระบบความเชื่อเกาเรื่องผี โนรามี
ระบบการคัดสรรนายโรงลอไปกับการบวชในพุทธศาสนา เชน โนราดิบ โนราปราชิก โนราคูสวด 
เปนตน พิธีครอบเทริดใหโนรามีพระสงฆรวมทําพิธีดวยเสมอกับโนราและพอแมของโนรา ทารํา
โนราหลายทาก็อางอิงถึงพุทธศาสนาเชน “ทาพระพุทธเจาหามมาร” นิทานเรื่องนกกาน้าํที่มี
พระพุทธเจาในเรื่อง เปนตน เรียกไดวาโนราเปนนาฎกรรมที่ไดเชื่อมพุทธ พราหมณ ผี เขาดวยกนั
อยางลงตัว ขอที่นาสังเกตคอืชุมชนทองถ่ินที่เลนโนราไมมีความขัดแยงทางศาสนาระหวางพุทธกบั
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 ๒๗

อิสลาม สังคมทองถ่ินมีชุมชนพุทธและมุสลิมอยูดวยกันเปนจํานวนมากโดยไมขัดแยงเพราะมี
ความคิดเรื่องการนับถือญาติพอแมตายายเชื่อมรอยอยู อิสลามแตเดิมในดินแดนแถบนี้เปนอิสลาม
ผสมผีเหมือนพุทธผสมผีในชุมชนทองถ่ิน การละเลนไมใชเร่ืองตองหาม ฝายแขกมกีารเลนเขาทรง
เรียกวา “นายมนต” หรือ “โตะครึม” ฝายไทยมี “ตายาย”  

      ๑๒.กระจายความมั่งคั่ง  งานโรงครูเปนงานเลี้ยงที่เผ่ือแผเพื่อนบาน งานโรงครูเปนการ 
กระจายความมั่งคั่งของตระกูลหนึ่งในคราวที่ฐานะดีทํามาคาขึ้นแบงปนไปสูเพื่อนบานและคนอืน่ 
ๆ พรอมการผูกมิตรลดทอนความแตกตางและสกัดกั้นปญหาอันเกดิจากกความแตกตางทางฐานะ 

      ๑๓.ลดความแตกตางระหวางชนชั้นการกระจายความมั่งคั่งนําไปสูการลดความแตก 
ตางทางฐานะ 

      ๑๔.บริการสังคม    เมื่อมงีานโรงครูระดับชุมชน จะมกีารหอบลูกมาใหโนราเหยยีบเลน 
การมาขอรําแกบนในโรงโนรา เนื่องจากตนบนบานไว 

      ๑๕.ปกครองตนเอง พธีิโนราเนนเรื่อง การจัดเครือ่งเซนไหวใหถูกตอง ปฏิกิริยาตอ
ความไมถูกตองคือความไมพอใจของตายายในรางทรงและการที่พิธีที่ไม “ขาดเหมรย” หรือไม
สัมฤทธิ์ผล การเนนย้ําในเรือ่งความถูกตองปลูกสรางบุคลิกภาพแบบเจาหลักการและหัวหมอ การ
ปกครองตนเองของคนในวฒันธรรมโนราผานระบบความเชื่อเรื่องตายาย ที่ถายโอนมาเปนระบบ
อาวุโสในโลกความจริงที่จับตองได จนถึงระบบสัจจะการยึดมั่นในการพูดคําไหนคํานั้น คนใตจะ
พูดตกลงคําเดยีวไมเปล่ียนคาํ การเปลี่ยนหรือผิดคําพูดเปนความผิดพลาดที่นาละอายยิ่ง 

      ๑๖.ระบบการปกครองในโลกสัญญะ ของการประกอบพิธีกรรม คือการสาธิตโครงสราง
ลําดับชั้นและวิธีการกลไกการใชอํานาจ เปนการบอกเลาวาตําแหนงแหงที่ของใครอยูที่ไหน ใครมี
อํานาจมากกวาใคร จะมวีิธีการจัดการกับความขัดแยงอยางไร การสาธิตในโลกสัญญะดังกลาว เพื่อ
สืบทอดระบบโครงสรางอํานาจในทุกระดบัของชุมชน ตั่งแตระดับครอบครัว พอแม เครือญาติ ไป
จนถึงระบบการปกครองทองถิ่น๑๕  

      จากการวิเคราะหบทบาทหนาที่ของสื่อพื้นบานที่มีตอชุมชนนั้นไดแสดงใหเห็นวา ส่ือ
พื้นบานไดทําหนาที่มากกวา “การเปนสื่อ” หากทวายังมีบทบาทเปน “กลไก (สถาบันอยางหนึ่ง)” 
ในชุมชน ดังนั้นความคิดทีว่า ปจจุบนันี้ ถึงแมจะไมมส่ืีอโนรา หมอลํา คาวซอใหฟงเลนแลว กไ็ม
นาจะมีปญหา เพราะสื่อสมัยใหมชนดิอื่น ๆ เชน วิทย ุโทรทัศน มือถือ อินเทอรเนต็ ฯลฯ เขามาทํา
หนาที่แทนแลว แตประเดน็คําถามก็คือ ส่ือสมัยใหมนัน้ทําหนาที่ไดเพยีงเปน “ส่ือ” เทานั้น หากแต
ไมสามารถทําหนาที่เปน “กลไก/สถาบันอยางหนึ่ง” ของชุมชนไดนีจ่งึหมายความวา การสูญสลาย

                                                        
๑๕กาญจนา แกวเทพและคณะ,สื่อพื้นบานเพื่อการพัฒนาภาพรวมจากงานวิจัย, หนา ๙๔-๙๕. 
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 ๒๘

ของสื่อพื้นบานนั้น มไิดสรางความสูญเสียใหแกตวัส่ือพื้นบานเทานั้น หากแตไดสงผลสะเทือน
ไปสูการสรางปญหาชุมชนดวย ประจกัษพยานที่ชัดเจนก็คือบทสรุปจากงานวิจยัของอดุลยและ
คณะ ที่พบวา “เกิดอะไรขึ้นในชุมชนเมื่อวนันี้ไมมีผีปูยา” ๑๖  
ดังภาพ 

 

 
บทบาทหนาท่ีของผปีูยา : ทัศนะของชุมชน 

     ชาวบานในพื้นที่เชื่อวา “ผีปูยา” เปนวญิญาณของผีบรรพบุรุษจะยงัสิงสถิตอยู เพื่อคอย
ปกปองลูกหลานใหอยูเยน็เปนสุข เปนที่พึ่งทางใจ ในอดีตคนนับถือผูใหญ คนเฒาคนแกมากในเมือ่
ปูยาตายายเสียชีวิตไปแลว ลูกหลานจึงสรางหิ้งผี/หอผีหรือตูบผี ไวเปนตัวแทน เมื่อตนประสบ
ปญหาก็ไปกราบไหวบอกกลาวใหชวยเหลือ เปนกฎหมายสําหรับปองไมใหเด็กผูหญิงถูกลวง
ละเมิด นอกจากนีย้ังเปนการรวมญาตใิหไดมาพบปะพูดคยุ ซักถามสาระทุกขสุขดิบตอกัน
สนุกสนานและเพื่อชวยเหลือซ่ึงกันและกนั 
      สรุปเปาหมายในอดีตของประเพณกีารเลี้ยงผีปูยาในพืน้ที่ตําบลวอแกว เพื่อ 

๑.ใหญาติพีน่องเคารพตอบุพการี เคารพตอผูอาวุโส ปูยา ตายาย 

                                                        
๑๖   เรื่องเดียวกัน , อางแลว หนา ๕๙-๖๐.    
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 ๒๙

๒.ใหผูอาวุโสมีบทบาทในการสั่งสอนลูกหลาน 
๓.ควบคุม/ดูแลศักดิ์ศรีลูกผูหญิง หามลวงละเมิด 
๔.การชวยเหลือเกื้อกูลกันของกลุมเครือญาติ 
๕.ดานจิตใจ 
๖.สนุกสนานรื่นเริงในหมูญาติพี่นอง 

      นอกจากนีง้านวิจยัพบวาในอดีตประเพณีการเลี้ยงผีปูยาเนนทีบ่ทบาทตอสังคมสวน 
รวมซึ่งหมายถงึสังคมในกลุมญาติพี่นองแตก็มีบทบาทหนาที่ในระดับปจเจกชนที่อยูในกลุมผีปูยา
เดียวกันดวย  จากกการพูดคยุกับปราชญชาวบานเกี่ยวกบัการเรียงลําดบัความสําคัญของหนาที่ผีปูยา
ในอดีตแมเกีย๋งคําบอกวาถาจะใหเรียงลําดบัความสําคัญวาหนาทีไ่หนสําคัญมาก หนาที่ไหนสําคญั
นอย นั้นไมสามารถที่จะแยกลําดับไดอยางชัดเจน เนื่องจากทุกหนาที่จะสําคัญเทา ๆ กันจนยากทีจ่ะ
แยกแยะได แตจะใหน้ําหนกัไปในเรื่อง “การชวยเหลือเกื้อกูลกนั การดูแลลูกผูหญิง” เพราะในอดตี
ผูหญิงไมมีโอกาสไดรับการศึกษาสวนผูชายไดรับการศกึษาที่วดัและผูหญิงจะตองเปนผูที่สืบทอด
ดูแลผีปูยาตอไป ดังนั้นจึงจําเปนตองดูแลคุมครองลูกผูหญิง แตในปจจุบันความสําคัญของหนาที่ผี
ปูยาคือ เปนทีพ่ึ่งทางใจ สวนหนาที่อ่ืน ๆ ลดบทบาทลง สวนการดแูลลูกผูหญิงหายไป ไมไดทํา
หนาที่นี้๑๗ 
 
บทบาทของศลิปนพื้นบานในฐานะนักสื่อสาร 

     ฮาโรลด ดี. ลาสเวลล (Harlod D. Lasswell) ไดเสนอวาการสื่อสารในสังคมนั้นมหีนาที่
หลักอยู 3 ประการ คือ  

      ๑.สังเกตุการณและรายงานสภาพแวดลอม และชี้ใหเห็นภยันตรายและเหตุการณที่อาจ
มีผลกระทบตอสังคม  

      ๒.ประสานสวนตาง ๆ ในสังคมใหรับกับสภาพ แวดลอม  
      ๓.ถายทอดมรดกของสังคม และมีผูเสนอวาสมควรจะเพิ่มเตมิหนาที่ดานใหความ

บันเทิงดวย ดงันั้น โดยสรุปแลวการสื่อสารจึงมีบทบาทหรือหนาที่ 4 ประการ คือ หนาที่ดานที่เปน
ขาวสารหรือรายงานเหตุการณที่เกดิขึ้นจริง หนาที่ดานใหความคิดหรือชักจูง หนาที่สาระความรู
หรือการศึกษา และหนาที่ใหความบันเทิง๑๘                 

                                                        
๑๗ เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๕๗-๑๕๘. 
๑๘ เลิศชาย ศิริชัย, ศิลปนพื้นบานในฐานะนักสื่อสารเพื่อการพัฒนาทองถิ่น : มิติใหมของสื่อพื้นบาน

บทบาทของศิลปนพื้นบานในฐานนักสื่อสารเพื่อการพัฒนาและถายทอดวัฒนธรรม หนา ๘- ๙ .  

Page 43 of 233

ลิขส
ิท
ธิ์เป

็น
ของมห

าวิท
ยาลัยมห

าจุฬ
าลงกรณ

ราชวิท
ยาลัย



 ๓๐

 
                    ๒.๑.๓  แนวคดิเก่ียวกับหนังตะลุง  
                    หนังตะลุงมีประวัติความเปนมาอยางไรถือเปนขอยุติไมได สันนิษฐานกันถึงประวตัิ
ความเปนมาของหนังตะลุงหรือที่เรียกกันวา “ การละเลนแบบแสดงเงา”   คือการละเลนที่ใชหุนซึง่
ทํามาจากหนังหรือกระดาษแข็งมีไมเสียบหรือสายใยตอเขากับสวนของรางกายที่ตองการใหเคลื่อน 
ไหวได   ผูเชดิ  เชดิจากดานหลังของจอ  หนังหรือละครเงา ( Shadow  Plays )  เปนวัฒนธรรม
เกาแกของมนษุยชาติ   เมือ่คร้ังพระเจาอเล็กซานเดอรมหาราชไดชัยชนะแกอียิปป  ก็ใชหนังเปน
เครื่องเฉลิมฉลองความสําเร็จและประกาศพระเกยีรติคุณของพระองค   ในอินเดียสมัยพุทธกาล  
พวกพราหมณใชหนังที่อินเดยีเรียกวา  “ฉายานาฏกะ” เลนบูชาเทพเจา  และสดุดีวรีบุรุษตามเคา
เร่ืองมหากาพยมามายณะ    ในจีนสมยัจักรพรรดิยวนตี๋   พวกนักพรตลัทธิเตา  ไดเลนหนังสดดุีคุณ
งามความดีของสนมผูหนึ่งของจักรพรรดิพระองคนี้ในวาระที่นางวายชนต  จะเห็นไดวาชาติเกาแก
เชน  จนี  อียิปต  กรีก  โรมัน  และอินเดีย  มีการเลนชนิดนี้มานาน  จากการศึกษาเรื่องนี้พบวา   การ
เลนชนิดนีแ้พรหลายมากเชนกันในเอเชยีอาคเนย  และเปนการเลนที่มีสวนของวัฒนธรรมอินเดีย
ปะปนอยูเปนสวนมาก          

     ในสวนความหมายของหนังตะลุงนั้น  ดร. อุทิศ  นาคสวัสดิ์  กลาววาหนังตะลุงเปนการ
แสดงอยางหนึง่ที่ใชเงา (Shadow  Plays ) วิธีแสดงคือเอาหนังโค  กระบือ  หรือหนังแพะมาสลัก
เปนรูปตัวละครตาง ๆ  แลวเชิดหนังนั้นใหเงาไปติดที่ดานหนา  โดยใชตะเกยีงสองไปจากดานหลงั
ตัวหนังนั้น  การเลนชนิดนี้มอียูในหลายประเทศดวยกันและมีมานานเปนพันปแลว๑๙ 

     ความคิดเหน็เกี่ยวกับความเปนมาของหนังตะลุงนั้นมคีวามเหน็แตกตางกันสองกลุม  
คือกลุมแรกเชือ่วาการแสดงหนังที่เรียกวา  “หนังตะลุง” นั้น  ตองมีกําเนิดที่ใดที่หนึ่งมากอนแลวจึง
แพรหลายไปที่อ่ืน ๆ  และแตละแหงก็พฒันาการแสดงไปตามวัฒนธรรมของตน    ทั้งนี้เพราะการ
แสดงหนังตะลุงเหมือนจะไดแสดงกนัไดไมยาก  เพียงแสดงการเลนหนังตะลุงใหดูเพยีงครั้งเดยีว  
ผูชมก็สามารถจดจํารูปแบบและเลียนแบบการแสดงได แตอาจจะมกีารเปลี่ยนแปลงองคประกอบ
บางอยาง  เชน  รูปหนัง  เครื่องดนตร ี   หรืออ่ืน ๆ  ใหสอดคลองเหมาะสมกับประเพณีและ
วัฒนธรรมของตนแลวก็ไดมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงกนัตอมาเรื่อย ๆ   สวนกลุมหลังใหความเหน็
วา  การแสดงหนังตะลุงนั้น  เร่ิมแรกนาจะมาจากประเทศอินเดียอยางแนนอน    โดยอาศัยเร่ืองมหา
กาพยของอินเดียแลวจึงแพรหลายไปยังประเทศอื่นๆ  ในเอเชีย๒๐  ในประเทศอินเดยีมีการแสดง
                                                        

       ๑๙ อุทิศ  นาคสวัสดิ,์ ดนตรีหนังตะลุง,  (วารสารวัฒนธรรมไทย พ.ศ. ๒๕๑๑) ,หนา ๒.  
๒๐ สุทธิวงศ  พงษไพบูลย, หนังตะลุง, (กรุงเทพมหานคร : มงคลการพิมพ พ.ศ. ๒๕๒๒),หนา ๒. 
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หนังตะลุงในรปูแบบตาง  ๆ หลายรูปแบบ  โดยมีการแสดงกันอยางแพรหลายทัว่ประเทศในเรื่อง
จากมหากาพยของอินเดีย  คอื  เร่ืองรามายณะ  และมหาภารตะ  ในประเด็นนี้จะเหน็ไดวา   เร่ิมแรก
ของการแสดงหนังตะลุงก็มุงไปสูแนวการแสดงเรื่องเกีย่วกับการเมืองการปกครองอยางชัดเจนอยู
แลว  เพราะฉะนั้นในระยะหลังตอมาแนวทางการแสดงของหนังตะลุงคณะตาง  ๆ  จึงหนีไมพน
การเสนอเนื้อหาสาระทางการเมืองไปสูประชาชน  นอกจากนีย้ังมีการแสดงชนิดนี้ในประเทศจนี   
และประเทศแถบตะวันออกกลาง  ซึ่งมีลักษณะแตกตางไปจากของอินเดียอยูบาง๒๑ 

      สําหรับประวัติของการแสดงหนังตะลุงในประเทศแถบเอเชียอาคเนย  พบวาหนงัตะลุง
ที่นิยมแสดงกนัในประเทศแถบนี้   แบงออกเปน ๒  รูปแบบคือ  แบบแรกเปนหนังใหญของไทย  
และหนังสเบก (Nang  Sback)  ของเขมรซึ่งมีรูปหนังขนาดใหญ   สวนแขนของรูปหนงัจะติดอยูกับ
บา  เคลื่อนไหวไมได  สวนอีกแบบหนึ่ง  รูปหนังที่ใชแสดงจะมีขนาดเล็กกวา  ทีแ่ขนมีรอยตอเปน
ขอทําใหเคลื่อนไหวได  แบบหลังนี้นิยมกนัอยางกวางขวางกวาแบบแรก มีการแสดงในชวา  บาหลี  
สิงคโปร  มาเลเซีย  ไทย  ลาว  เขมร  เปนตน  และโดยเฉพาะอยางยิ่งถ่ินที่มีการแสดงมากที่สุด คือ  
ภาคใตของประเทศไทย๒๒ ในประเทศอินโดนีเซียสมัยที่ตองการขับไลอิทธิพลของชาวดัชทออกไป
จากประเทศในปพุทธ ศักราช  ๒๔๙๐  รัฐบาลอินโดนีเซียไดสรางมติมหาชนขึ้น   โดยผานทางการ
แสดงหนังตะลุงซึ่งชาวอินโดนีเซียเรียกการแสดงชนิดนีว้า  วะยัง ชาลท  (Wayang  Saluh)  และเมื่อ
ใชการแสดงหนังตะลุงครั้งนีไ้ดผล  รัฐบาลก็ใชการแสดงหนังตะลุงเพือ่เผยแพรขาวสารจากรัฐบาล
ไปสูประชาชนในทองถ่ินชนบทจนกระทัง่ทุกวันนี้๒๓  

      ถาพิจารณาถึงความสัมพันธกัน  ระหวางหนังตะลุงของประเทศไทยกับประเทศอื่น
แลวก็จะเห็นวามีลักษณะตาง ๆ  ที่คลายคลึงกัน  อาจจะมีสวนทีแ่ตกตางกันบางในรายระเอียดบาง
ประการเกีย่วกบัเรื่องนี้  รศ. อุดม  หนูทอง  ไดใหความเห็นวา  เมื่อศึกษาจากประวัตแิละสภาพ
ความเปนจริงเกี่ยวกับหนังตะลุงก็พบวา  หนังตะลุงแบบอินเดีย  ชวา  บาหลี  มาเลเซีย  และภาคใต
ของประเทศไทย  มีความสัมพันธกันหลายประการ เชน  ดานธรรมเนียมการแสดง   รูปแบบ  
ดนตรี  ตลอดจนความเชื่อบางประการก็มรีายละเอียดตาง ๆ  แตกตางกันไปตามวัฒนธรรมประเพณ ี  
และศาสนา  รวมทั้งการพัฒนาการแสดงของแตละประเทศ  โดยเฉพาะอยางยิ่งหนังตะลุงในภาคใต

                                                        
๒๑ Scott,อางใน ปาริชาติ  ยุทธพานิชกูล.“การรับขาวสารทางสาธารณสุขจากสื่อพ้ืนบานประเภทหนัง

ตะลุงของประชาชนในเขต อ. เมือง  จ. นครศรีธรรมราช”. หนา ๓๒ .              
๒๒ Sweeny, ,อางใน ปาริชาติ   ยุทธพานิชกูล,  หนา ๓๒.  
๒๓  Brandon , ,อางใน ปาริชาติ   ยุทธพานิชกูล,  หนา ๓๒. 
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ของประเทศไทยกับหนังตะลุงของชวามีความสัมพันธกนัหลายประการ  และตางก็มวีัฒนธรรมของ
อินเดียผสมผสานอยูอยางชดัเจน    

     ในประเด็นนี้จําตองกลาวถึงรายละเอียดบางประการของหนังตะลุงในชวาและหนงั
ตะลุงในภาคใตของประเทสไทย  กลาวคือ  นายหนังตะลุงหรือคนเชิดหนังตะลุงของชวานั้นเรียกวา 
“ดาหลัง”  ( Dalang)  ซ่ึงมาจากคําสันสกฤตวา “ ตาลางก”  อันเปนพระนามของพระอิศวรหรือพระ
ศิวะ  ผูเปนตวัแทนของเทพเจาแหงความบนัเทิงและศิลปะของอินเดยี  เทพเจาองคนี้  หนังตะลุงทกุ
คณะของไทยจะนํามาใชเปนตัวละครที่มคีวามสําคัญยิ่งทุกครั้ง  คือแกะสลักเปนรูปพระอิศวรทรง
โคอุสุภราช  นายหนังจะใชรูปนี้แสดงหลงัจากการเชดิรูปฤาษี   ทั้งนี้เพื่อเปนการยกยองสดุดีเทพเจา
แหงความบันเทิง  ตามตํานานของอินเดยีเลาวา  เมื่อใดพระอิศวรทรงเริงระบํา  พระนินทิซ่ึงโดย
ธรรมดาเปนเทพที่มีรางเปนบุรุษหัวโคประดับอาภรณอยางเทพ   ก็จะนั่งตีตะโพนใหจังหวะตอเมื่อ
พระอิศวรเสดจ็  พระนันทจิงึกลายรางเปนโคพาหนะทรง (คําวา “นันทิ” นอกจากจะหมายถึง  เสวก  
ผูเปนใหญในพระอิศวรแลวยังหมายถึง  ผูกลาวอามุขบทละคร  ผูเบิกโรง  หรือผูกลาวอาศิรวาท) 
ซ่ึงความหมายอยางหลังนี้ตรงกับบทบาทของพระอิศวร ในหนังตะลุงในภาคใตของไทย    

     รูปหนังตะลุงของชวา  นอกจากจะมีตัวละครตามชื่อในเรื่องมหากาพยเร่ืองรามายณะ
แลว  ยังมีตวัสําคัญตัวหนึ่งซึง่เปนตัวแทนของมนุษยชาต ิ หรือตัว “Semes”  เปนตวัตลกที่มีลักษณะ
หลายประการตรงกับรูปตลกของหนังตะลุงในภาคใตของไทย  เชน  มีแขนยาวเลยเขาลงมา  พูดจา
ไมกลอมเกลา  มีความเมตตา  กรุณา  เปนตวัที่อยูขางฝายธรรมะเสมอ  

      การแสดงประเภทหนังเปนวัฒนธรรมของชาติตาง ๆ  หลายชาติในโลกยากที่จะบอก
ไดวาชาตใิดคดิขึ้นกอน  ทางซีกโลกตะวนัออกนับยอนหลังออกไปเปนพัน ๆ  ป  มีการแสดงหนัง
กันแลว  ในอนิเดียโบราณเรยีกวา  “ฉายานาฏกะ”   (ฉายา หมายถึง เงา )  เขาใจกนัวา  ตอมาชวา
ไดรับการถายทอดแบบแผนชนิดนี้มาจากอินเดีย  เรียกวา  “วายัง”  ซ่ึงหมายความวา  รูป  หุน  เงา  
ตอมามีการแสดงหลายอยางเกิดขึ้น  จึงเรยีกกําหนดกนัตาง ๆ  กันเชน  วายังกูลิด  (กูลิด  แปลวา 
หนัง )  วายังวอง  วองแปลวา  คน )  เปนตน  สวนไทยเรานั้นอาจรับวธีิการแสดงหนังตะลุงมาจาก
ชวาโดยผานทางมลายูก็ได  ทั้งนี้เนื่องจากมลายูซ่ึงตั้งอยูระหวางชวากับไทย  มีทัง้การแสดงหนงั
อยางชวา  เรียกวา  วายังชวา  หรือ วายังวายอ   และการแสดงหนังอยางของไทย  เรียกวา  วายังเสยีม  
(เสียม  คือ สยาม)  

     ขนาดของตัวหนังชวากบัหนังตะลุงของไทยไมแตกตางกันมากนัก  แตรูปรางของตัว
หนังตางกนัอยูหลายประการ  เปนตนวา  หนังชวาเคลื่อนไหวแขนไดทั้งสองขาง  หนังตะลุงไทย
เคลื่อนไหวไดเพียงขางเดียว  ดวยเหตุผลทางศาสนาหนังชวามีรูปรางหางไกลจากคนจริง ๆ  ที่เห็น
ไดชัดเจนที่สุดคือ  จมูกและชวงคอจะยาวผิดปกติ  ชวงไหลยื่นยาวออกไปมากชวงแขนยาวผิดปกติ  
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สวนหนังตะลงุของไทยนั้นสวนสัดของรูปรางไกลเคียงกับคนจริงมากกวา   ยกเวนตังตลกซึ่งมี
รูปรางผิดประหลาดคลายกับหนังชวา  ขอสังเกตประการหลังนี้เองชวนใหสันนิษฐานวา  หนังของ
ชวาเปนตนแบบของหนังตะลุงของไทย 

     ขอสันนิษฐานอีกอยางหนึง่คือ  ไทยไดรับแบบแผนการแสดงหนังมาจากชวาโดยตรง  
แตรับโดยผานเขมรมาอีกทอดหนึ่ง  ทั้งนี้เพราะมีหลักฐานวา  เขมรไดรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมไป
จากชวาหลายประการ  และการแสดงหนังในเขมรก็มมีานานแลว  แตกย็ังมีบางทานมีความเชื่อวา  
หนังตะลุงมาจากชวา  ผานขึน้มาทางมาเลเซีย  ปกหลักทีย่ะโฮร  มีตานุย  ตาหนกัทอง นายกองชาง
ไปไดจากที่นัน้มาจากทีน่ั้นแลวเอามาฝกหัดคนไทยใหรูจักเลน  คําวาหนังตะลุง  มาจกาคําวา  หลัก
ตะลุง  หรือหลักหลุง  ซ่ึงหมายถึง  หลักลามชาง  ผูที่มีความเชื่อตามแนวนี้รวมทัง้บรรดานายหนัง
ตะลุงดวย  และปรากฏในบทไหวครูหนังตะลุงหลายแหงเชน   

ไหวครูหนังครั้งกระโนนคนโบราณ            บุรพาจารยของหนังครั้งตะลุง 
ตะลุงหมายถึงหลักปกลามชาง                     โบราณอางเรียกวาตะลุงหลุง 
ที่ชางพักหลักตั้งหนังตะลุง                           แรกคราวกรงุศรีวิชัยเมืองนคร 
..........................................                           ............................................... 
คําไหวครูผูเฒาเขาพิธี                                   ผาขาวสี่มุมตึงขึงจอบัง 
ใชไมไผส่ีลําทําเปนจอ                                 ขึงสี่มุมหอมหอเรียกจอหนัง 
ขางในหอยตะเกียงเหวีย่งระวัง                     แลวใชหนังโคทําจําลองคน 

 
     คนกลุมนี้เชื่อวา  คําวาตะลุง  มาจากพวกหมอรกัษากองชาง  ซ่ึงเรยีกกนัสมัยนัน้วาพวก

ตะลุงหรือชาวบานเรียกวา  “หลุง”  สําหรับแนวการแสดงของหนงัตะลุงชวาก็คลายคลึงกับหนัง
ตะลุงในภาคใตของไทย    คือนอกจากจะแสดงเรื่องรามายณะและมหาภารตะแลว  ยงัแสดงนิทาน
ปรัมปราที่เกี่ยวกับการอธิบายประเภทจินตนิยายทัว่ ๆ  ไป  สวนเร่ืองที่หนังตะลุงในภาคใตของไทย
ใชการแสดงกนัอยู     เร่ืองของหนังตะลุงสรุปไดวามอียู  ๓  ประเภท  คือ  เทพนิยาย  จินตนยิาย  
และนวนยิาย  และในทุกประเภทของเรื่องที่ใชแสดง  หนังตะลุงก็จะสอดแทรกความรู  ความคิด
และทัศนคตใินดานตาง ๆ  ไปสูประชาชนผูชม ๒๔  
 
 

                                                        
๒๔

 อุดม  หนูทอง, วิวัฒนาการรูปหนังตะลุง, ( สงขลา :สถาบันทักษิณคดี รายงานผลการวิจัยภูมิหลัง
และทัศนะบางประการของหนังตะลุง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, พศ, ๒๕๒๓), หนา ๑-๔.  
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ความเปนมาของหนังตะลุงในประเทศไทย 
  

     สําหรับหนงัตะลุงในประเทศไทยนัน้   ยังไมสามารถหาขอยุติเกี่ยวกับประวตัิความ
เปนมาไดอยางแนชัด  ทั้งนีเ้พราะจากการศึกษาเอกสารตาง ๆ  ที่เกี่ยวของกับเรื่องนี้  พบวายังมผูี
สันนิษฐานขดัแยงกนัอยูมาก  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงกลาวไว
ในตํานานละครอิเหนาวา หนังตะลุงเปนของใหมเกดิขึน้ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหวั    โดยชาวบานควนพราว  จังหวดัพัทลุง  คิดเอาอยางหนังของชวามาเลนเปนเรื่องไทยขึ้น
กอนแลวแพรหลายไปยังที่อ่ืน  และในสมยัรัชกาลที่ ๕  นี้เองที่หนังตะลุงจากภาคใตไดแสดงถวาย
หนาพระทีน่ั่งเปนครั้งแรก  เมื่อปชวด  พ.ศ. ๒๔๑๙  และตั้งแตนั้นเปน 
ตนมาจึงเปนทีรู่จักกันในนามของหนังพัทลุงหรือเรียกสั้น ๆ  วาหนังตะลุง ๒๕  ธนิต  อยูโพธ์ิ  กลาว
ไวในหนังสือโขนวา  มหรสพขึ้นหนาขึ้นตาของชาวไทยในสมยัโบราณอีกอยางหนึง่คือหนัง  ซ่ึง
เรียกกนัในภายหลังวาหนังใหญ  เพราะมหีนังตะลุงเกดิขึน้อีกอยางหนึ่งจึงเติมคําใหแตกตางออกไป 

       ภิฺโญ  จิตตธรรม  กลาววาหนังควนไดเปล่ียนชื่อเรียกกนัมาเปนหนังตะลุงเมือ่สมัย
ราชกาลที่ ๕  สมัยนั้นหนังทางเมืองพัทลุงไดเขาไปแสดงในกรุงเทพ  เรียกหนงัควนวา “หนังตะลุง”  
อันเกิดจากการกรอนเสียง  และการกลายเสียงของคํา  พัทลุง -  หลุง  -ตะลุง๒๖ ซ่ึงเปนเหตุผล
เดียวกับที่สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพไดทรงบันทกึไววา  หนังตะลุงเปนการแสดงอยางใหม  
ซ่ึงเกิดขึ้นในสมัยรัชการที่ ๕  ดังปรากฏในหลักฐานจดหมายเหตุประพาสหัวเมืองปกษใต  ซ่ึงเปน
พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  ฉบับที่ ๑  ลงวันที่ ๑๒  เมษายน  ร.ศ 
๑๒๘  ( พ.ศ. ๒๔๕๒ )  ความวา  “ในตอนค่ํามีมหรสพตาง ๆ  มาเลนถวาย  คือ  เพลง ๑ โรง  หนงั
ตะลุง ๑  โรง  มโนราห  ๑ โรง ........๒๗ 

     นอกจากนีย้ังมีบางทานสนันิษฐานแตกตางกันออกไป  กลาวคือ  วบิูลย  ล้ีสุวรรณ  ได
แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของหนังตะลุงวา  หนงัตะลุงเปนการละเลนของชวา
ที่มีมากอนคริตสตวรรษที่  ๑๑  แลวแพรหลายมายังมลายูและภาคใตของไทยโดยทีช่าวมลายู  หรือ
มาเลเซียในปจจุบันเรียกวา  “วายังกูเลต”  และในสมยัโบราณมักเรยีกหวัเมือง  หรืออาณาจกัร

                                                        
๒๕สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ตํานานละครอิเหนา, (พระนคร: กรม

ศิลปากร พ.ศ. ๒๔๙๖), หนา ๙๙.   
๒๖ ภิญโญ  จิตตธรรม, เท่ียวสงขลา,  ( สงขลา :  มงคลการพิมพ พ.ศ. ๒๕๐๖), หนา ๒๕-๒๘.  
๒๗ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ตํานานละครอิเหนา ,  หนา ๙๙.  
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ภาคใตวา  “เมืองตะลุง”  และเรียกชาวใตวา  “ชาวตะลุง”  ดังปรากฏในบทละครนอกเรื่องอิเหนา  
ซ่ึงเปนพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยวา   

                                               “ชองรทาหุนจีนงิ้วเล็ก 
                                                 ละครแขกเลก็เล็กใสหวัสูง 
                                                 ราตรีมีแตลวนชาวตะลุง 

                                                               ชัดกันนุงตามถนนแหงกรวดลาว” 
 

      หนังตะลุงจะมีความเปนมาที่แนชัดอยางไรนั้น   เปนเรื่องซึ่งผูที่สนใจจําตองศึกษา
คนควากนัอีกตอไป   แตในที่นี้ตองการทีจ่ะศึกษาเฉพาะสภาพปจจุบนัในอันทีจ่ะหาแนวทางเพื่อให
หนังตะลุงมีบทบาทในการเผยแผขาวสาร  ความรู ตาง ๆ  โดยเหตุผลที่หนังตะลุงมีอิทธิพลตอวิถี
ชีวิตความเปนอยูของประชาชนเปนอยางมาก  ดังที่ประพนธ   เรืองณรงค กลาวไววา  ขาราชการไป
ใหการอบรมชาวบานถึง  ๑๐  คร้ัง  ก็ยังไดผลไมเทาหนังตะลุงแสดงใหดูเพยีงครั้งเดียวซ่ึงก็
ช้ีใหเห็นถึงอิทธิพลและความศรัทธาเชื่อถือท่ีนายหนังตะลุงมีตอประชาชนในภาคใต๒๘ 

      ปริตตา   (เฉลิมเผา)    กออนันตกุล      กลาวไวในความเปลี่ยนแปลงและความตอเนื่อง
ในศิลปะการแสดงหนังตะลุงวา  มีขอเขยีนของ  Muller  ซ่ึงเดินทางมายังประเทศไทยปลาย
ศตวรรษที่ ๑๙  ไดกลาวถึงการแสดงหนังที่นครศรีธรรมราชวา  เปนการแสดงที่แพรหลายมากและ
ในขณะเดยีวกนัไดซ้ือตัวหนงัตะลุงจํานวนหนึ่งซึ่งปจจุบนัเก็บรักษาไวที่พิพิธภัณฑมานุษยวิทยา  
กรุงเบอรลิน  นอกจากนั้นไดกลาวเพิ่มเตมิอีกวาที่พิพิธภัณฑเมืองไลเดน  ประเทศเนเธอรแลนด  ก็
มีหนังตะลุงมาจากประเทศไทยอีกชุดหนึ่งซึ่งซื้อไปจากประเทศไทยเมื่อปลายป พ.ศ. ๒๔๒๓๒๙ 

       ชวน  เพชรแกว     ไดกลาวไววา   ศนูยวฒันธรรมภาคใตวิทยาลยัครูนครศรีธรรมราช  
ไดเก็บรักษารปูหนังตะลุงรุนเกาไวชุดหนึง่  นาเสียดายที่ไมสามารถสืบคนประวัตโิดยละเอยีดได  
แตสันนิษฐานวา  รูปหนังตะลุงชุดนี้มีอายุราว  ๑๕๐ – ๒๐๐ ป  ศูนยวัฒนธรรมวิทยาลัยครู
สุราษฏรธานีไดเก็บรักษารูปหนังตะลุงไวจาํนวนหนึ่ง  ซ่ึงมีอายุราว๑๑๐ - ๑๓๐ ป  ๓๐ 

                                                        
๒๘ ประพนธ  เรืองณรงค, ตํานานการละเลนภาษาชาวใต, (กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตร , พ.ศ. 

๒๕๑๙ ), หนา ๕๑.  
              ๒๙ ปริตตา  (เฉลิมเผา)  กออนันตกุล, ความเปลี่ยนแปลงและความตอเนื่องในศิลปะการแสดงหนังตะลุง,  
(กรุงเทพมหานคร : สถาบันไทยคดีศึกษา  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, พ.ศ. ๒๕๒๕), หนา ๘.  
              ๓๐ชวน  เพชรแกว, วรรณกรรมหนังตะลุง, หนา ๑๑-๑๓. 
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 ๓๖

     นอกจากหลักฐานที่กลาวมาแลว  ยงัมีหลักฐานทีป่รากฏอยูในหนังสือบุดอีกจํานวน
หนึ่งคือ  ในเรื่องเจาเณรกบัพระมหาจกัรพรรดิ  วรรณกรรมทองถ่ินนครศรีธรรมราช  ซ่ึงเปน
หนังสือบุดที่มอีายุไมต่ํากวา ๑๐๐  ป  มีขอความกลาวไว  ๒  ตอนคือ   

      “ จัดใหหวัลาน                   อีกทั้งนมยาน                       เขามาบัดดล 
       อีกทั้งพวกโขนหนัง           พวกเทศเลนกล                     มวยปลํ้าทาํมนต 
       ลักเลงชาตรี” 

และ  
      “ คร้ันเสร็จการขวัญ              ใหเลนเจด็วัน               โขนหนัง ณ นคร 
       ลอดบวงใตหนัง                     กําบังซอกซอน            รองเพลงรํารอน 
       ทากระบี่ตมีวย 
     ในเรื่องสุทธิกรรม  วรรณกรรมทองถ่ินซึ่งพบตนฉบับที่นครศรีธรรมราช แตไมปรากฏ

รายละเอียดเกีย่วกับอายุของหนังสือ  มีขอความกลาวไววา  
                   “ใหมีทั้งโขนละคอน                              ทวายมอญรําในการ 
                      หุนหนังชางชาํนาญ                                อีกทั้งหวัลานมวยคูกนั” 

                    นอกจากในหนังสือบุดที่กลาวแลวในหนีงสอืสุบินคํากลอน  ซ่ึงเชี่อกันวานาจะแตง
กอนสมัยรัชกาลที่ ๒  ก็มีกลาวไวเชนเดียวกันคือ   

                  “ สมเด็จภูธร             ใหเลนละคร                  โขนหนังมโนราห 
                 งิ้วหุนมอญทะแย       กระแชตางภาษา            ทราบรําเงื้องา 
                  งอนงามตามการ” 

                   ในสวนของคําวา      “หนงั”  ที่กลาวถึงในวรรณกรรมที่บันทึกลงในหนังสือบุดดังที่
กลาวมาแลวจะเหน็ไดวา   เปนการยากที่จะนํามาสืบคนเรื่องหนังตะลุง  ทั้งนี้เนื่องจากหนังสือ
ดังกลาวไมดไดบอกอายกุารแตงไว      แตอยางไรก็ตาม  “หนัง”   ที่กลาวถึงนั้นคงจะเปนอยางอืน่
ไปไมไดนอกจากหนังตะลุง  เพราะชาวภาคใตสวนใหญเรียกหนังตะลุงวา  “หนัง”        
          
ประเภทของตวัหนัง                      
                   ตัวหนังตะลุงแบงเปน  ๓  ประเภทคือ  
                    ๑. รูปหัวหนัง  คือพวกหนังชัน้สูง  ไดแก  พระฤาษี  พระอิศวร  พระราชา  พระมเหสี 
เปนตน 
                   ๒. รูปเชิด  คือรูปหนังทั่ว ๆ ไป   เชน  รูปตัวพระ   รูปตวันาง  ยักษ  หนมุาน เปนตน  
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 ๓๗

                   ๓. รูปกาด คือรูปตัวตลกทั้งหลาย  ซ่ืงมีคํานําหนาชื่อวา “อาย” ทุกตัว  ไดแก  อายยอด
ทอง  อายหนูนุย  อายสีแกว  อายเทง  อายพูน  อายเหมียน  เปนตน  รวมทั้งรูปหนังที่เปนผี  สัตว  
ตนไม  ปราสาทราชวัง ดวย                 
                    ในปจจุบันนี้มีการสรางตัวหนงัใหมีลักษณะทันสมัยขึ้น  เชนใหตัวหนังผูหญิงนุง
กระโปรงสั้น  หรือโปเปลือย  ตัวตลกสวมชุดสากล  บางคณะอาจมีรถยนต  เรือ  รถไฟ  เครื่องบิน  
รถถัง  ทั้งนี้เพื่อความสนุกสนานของผูชมเปนสําคัญ๓๑              
 
          
บทบาทหนาท่ีและอิทธิพลของสื่อหนังตะลุงตอการเปล่ียนแปลงทางสงัคม 
         
                   หนังตะลุงเปนศลิปะการแสดงที่นิยมแพรหลายในภาคใต  กลาวไดวาเปนมหรสพที่ให
ความบันเทิงแกชาวใตอยางที่เรียกวาเปนชวีิตจิตใจควบคูกับมโนราห  เพราะไมวาจัดงานประเภท
ใด ทั้งประเภทงานมงคล  งานอวมงคลหรอืงานที่เกี่ยวของกับศาสนา  รัฐพิธีตาง ๆ ถาหากขาดหนัง
ตะลุงแลว  งานนั้นจะกรอยเต็มที  หนงัตะลุงหลายคณะมีชื่อเสยีงโดงดังแพรหลาย  เปนที่รูจกั
กลาวขวัญกนัทั้งในจังหวดัและตางจังหวัดทั่วไปทั้งภาคใตก็วาได  จงัหวัดที่มหีนังตะลุงขึ้นชื่อลือ
ชามาก  เชน  นครศรีธรรมราช  พัทลุง  สงขลา  และตรัง ฯลฯ  เพราะปรากฏวาหนังชั้นครูมกั
ปรากฏอยูในทองถ่ินของจังหวัดดังกลาวนีเ้สมอ    ชาวบานติดใจหนังตะลุงเมื่อมีงานที่ไหนก็อุมลูก
จูงหลานไปชมกัน  แมหนทางจะไกลกนัดารเพยีงใดก็ไมวา  ขอใหไดชมหนังตะลุงเขาก็พอใจ  
จนถึงกับกลาวไดวา  “  เจาหนาที่บานเมอืงประชุมราษฎร  ๑๐  คร้ัง  ก็ไมเทากับหนังตะลุงแสดง
เพียงครั้งเดยีว”  
                   เร่ืองนี้อาจเปนเพราะหลายสาเหตุหลายปจจยั   แตที่สําคัญอยางหนึ่งคือความสามารถ
ของนายหนังที่สามารถเขาถึงจิตใจของชาวบานโนมนาวชักจูง  และเปลี่ยนแปลงทศันคติตลอดจน
คานิยมตาง ๆ  แกผูชมไดทุกเพศทุกวัยทุกชนชั้น  ปรากฏวามีการหาทุนสรางสาธารณประโยชน
หลายอยางเชน  โรงเรียน  วดั  สรางสะพาน  และศาลาพกัรอนของหลายทองที่   สําเร็จลุลวงไดดวย
หนังตะลุงเปนสื่อ  เจางานสามารถเก็บเงินเก็บทองและสิง่ของตาง ๆ  เชน  ขาวเลียง  ยางแผน  เปน
ตน   เหลานี้ตางไดอาศัยหนงัตะลุงเปนสื่อในการชักจูงชาวบานแทบทัง้สิ้น  นับเปนบทบาทหนึ่งใน
หลาย  ๆ  ดานของหนังตะลุงที่มีตอชุมชนภาคใต   

                                                        
                

๓๑
 อุดม  ดุจศรีวัชร, หนังตะลุง, (กรุงเทพมหานคร :โรงพิมพทิพยวิสุทธิ์   ๒๕๓๕). หนา  ๖. 
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 ๓๘

                    เมื่อหนังตะลุงเปนศิลปะที่เปนชีวิตจิตใจหรือกลาวอีกนยัหนึ่งวา  “ เอกลักษณ”  ของ
ชาวภาคใตที่ไดสืบทอดประเพณวีัฒนธรรมจากชุมชนหนึ่งไปยังชุมชนหนึ่ง  สะทอนใหเห็นสภาพ
สังคมในแตละยุคแตละสมัยไดอยางชัดแจน  ส่ิงเหลานีสั้งเกตไดจากเรื่องหนังตะลุงที่แสดง  เดิม
นิยมเอาเรื่องราวในวรรณคด ี  เชน  รามเกยีรติ์มาแสดง  ตอมาไดพัฒนาเปนเรื่อง จกัร ๆ  วงศ  ๆ  
กลาวถึงเจาเมอืงตาง ๆ  จนในที่สุดคนดเูบื่อหนายเพราะเปนการสมมติ  จึงไดพัฒนามาเปนใชชีวติ
จริงอิงนิยายบาง  ในยุคหลังปรากฏวาชาวบานติดใจกันมาก บางคณะสามารถนําเรื่องการบาน
การเมืองมาสอดแทรกในเรือ่งชวนคิดชวนขันไดมากยิ่งขึ้น   และถูกอกถูกใจชาวบานมากเพราะ
เปนเรื่องจริงทีป่รากฏในสังคมสมัยนั้น  ๆ เพื่อเปนการเสนอแนวคิดที่บงชี้ถึงบทบาทของหนังตะลุง
ที่มีตอชุมชนภาคใต  พอสรุปไดดังนี้๓๒   
 
เพื่อการศึกษา         
                   หนังตะลุงเปนเหมือนโรงเรียนเคลื่อนที่ของชุมชนอยางหนึ่ง  ไดใหการศึกษานอก
ระบบมาชานานนับศตวรรษแลวปกตนิายหนังจะมีพรสวรรคดานความจํา  ความเฉลียวฉลาดและ
ปฏิภาณอยูแลว  เพราะสามารถพากยเสียงรูปพระ  รูปนาง  รูปยักษ  ผูดี  ผูราย  คนแก  เสียงเด็ก  ได
ถูกตองอยางไมผิดเพี้ยน  โดยเฉพาะรูปกากหรือตัวตลกแตละตวัมีเอกลักษณเฉพาะตน  จะพากยผิด
ทั้งเสียงและทาํนองลีลาตลกแตละตวัไมไดเปนอันขาด  นายหนังจะตองจําประวัตศิาสตรชาติไทย 
ประวัตวิีรบุรุษวีรสตรี  นกัปราชญราชกวี  รวมถึงองคพระมหากษัตริยใหไดดวย  ความรูทางดาน
การใชภาษาแตะละตวัละคร  เชนพวกคําราชาศัพท  ส่ิงเหลานี้ชาวบานไดเรียนรูจากหนังตะลุงได
เปนอยางดี  ขอยกตวัอยางบทไหวดังนี้  
ฯลฯ  
                 ไหวผูเฒากลาวกลอนสุนทรภู          ทานเปนครูยอดกวีที่มหันต? 
                                     อีกศรีปราชญขอนบอภิวันท           นายอนนัตยกชูขึ้นบูชัง 
                                                                             ฯลฯ 
                   จะเหน็วานายหนังตองเรียนรูทางประวัติศาสตรชาติไทยดพีอสมควร จึงสามารถขับ
กลอนไดคลองแคลวสนุกสนานนาฟง  เพราะเรื่องเชนนี้หากไมรูจริงเกิดผิดพลาดก็จะสรางความ
อับอายขายหนาแกผูชมได  ผูเขียนจํากลอนหนังตะลุงไดบทหนึ่ง  เสียดายทีจ่ําชื่อหนังไมได  พากย
บทเกี่ยวกับประวัติศาสตรวา 
                             “....ขอไหวทาวสุรนารีสตรีไทย             ยกทัพใหญตพีมาจนลาถอย” 
                                                        
            

๓๒
   จรัส  บัวขวัญ, หนังตะลุง เชิดชูเกียรตินายอิ่ม  จันทรชุบ,  หนา ๑๑๓.   
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 ๓๙

                                                                                 ฯลฯ 
                  กลอนที่ยกมานี้ถายกเอาสัมผัสนับวาดีมาก    แตถาเอาเนือ้หาสาระไมไดเลย ผิดเพี้ยน
ความเปนจริง  เพราะทาวสุรนารีไมเคยรบกับพมาเลย๓๓    และหนังตะลุงถือวาผูที่มีความรูหรือผูที่
มีการศึกษาเทานั้น  ที่จะสามารถประกอบการงานใหญโตใหสําเร็จได  บานเมืองใดถาคนในชาติ
ไดรับการศึกษาบานเมืองนั้นก็จะมีความเจริญกาวหนา  และหนังตะลุงจะย้ําเสมอวาความรูเปนบอ
เกิดแหงหนาทีก่ารงานและทรัพย  ดังบทกลอนที่วา    

         กลาวสุภาษิตติดคติมีเหตุผล                          แดยวุชนที่กําลังยังศึกษา 
       ถาใครไมเพียรเรียนผดุงปรุงวิชา                   ถึงมีตาก็มีเปลาไมมีแวว 
      บานเมืองไหนต่ําตอยดวยศาสตรศิลป           ถูกดูหมิน่วาขี้ร้ิวเปนทวิแถว 
      ถาชนโงชาติตองงมจมทกุแนว                      คงไมแคลวบังเกิดภัยบรรลัยลาญ 
     ถาเมืองไหนไพศาลการศกึษา                       ยอมหรูหราขึ้นมาเปนรากฐาน 
     ราษฏรจรัสรัฐเจริญขึ้นเกนิการณ                  ดลบันดาลใหสุกใสวงศไพบูลย 
     คนที่เรียนวชิาหูตาจะสวาง                          ความรูจะกวางสมองจะแจงดังแสงสูรย 
     เหมือนตนกลายามาพอกออกเพิ่มพูน           เหลือจะกลูคิดคนผลกําไร 
    ชนที่ไมเรียนจะไมรูมือเหมือนอยูในถ้ํา        ปดตูงํามืดแมนไมเห็นไหน 
     คนศึกษาตาจะสวางกระจางใจ                      ดุจแสงไฟพิชิตมืดใหจดืจาง 
     คนมีความรูจะชวยชูใหสูงกิจ                        ชวยงานผลิตเหิดผลพนกีดขวาง 
    เรียนแลวรูรูแลวเหน็เปนแนวทาง                  รูจักสรางสรรพศาสตรไมขาดแคลน 
    คนไมเรียนจะทํางานการนอยใหญ              ยอมเสื่อมถอยเพราะไมถึงซึ่งแบบแผน 
    กิจที่ทําทุกตอนตองคลอนแคลน                  ตกยากแคนเพราะไมรูโทษดูเบา 
    งานดีเงินจะดีเพราะเรามีความรู                     ศึกษาดกูวดขันเรียนใหทนัเขา 
    งานเปนแหลงเกิดทรัพยใหกับเรา                   ถาไมทรัพยอับเฉาเราคงจน ฯ    

 และอีกบทกลอนที่วา 
     ศึกษาดูรูดชีวยช้ีชอง                               เงินทั้งผองทรัพยใหญนอยจะลอยมาหา 
     รูส่ิงอื่นไมสูรูวิชา                                   สวยสงาเอี่ยมสําอางไมสรางโทรม 
     ถึงรูปชั่วตัวดําไมนําพิษ                          ถาเรียนวิทยคงรอบรูไดชูโฉม 
    ดูตัวอยางนางวาลีหญิงไมนาโลม            ยังนาวโนมพระอภัยไปเคลียคลอ 

                                                        
          ๓๓ พิทยา  บุญยารัตน, หนังตะลุง เชิดชูเกียรตินายอิ่ม  จันทรชุบ,  (กรุงเทพมหานคร  :โรงพิมพคุรุ
สภาลาดพราว  ๒๕๒๗). หนา ๑๑๗.   
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 ๔๐

     คนมีความรูคงมีผูมามุงหมาย                   เหมือนคนไขตองการยาตองหาหมอ 
      ยุวชนเดีย๋วนี้อยารีรอ                                ถาเรียนพอจะเปนสุขกันทกุคน ๓๔   

                เนื่องจากนายหนังตะลุง  เปนผูที่มีความรอบรูในเรื่องของศาสตรตาง ๆ เกือบทุกแขนง  
เชน  ศิลปะ  วรรณคดี  ลัทธิศาสนา  กฎหมาย  อักษรศาสตร   รูทั้งทางโลกและทางธรรม  เมื่อนําสิ่ง
เหลานี้ไปแทรกหรือขับบทหนังตะลุง  จะทําใหผูชมไดรับความรูโดยไมรูตัว  ถาจะเปรียบเทียบกบั
การศึกษาในปจจุบัน  ก็คือการศึกษานอกโรงเรียนนั่นเอง๓๕  นอกจากนีก้ารใหการศึกษาแกบุตรธิดา
เปนคานิยมที่คอนขางสูงของคนภาคใตทัว่ไป  เพราะถือวาการศึกษาเลาเรียนจะไดรับราชการเปน
เจาคนนายคน  คําพูดเหลานี้มักไดฟงจากคนเฒาคนแกพูดอยูเสมอ  ทั้งนี้อาจจะเปนเพราะอิทธิพล
สวนหนึ่งของหนังตะลุงทีแ่สดงทํานองวา  เจาฟาเจาชายตองเดนิทางพรอมดวยเสนา ( ตัวตลก) 
จํานวน    ๒    คนไปศึกษา   ณ   สํานักอาจารยทิสาปาโมกขสวนใหญคอืสํานักฤาษีซ่ึงสมมติเปนวัด
ทํานองมหาวทิยาลัยในปจจบุันนี้เอง  เพราะฤาษีทานสอนทุกอยางนับตั้งแตการรบทพัจับศึก  คาถา  
อาคม  รวมถึงการเหาะเหนิเดินอากาศ  ตางเพียงวาไมมีวิชาเอกวิชาโทเหมือนในปจจุบันเทานัน้  
การเรียนการสอนตองมีการฝาฟนอุปสัค    และการเรียนการสอนเนนการเรียนการสอนแบบตวัตอ
ตัว  ผูเรียนจึงมีความรูจริง๓๖   
 
เพื่อแจงขอมูลขาวสาร 
           
                   ส่ือพื้นบานประเภทหนังตะลุง  ซ่ึงเปนสื่อพ้ืนบานที่เกาแกและไดรับความนิยมในหมู
ประชาชนทองถ่ินภาคใตสืบมาแตอดีตจนถึงปจจุบัน  หนังตะลุงเปนศิลปะการแสดงซึ่งเปนที่รูจัก
กันดใีนภาคใตเกือบจะเรียกไดวาเปนสัญลักษณเดนของวัฒนธรรมไทยภาคใตอยางหนึ่ง  หนัง
ตะลุงเปนการละเลนที่ใหความบันเทิงแกคนไทยมาแตโบราณและนิยมเลนกันมากในจังหวัดทาง
ภาคใตจนเรียกไดวา  เปนมหรสพของปกษใตที่มีอิทธิพลผูกพันกบัชีวิต และขนบธรรมเนียม
ประเพณีของผคนชาวบานชาวเมืองอยูมาก  นอกจากหนังตะลุงจะใหความบันเทิงแลว  บทพากย  
บทเจรจาของหนังตะลุงยังสะทอนใหเหน็คานิยมและทศันคติของชาวบานที่แฝงอยูในเรื่อง  อีกทั้ง

                                                        
                ๓๔ชวน  เพชรแกว ,วรรณกรรมหนังตะลุง,( หนา ๑๒๑-๑๒๒.   

 ๓๕ปาริชาติ ยุทธพานิชกูล, “การรับขาวสารทางสาธารณสุขจากสื่อพ้ืนบานประเภทหนังตะลุงของ
ประชาชนในเขต อ.เมือง จ.นครศรีธรรมราช”. หนา ๕๕.  

๓๖ พิทยา  บุญยารัตน, หนังตะลุง เชิดชูเกียรตินายอ่ิม  จันทรชุบ, หนา๑๑๘-๑๑๙. 
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 ๔๑

หนังตะลุงบังเปนมรดกทางศิลปวัฒนธรรมของไทยอยางหนึ่งที่มีเอกลักษณเฉพาะตวัที่มีอายุยืนยาว
มาหลายสิบปแลว และแมในปจจุบันนี้กย็งัมีอิทธิพลตอจิตใจของชาวใตอยูมาก          
                  หนังตะลุงจัดไดวาเปนสื่อพื้นบานทีมีอิทธิพลที่สุดในภาคใต  โดยเฉพาะจังหวัดชุมพร 
นครศรีธรรมราช  สุราษฎรธานี  ตรัง  กระบ่ี  พังงา   สงขลา  และสตูล   สวนในจังหวัดอืน่ ๆ นั้น  
หนังตะลุงจะมีอิทธิพลในบางสถานที่และกับบุคคลบางกลุมคือสถานที่ใดที่มีคนชางพูด ชางวิจารณ  
เปนผูนําคนอืน่ ๆ สถานที่เหลานั้นจะไดรับอิทธิพลจากหนังตะลุงมาก   ประชาชนในภาคใตมีความ
เชื่อถือและชื่นชอบหนังตะลุงมากกวาสื่ออ่ื ๆ เชน วิทยุ โทรทัศน หนังสือพิมพ  เปนตน  ประชาชน
ยอมรับวานายหนังตะลุงเปนทั้งนักปราชญ  นักการเมือง  นักศาสนา  และนักการศกึษาของทองถ่ิน
อีกดวย  โดยที่ในปจจบุันนี้หนังตะลุงเกือบทุกคณะจะพยายามแสดงหนังตะลุงใหเปนศิลปะที่
สะทอนปญหาของทองถ่ินมากขึ้น  ทั้งนี้เพราะประชาชนไมนิยมเรื่องคดิ ๆ ฝน ๆ อยางสมัยกอน 
(บุญธรรม  เทิดเกยีรติชาต,ิ  “หนังตะลุง”  ศิลปนที่รับใชสังคม,  สยามรัฐ  มิถุนายน 2522 หนา 13.)         
                    ปจจุบันหนังตะลุงยังคงไดรับความนิยมอยางกวางขวางจนถึงทุกวันนีจ้ะเห็นไดวา  เมื่อ
มีงานตาง ๆ ถาไมสามารถหาหนังตะลุงมาแสดงไดก็จะใชการบันทึกเสยีงของหนังตะลุงมาใชแทน  
ในกรณีเชนนี้  จึงนับวาหนังตะลุงมีอิทธิพลตอชาวภาคใตอยางมาก   อีกประการหนึ่ง  ในการดหูนัง
ตะลุงนอกจากประชาชนจะไดรับความสนกุสนานเพลิดเพลินแลว  ประชาชนจะไดรับแงคิดความรู
ดานตาง ๆ ทีส่อดแทรกอยูในเนื้อเรื่อง  จึงนับวาหนังตะลุงเปนสื่อมวลชนชนิดหนึง่ที่มีบทบาทตอ
การปลูกฝงและสงเสริมคานิยมแกประชาชนในภาคใตได      จะเหน็ไดวาหนังตะลุงเปนการละเลน
พื้นบานที่ไดรับความนิยมสูงสุดในภาคใตและเหมาะที่จะใชเปนสื่อในการพัฒนาคุณภาพประชากร
ในทองถ่ิน  หากรัฐบาลจะนาํหนังตะลุงมาใชใหเกิดประโยชนตอสังคมใหมากกวานีก้็ยอมทําไดงาย
และไดผลอยางแนนอน  ปจจุบันรูปแบบการแสดงของหนังตะลุงเปลีย่นแปลงไปมาก  กลาวคือมี
รายการวิทยุทีถ่ายทอดการแสดงของหนังตะลุงและสถานีโทรทัศนบางสถานี   กจ็ัดใหมีรายการ
แสดงหนังตะลุงเปนประจําทุกสัปดาห   รายการที่จัดขึ้นเหลานี้ไดรับความนิยมจากประชาชนเปน
จํานวนมากและรายการหนังตะลุงที่สงผานวิทยหุรือโทรทัศนก็ไดรับความนยิมจากประชาชน
แตกตางกันไปตามคณะหนังตะลุง    ในปจจุบันไดมีหนวยงานบางแหงเทานั้นที่ไดนาํสื่อประเภทนี้
ไปเผยแพรขาวสารทางดานการพัฒนา  สวนใหญจะนําไปใชเพื่อความบันเทิงและความสนุกสนาน
เทานั้น  ทั้งนี้อาจเพราะวายังไมมีผูใดทําการศึกษาอยางจริงจังวาสามารถนําสื่อพื้นบานประเภทนี้ไป
เผยแพรขาวสารทางดานการพัฒนาไดดมีากนอยเพียงใด๓๗          

                                                        
           ๓๗   ปาริชาติ  ยุทธะพาทีกูล,  “การรับขาวสารทางดานสาธารณสุขจากสื่อพ้ืนบานประเภทหนังตะลุงของ
ประชาชนในเขตอําเภอเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช”, หนา 6-8. 
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 ๔๒

 
เพื่อความบันเทิง                            

      จุดประสงคสําคัญอยางหนึ่งของการแสดงหนังตะลุงก็คือ  เพื่อทําใหผูชมไดรับความ
สนุก สนาน   เร่ืองราวตาง ๆ ที่นายหนังตะลุงแตงขึ้นจะมีสาระใหความบันเทิง  นายหนังจะผูเร่ือง
ใหมีบทตาง ๆ หลายรส  เชน  บทตื่นเตน  บทรัก  บทโศก  และที่สําคัญคือ  บทตลกซึ่งเปนสิ่งที่จะ
เปนที่ขาดเสียไมไดในการแสดงหนังตะลุง เร่ืองที่นายหนังตะลุงผูกขึ้นนี้มักจะขมวดปมไวในตอน 
ทายใหเปนปญหาชวนสนใจชวนตดิตามและแมบางเรือ่งจะมีเนื้อหาที่ทราบดีอยูแลวเชน รามเกยีรติ์  
ผูชมก็จะไดรับความบันเทิงจากศิลปะการแสดงของนายหนัง  บทพากย   บทเจรจา ที่คารมคมคาย  
สองแงสองมุม  ตลกขบขัน  เสียดสี  ประชดประชัน  โดยผานตัวละครตาง ๆ โดยเฉพาะตวัตลกตาง 
ๆ เชน  เทง  ยอดทอง  สะหมอ หนนูุย  และสีแกว เปนตน  ซ่ึงตัวตลกเหลานีม้บีทบาทสําคัญ  
เพราะวาเปนตวัแทนของนายหนังที่จะสื่อขอความกับผูชมหนาโรงใหเกิดความสนกุสนาน ซ่ึงจะ
สอดแทรกมุขตลกเขามาเปนจังหวะ  ๆ เพื่อจะตรึงใหผูชมอยูกับที่ใหนานที่สุดโดยไมลุกขึ้นไปไหน
หรือกลับบานเสียกอนที่หนังจะเลิก แตอยางไรก็ตามทามกลางความสนุกสนานบางคราวตัวตลกก็
จะสื่อความหมายกับผูชมในเชิงการชี้นําหรือใหแนวคิดที่ถูกตองแกผูชมดวย๓๘               
  
ดานการเผยแผพระศาสนา 
                    แมวาหนังตะลุงจะเปนสื่อพืน้บานที่มุงเนนใหความบันเทิงกับคนดูเปนสําคัญ  แตหนัง
ตะลุงไมเพยีงแตเปนมหรสพเพื่อความเพลิดเพลินเทานัน้  หากแตยังแฝงไวดวยภูมิปญญาและคติ
ธรรมที่ลํ้าลึกบอกเลาความเปนอยู  การทํามาหากิน  คานยิม  และความเชื่อประวัติศาสตรของคนใน
ทองถ่ินสืบกันมา  และถือวาเปนศิลปะชั้นยอดที่เดียว  เพราะการแสดงตองใชความรู  ความสามารถ
และภูมิปญญาอยางยิ่งยวดของนายหนังทั้งในการเชดิตัวหนัง  พรอม ๆ  ไปกับการบอกเรื่องที่แสดง  
ผูกเรื่อง  แกเรื่อง  เสนอแกผูชม แตที่สําคัญที่สุดคือ   เร่ืองที่นํามาแสดงนั้นไดรับการบันทึกเปน
วรรณกรรมทองถ่ิน   เพราะวรรณกรรมหนังตะลุงแตละเรื่องเต็มไปดวยเนื้อหาสาระ   ทั้งดานความ
บันเทิง  และภมูิปญญา  คติธรรมที่นายหนงัผูกไว   โดยเฉพาะเนื้อหาของหนังตะลุงสวนมากไดรับ
อิทธิพลมาจากคําสอนในพระพุทธศาสนาโดยตรง  ซ่ึงสะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิตของชาวจังหวดั
นครศรีธรรมราชที่นับถือพระพุทธศาสนาเปนสวนมาก 

                                                        
            ๓๘  พระมหาประพันธ  สุวรรณมณี, “ ศึกษาวิเคราะหหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในวรรณ 
กรรมหนังตะลุงในจังหวัดนครศรีธรรมราช” หนา  ๕๙. 
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 ๔๓

                   ดวยเหตุที่พระพทุธศาสนามีความเกีย่วพันกบัจิตใจของชาวนครศรีธรรมราชมาเปน
เวลาชานาน ดงันั้นการแสดงออกของชาวจงัหวัดนครศรีธรรมราชจึงมีเร่ืองราวของพระพุทธศาสนา
สอด แทรกอยูในชวีิตประจาํวัน  อีกทั้งวรรณกรรมหนงัตะลุงไดบันทึกเหตกุารณของสังคมแตละ
ยุคแตละสมัย  อีกทั้งผูแตงมกัจะสอดแทรกคําสอนทางพระพุทธศาสนาไวในวรรณกรรมหนังตะลุง
เพื่อแสดงใหเห็นถึงความเจริญรุงเรืองของพระพุทธศาสนา และสงเสริมใหผูชมนําหลักธรรม
เหลานั้นไปคดิพินิจพิจารณาทั้งนําไปประพฤติปฏิบัติเพื่อความดีงามแหงชีวิต   ผูแตงที่มีกุศโลบาย
จะนําหลักธรรมทางพระพุทธศาสนามาถายทอดเปนรูปของบทกลอนบาง  บทเจรจาบาง  แตเมือ่
โดยสรุปแลวหลักธรรมที่ผูแตงสอดแทรกไวในวรรณกรรมหนังตะลุงนั้นมีจุดมุงหมายใหผูชมละ
ความชั่วแลวกระทําความดเีปนหลัก  ดังนั้นพุทธศาสนกิชนในจังหวดันครศรีธรรมราชมีวิถีชีวิตที่
เกี่ยวพันกับพระพุทธศาสนาและไดแสดงออกมาในรูปแบบของวรรณกรรมทองถ่ินตาง  ๆ   ที่โดด
เดนมากก็เหน็จะเปนหนังตะลุง 
                  หนังตะลุงเปนสือ่มวลชนทองถ่ินที่มีอิทธิพลตอการเรียนรูในดานตาง  ๆ  ของประชาน
ในภาคใตของประเทศไทยเปนอยางมาก  โดยเฉพาะอยางยิ่งความรูความเขาใจทีป่ระชาชนไดรับ
จากหนังตะลุงมีสวนทําใหประชานมีคุณภาพชีวิตที่ดไีด    เพราะเนือ้หาของหนังตะลุงเปนที่รวม
ของภูมิปญญาและศิลปะหลาย ๆ แขนง   เชน  การใชภาษา  ภูมิปญญาดานการสอน  ดานการ
สงเสริมศีลธรรม   วัฒนธรรมประเพณเีปนตน  เปนตน   นอกจากนี้หนงัตะลุงยังชวยเพิ่มพูนความรู
ทางศีลธรรมจริยธรรมใหกับคนดูไดเปนอยางดี   
 
๒.๒ ทฤษฏีการสื่อสาร                                                                                                 
 
                     ๒.๒.๑   การสื่อสารตามแนวพุทธะ 
                     ในการเผยแผพระพุทธศาสนาใหประสบความสําเร็จนั้น คุณสมบัติของผูที่ทําการสื่อ 
สารเพื่อการเผยแผเปนสิ่งที่สําคัญและเปนสิ่งที่จําเปนอยางยิ่งในพุทธศาสนาไดกําหนดคุณสมบัติ
ของผูที่จะสื่อสารใหประสบความสําเร็จไวทั้งในดานของผูสงสาร  เนื้อหาสาระของสาร  และผูรับ
สาร  ไวดังรายละเอียดตอไปนี้                              
คุณสมบัตขิองผูสงสาร  
                   คุณสมบัติที่ดีของผูเผยแผซ่ึงถือวาเปนเผูสงสารซึ้งจําเปนตองมีคุณสมบัติที่ประกอบไป
ดวยสัปปุริสธรรม  ๗ ประการ๓๙  ดังที่มาในสัตตกนิบาต อังคุตตรนิกาย  คือ   

                                                        
                     ๓๙ ที. ปา. (ไทย)  ๑๑/๓๓๐/๓๓๓. 
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 ๔๔

 ๑.  มีธัมมัญุตา  เปนผูรูธรรมะคือหลักการ  หลักความจริง  เนื้อหาสาระของเรื่องที่จะ
ส่ือสาร รูแจงแทงตลอดในทฤษฏีและปฏิบัติในศาสตรและศิลปของตน 
 ๒.  มีอัตถัญุตา  รูจักเนื้อหาสาระ ความหมาย  ความมุงหมาย วัตถุประสงคของการ
ส่ือสารที่แนน 
 ๓. มีอัตตัญุตา  รูจักตนเอง รูวาตนคือใคร  มีความพรอมหรือไมหรือไมอยางไร  การ
รูจักตนเองเปนสิ่งที่สําคัญยิ่ง  เมื่อเรารูจักตนเองดีแลว จะนําไปสูการยอมรับตน แลวจะเปดเผยตน  
สามารถสื่อสารภายในตนไดอยางดียิ่ง  ผูที่สามารถสื่อสารภายในตนไดดี  จะเปนคนที่มี
ความสามารถรับรู  วิเคราะห  สังเคราะห  และมวีิจารณญาณที่สุขุมรอบคอบ มีเหตุ  มีผล  ทําใหการ
ส่ือสารมีประสิทธิภาพยิ่งขึน้                 
 ๔. มีมัตตัญุตา  รูจกัประมาณ  รูจักความพอดี  การสื่อสารบางอยาง  หากมากเกินไป  
ผูรับสารก็รับไมได  หากนอยเกินไปก็ไมเพียงพอ    การรูประมาณในการสื่อสาร  คือไมสงสาร
ซํ้าซากมากจนเกินไปหรือนอยเกินไป  จึงเปนคุณสมบัตปิระการสําคัญอีกประการหนึ่งของผูสงสาร   
 ๕. มีกาลัญุตา  รูจักเวลา  ผูสงสารตองรูจักเวลาในการสื่อสารวาเวลาไหนควรเวลา
ไหนไมควร  หากผูสงสารไมรูจักเวลาในการสื่อสารแมวาจะเปนการสื่อสารภายในตน  การสื่อสาร
ระหวางบุคคล  หรือการสื่อสารมวลชน  ยอมมีประสิทธภิาพลดลง 
 ๖. มีปริสัญุตา  รูจักชุมชน รูจักสังคม  ในทางนิเทศศาสตรเรียกวากลุมผูรับสารหรือ
กลุมเปาหมาย  ผูสงสารตองรูจักกลุมเปาหมาย การสื่อสารจึงจะประสบความสําเร็จ  ยิ่งรูจักมาก
เทาไร  การสื่อสารยิ่งมีประสิทธิภาพมากเทานั้น  การทีพ่ระพุทธเจาทรงเผยแผพุทธรรมไดอยางมี
ประสิทธิภาพนั้น  เพราะพระองคทรงรูแจงแทงตลอดเกี่ยวกับกลุมเปาหมาย จึงทําใหการเผยแผ
พุทธรรมของพระองคประสบความสําเร็จ 
 ๗.มีปุคคปโรปรัญุตา  รูจักความแตกตางระหวางบุคคล วาผูรับสารแตละคนแตละ
กลุมมีลักษณะเฉพาะของตนเอง  มีจริตอัธยาศัย มีศกัยภาพในการรับสารมากนอยเพยีงไร  การที่ผู
สงสารรูความแตกตางระหวางบุคคลไดนั้น  ทําใหสามารถแยกแยะผูรับสารได   
                       ในการสื่อสารนายหนังตะลุงทําหนาที่  เปนผูสงสารที่มีคุณสมบัติตามหลักสัปปุริส
ธรรมทั้ง ๗  ประการคือ รูจักเหตุ  รูจกัผล  รูจักตน  รูจักกาล  รูประมาณ  และรูชุมชน  รูความ
แตกตางระหวางบุคคล  ซ่ึงถือไดวาเปนคุณสมบัติที่ดีของผูสงสาร 
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 ๔๕

องคประกอบของผูรับสาร   
                   องคประกอบของผูรับสารตามแนวทางแหงพุทธะ  แบงผูรับสารออกเปน  ๔ กลุม  
เปรียบเหมือนดอกบัว  ๔  เหลา๔๐ไดแก   
                     ๑.  อุคฺฆฏิตฺู  กลุมบัวพนน้ํา   เมื่อไดรับแสงตะวนัจะแยมบานทนัที  กลุมนี้เปรียบ
เหมือนผูที่มีปญญาเฉียบแหลมมีการศึกษาที่ดี  ไมตองการเนื้อหาหรือการอธิบายอะไรมาก   
                   ๒.  วิปจิตฺ ูกลุมบัวไดผิวน้าํ  เพยีงรอวนัที่จะโผลพนน้าํขึ้นมารับแสงตะวนัแลวแยม
บานในวันรุงขึน้  เปรียบเหมือนผูมีปญญาอยูมากแลว  ใหขอมูลขาวสารเพียงเล็กนอยก็สามารถ
เขาใจได  ยังประโยชนให 
                    ๓.  เนยฺยะ  กลุมบัวที่อยูกลางน้ํา    โอกาสที่จะโผลพนน้าํเพื่อรับแสงตะวนัแลวแยม
บาน  เปรียบ เหมือนกลุมคนมี่มีปญญาปานกลาง  หากประคับประคองดี  ๆ  โอกาสที่จะประสบ
ความสําเร็จในชีวิตก็มีมาก  การสื่อสารกับกลุมเปาหมายกลุมนี้  ตองละเอียดออน  เนื้อหาตองตรง
ประเด็น ชดัแจนและถูกตอง เพราะกลุมนีไ้มเปล่ียนแปลงอะไรงาย ๆ   
 ๔.ปทปรมะ กลุมบัวในโคลนตม  คือบัวที่ยังเปนหนอยังโผลไมพนโคลนตมขึ้นมา  
โอกาสที่จะเปนอาหารของปลาและเตากย็ังมีอยูมาก   การสื่อสารกับบุคคลกลุมนี้ตองออกแรงมาก
จึงจะประสบความสําเร็จได  หรือบางครั้งอาจตองเลิกราไปเฉย ๆ  กลุมนี้จะไมเปล่ียนแปลงอะไร
งาย ๆ หรือไมยอมเปลี่ยนแปลงเลย  
                  ในสภาพสังคมทุกสังคมผูรับสารยอมจะมีความแตกตางกันทั้งในเรื่องของประสบการณ   
อายุ   เพศ   วัย  และความรู  กลุมผูดูหนังตะลุงก็เชนกัน  แตเมื่อกลาวโดยหลกัการในพระพุทธ 
ศาสนาแลวกจ็าํแนกผูรับสารไดเปน  ๔  ประเภท   ในการสื่อสารกับกลุมคนเหลานีถ้าผูสงสารรูถึง
ความแตกตางของผูรับสารวาในสังคมนั้นเปนผูรับสารกลุมไหนแลว   การสื่อสารก็จะประสบ
ความสําเร็จไดโดยไมยาก          
 
                   ๒.๒.๓.  องคประกอบของสาร 
                   องคประกอบที่เปนสวนเนื้อหาในการเผยแผธรรมะซ่ึงไดแก  หลักธรรมตาง ๆ ที่ได
คนพบในเนื้อธรรมะที่ปรากฏอยูในสื่อหนงัตะลุง มี  ๕ ประการ๔๑ คือ  
 ๑.   สัจจะ  ไดแก  เร่ืองที่เสนอตอมวลชนนั้น ตองเปนเรื่องจริง เสนอหรือสงสารตาม
ความเปนจริง  ไมบิดเบือน 

                                                        
                      ๔๐ อง. จตุกฺก. (ไทย) ๒๑/๑๓๓/๒๐๒ . 
                      ๔๑ ม.ม. (ไทย) ๑๓/๘๓/๘๘. 
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 ๔๖

 ๒.  ตถตา  เร่ืองแท  เร่ืองที่เสนอหรือสงสารนั้นตองเปนเรื่องแท  เสนอตามสภาพที่
แทจริง ไมคาดเดา  ไมแตง 
 ๓.   ปยะ  เร่ืองที่เสนอนั้นตองเปนเรื่องที่คนชอบ  หรือเสนอโดยวิธีทีผู่รับสารชอ 
 ๔.   กาละ   เร่ืองที่เสนอนั้นตองเหมาะสมกับกาลเวลา 
 ๕.   อัตถะ  เร่ืองที่เสนอหรือสงสารนั้น  ตองเปนประโยชนตอสวนรวม   
                   แตบางครั้ง บางสถานการณ  ผูสงสารอาจตองพิจารณาดวยปญญาวา  บางเรื่อง อาจไม
เหมาะกับเวลา  อาจไมเปนที่ชอบใจของคนบางกลุม  บางคน  แตเมื่อเสนอเรื่องนั้นไปแลวเกดิ
ประโยชนตอมหาชน   ผูสงสารอาจจะตองกระทํา  หรือควรกระทํา๔๒   
                    ในการสื่อสารเชิงพุทธะนั้น  ผูสงสารนอกจากจะเปนผูที่มีความรูความสามารถแลว  
ตองเปนผูที่มีความเสียสละดวย  กลาวคือการสื่อสารในเชิงพุทธนัน้จะเห็นวา ประโยชนของการ
ส่ือสารนั้นจะตองตกอยูกับผูรับสารเปนสําคัญ  การสื่อสารในแตละครั้งนั้นไมวาจะมีผูรับสารมาก
นอยเพยีงใดกต็ามแตถาผูสงสารไมสามารถที่จะนําสิ่งที่เปนประโยชนใหกับผูรับสารได การสื่อ 
สาร คร้ังนั้นก็อาจถือวาไมประสบความสําเร็จ  ดังนั้นผูสงสารจึงตองทําการบานทั้งของที่เปนสวน
ตน  คือสํารวจความพรอมของตนเองในสิง่ที่จะนําเสนอ  อีกทั้งยังตองยังตองวิเคราะหกลุมผูรับสาร
ดวย  นายหนังตะลุงถือวาเปนผูที่ทําหนาที่ในการสื่อสารในเชิงพุทธไดเปนอยางด ี  ทั้งนีเ้พราะมี
คุณสมบัติตามที่กลาวอยูหลายประการ  สวนผูรับสารนั้นจะมีความหลากหลายมาก  ผูชมหนังตะลุง
ในแตละครั้งนัน้มีผูชมอยูครบทั้ง  ๔  ประเภทดวยเสมอ  นายหนังตะลุงจะทําอยางไรใหกลุมคนทุก
กลุมไดรับประโยชนในการรับชมในแตละครั้ง  และหยั่งลึกลงไปถึงการนําไปสูขั้นของการปฏิบัติ
ได  สวนเนื้อหาของตัวสารซึ่งในที่นี้หมายถึงหลักธรรมในพระพุทธศาสนานั้น  นายหนังตะลุงควร
นําเสนอใหเหมาะสมกับกลุมคน  ตองมีวิธีการในการนําเสนอ  เพราะเนื้อหาหลักธรรมนั้น
เปรียบเสมือนกับยาขม  นายหนังตะลุงจะมีวิธีการอยางไรในการหาของมาเคลือบยาขมเหลานี้  โดย
ที่คนฟงหรือกลุมคนดูนั้นไมรูสึกวาเปนการสอน  แตคนดไูดรับความรูพรอมกับความผอนคลายที่
นายหนังนําเสนอ       
 
 
                       

                                                        
 ๔๒รศ.ดร.สมาน งามสนิท, องคประกอบของการสื่อสารที่พึงประสงคตามแนวแหงพุทธะ. 
เอกสารประกอบการบรรยาย, กรุงเทพมหานคร: บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ   ราชวิทยาลัย
, ๒๕๔๖.  

Page 60 of 233

ลิขส
ิท
ธิ์เป

็น
ของมห

าวิท
ยาลัยมห

าจุฬ
าลงกรณ

ราชวิท
ยาลัย



 ๔๗

                   ๒.๒.๔. หลักศีลธรรมท่ีปรากฏในสื่อหนังตะลุง 
 
      คนไทยสวนใหญนับถือพระพุทธศาสนาไดยกยองเทิดทูนพระพุทธศาสนาเปนสรณะ

แหงชวีิตสืบทอดกันมาเปนเวลาชานาน  แมองคพระมหากษัตรยิ  ซ่ึงเปนประมุขของประเทศไทย
ทุก ๆ พระองคก็ทรงเปนพทุธมามกะ  ทรงดํารงอยูในฐานะองคอัครสาสนูปถัมภก  ทรงยกยองเชิด
ชูและเคารพบชูาพระพุทธศาสนาเปนหลักสําคัญในการบริหารและพฒันาบานเมืองสืบเนื่องตอกนั
มานับแตอดีตจนถึงปจจปุน   หลักธรรมในพระพุทธศาสนาเปนปจจยัสําคัญยิ่งที่เอือ้อํานวยตอการ
พัฒนาคุณภาพชีวิตและพัฒนาชาติบานเมืองทั้งดานวัตถุและจิตใจ  สังคมไทยจึงมีความเปนปกแผน
มั่นคง หลักธรรมในพระพุทธศาสนา  และดวยเหตุทีพ่ระพุทธศาสนามีความเกีย่วของกับสังคมไทย
มาเปนเวลาชานานซึ่งเปนแบบฉบับและหลักที่พึ่งของสังคมไทย  ทั้งเปนประทีปใหความสวางใน
การดําเนนิชีวติ ดังนั้นการแสดงออกของคนไทยจึงมเีร่ืองที่เกี่ยวกับพระพุทธศาสนาแทรกอยูใน
ชีวิตประจําวัน  พระพุทธศาสนาจึงมีอิทธิพลทางวัฒนธรรม  วิถีชีวิต  คติความเชื่อ  การพูด  การ
กระทําของสังคมไทยอยูมาก                

      ภาคใตของประเทศไทยเปนดินแดนทีพ่ระพุทธศาสนาเจริญแพรหลาย  และมีอิทธิพล
ตอประชาชนพื้นเมืองแถบนี้เปนอยางยิ่ง   จนกลาวไดวา  “กิจกรรมหรือการทั้งปวงของชาวไทย
ภาคใต  ลวนไดรับอิทธิพลจากพระพุทธศาสนา  พระพุทธศาสนาเปนเข็มทิศ”๔๓  อิทธิพลของ
พระพุทธศาสนาปรากฏในวฒันธรรมของชาวไทยภาคใต  ทั้งดานความคิดความเชื่อ   ภาษา  
จิตรกรรม  ประติมากรรม  ศลิปะการแสดงพื้นบาน  และวรรณกรรม                

      หากพิจารณาจากวรรณกรรมโดยเฉพาะวรรณกรรมที่ไดรับความนิยมแพรหลายก็กลาว
ไดวา  ลวนไดรับแนวคิดหรือไดรับอิทธิพลจากพระพุทธศาสนาทั้งสิ้น  และเปนทีย่อมรับกันทัว่ไป
วา  หนังตะลงุเปนศิลปะที่เปนเอกลักษณของชาวไทยภาคใต  ทีแ่พรหลายและมีอิทธิพลตอสังคม
เปนอยางมาก  ดังนัน้บทหรือเรื่องที่หนงัตะลุงแสดง  ทั้งผูสรางวรรณกรรมหนังตะลุงและผูเสพ
วรรณกรรมหนังตะลุงคือผูดซ่ึูงตางก็เปนชาวบานซึ่งเกดิและเติบโตในวัฒนธรรมพื้นบาน  ผานการ
ซึมซับและรับรูไดรับอิทธิพลจากพระพุทธศาสนาดวยกนั  และประชาชนภาคใตยอมรับวา  ศิลปน
หนังตะลุง  มโนราห  เปนครูของสังคม  โดยเฉพาะหนังตะลุงไดรับการยอมรับวา  เปนผูรธรรมใน
พระพุทธศาสนา จนมีคติสืบตอมาประการหนึ่งวา นายหนังตะลุงคือ “พระธรรมกถึก”๔๔ หลักธรรม

                                                        
๔๓ สุทธิวงศ  พงศไพบูลย , วรรณคดีวิเคราะห ,  ( สงขลา :  มงคลการพิมพ  ๒๕๒๓),  หนา ๑.  
๔๔ เกษม ขนาบแกว,หลักธรรมในพระพุทธศาสานาที่ปรากฏในวรรณกรรมหนังตะลุง, (สงขลา :  

ภาควิชาภาษาไทย  คณะวิชามนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  วิทยาลัยครูสงขลา ๒๕๓๖), หนา ๒. 
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 ๔๘

ในพระพุทธศาสนาจึงปรากฏในวรรณกรรมหนังตะลุงเปนจํานวนมาก หลักธรรมเหลานี้เปน
หลักธรรมที่นาสนใจศึกษา  เพราะเปนหลักธรรมที่ประชาชนรูจัก  และเปนหลักธรรมที่แพรหลาย
เปนหลักธรรมที่ประชาชนใชในวิถีชวีิตประจําวนั    และหลักธรรมที่ปรากฏชัดเจนและมีมากใน
วรรณกรรมหนังตะลุงอันไดแก  เร่ืองกรรม  ศีล ๕   อบายมุข  พรหมวหิารธรรม   ความกตัญู
กตเวท ี เปนตน นอกจากนีย้งัมีหลักธรรมอื่น ๆ  ที่ยังมีปรากฏอยูอีกอันไดแก  ฆราวาสธรรม  มลคล  
โลกธรรม เปนตน    
                    
                  กรรม 

     กรรมตามหลักพระพุทธศาสนา ไดแกเจตจํานง หรือเจตนา  ซ่ึงเปนทั้งที่มาและแกนของ
พฤติกรรมทุกอยางของมนุษย   คือกระบวนกอการกระทาํและใหผลของการกระทํา    กรรมซึ่งเปน
หลักธรรมที่สําคัญยิ่งสําหรับมนุษย  เพราะกรรมเปนตวัปรุงแตง  ควบคุม  สรางสรรค  หรือทําลาย
มนุษยและสังคม  ความเปนไปของมนษุยและสังคมทั้งความสุขความเจริญและความทุกขหายนะ  
ลวนมาจากการกระทําทั้งสิ้น 
                   กรรมนั้นแบงเปน  ๓  ประการ  คือ  กายกรรม  วจีกรรม  และมโนกรรม กรรมที่สําคัญ
ที่สุดและใหผลรุนแรงที่สุดคือ  มโนกรรม  เพราะเปนจุดเริ่มตนของการกระทํากรรมอื่น ๆ  และ
เปนสิ่งที่ควบคุมการกระทําและการพดูดังพระพุทธพจนวา “  ธรรมทั้งหลาย  มใีจเปนหัวหนามใีจ
เปนประธาน  สําเร็จดวยใจ ถาบุคคลมีใจชั่ว จะพูดชัว่หรือทําชั่วก็ตามไปดวย   เพราะความชัว่นั้น
ทุกขยอมติดตามเขาไป  เหมือนลอหมุนตามรอยเทาโคที่ลากเกวยีนฉะนั้น” ๔๕  “ธรรมทั้งหลาย  มี
ใจเปนหัวหนามีใจเปนประธาน  สําเร็จดวยใจ ถาบุคคลมีใจดี จะพดูดหีรือทําดีตามไปดวย สุขยอม
ติดตามเขาไป  เหมือนดังเงาติดตามตัวเขาไปฉะนั้น”๔๖  และเพราะเปนเครื่องกําหนดพฤติกรรม
ความเปนไปของมนุษยทีเ่ปนความเชื่อความเห็นและความนิยมตาง ๆ๔๗ 

      เนื่องจากกรรมเปนกฎธรรมชาติที่เกี่ยวกับพฤติกรรมของมนุษย  หรือความเปนเหตุเปน
ผลในดานพฤติกรรมของมนุษย หรือความเปนเหตเุปนผลในดานการกระทําของมนษุย   กรรมจึงมี
ประโยชนอยางยิ่งแกมนุษย  กรรมทําใหมนุษยมเีหตุผล  เชื่อมั่นในเหตผุล  มั่นใจในการกระทําและ
ผลของการกระทํา  กรรมชี้ใหเห็นวาผลสําเร็จที่มนุษยตองการ  จุดหมายที่มนุษยปรารถนาจะเขาถึง

                                                        
๔๕ ข.ุธ.(ไทย)  ๒๕/๑/๒๓. 
๔๖ ข.ุธ.(ไทย)  ๒๕/๒/๒๔. 
๔๗ พระมหาประพันธ  สุวรรณมณี, “ ศึกษาวิเคราะหหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏใน

วรรณกรรมหนังตะลุงในจังหวัดนครศรีธรรมราช” วิทยานิพนธอักษรศาตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาศาสนา
เปรียบเทียบ บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๔๓, หนา ๑๗. 
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 ๔๙

จะสําเร็จไดดวยการลงมือกระทํา  กรรมจงึสอนใหมนษุยพึ่งตนเอง  ทําเองดวยความเพียรพยายาม 
กรรมทําใหมนุษยมีความรบัผิดชอบตอการกระทํา  และผลของการกระทํา  กรรมชี้ใหเห็นวามนุษย
มีสิทธิตามธรรมชาติ  มีอิสรเสรีที่จะกระทาํการตาง ๆ  เพื่อปรับปรุงพัฒนาตนเองใหประเสริฐไดทกุ
คน   กรรมชี้ใหเห็นวามนุษยแตกตางกันเพราะการกระทํา  มนุษยจะเปนคนเลว  หรือประเสริฐก็
เพราะการกระทํา  กรรมชี้ใหเห็นวา  กรรมเกาเปนเพยีงเหตุปจจยั มนุษยจะเปนไปอยางไรก็อยูที่
กรรมปจจุบัน  กรรมเปนสิง่ที่ใหความมัน่ใจ  ใหความหวังทั้งในปจจุบัน  และอนาคตแกมนุษย๔๘   
อนึ่งความเขาใจอยางแจมแจงเรื่องกรรม ทําใหบุคคลมีน้ําอดน้ําทน มีความบากบั่นมั่นคง ไม
ทอถอยความเพียรส่ังสมความดี  ขยาดตอกรรมชั่ว  ไมตีโพยตีพายเมือ่ผิดหวังและไมหลงระเริงใน
เมื่อประสบผลดีเพราะมารูแจงวา  “ ผลทุกอยางยอมมีมาเพราะเหต”ุ๔๙ 

    ดังนั้นกรรมจึงมีประโยชนอยางยิ่งตอการพัฒนามนุษยและสังคม  กรรมทําใหมนุษย
สามารถเวนจากทุจริตหรือไมกระทําความชั่วทั้งปวง   สามารถประกอบสุจริตหรือทําแตความดี 
สามารถทําทําจิตของตนใหหมดจดจากกิเลส  หรือทําจิตใจใหสะอาดบริสุทธิ์  กรรมทําใหมนษุย
สามารถบรรลุนิพพาน  ซ่ึงเปนจุดหมายสูงสุดของการพัฒนามนุษยและสังคมได 
 

     ศีล ๕    
     ศีล   ๕ เปนหลักสําคัญขั้นตนของการเปนชาวพุทธ  หากบุคคลขาดศีลก็ไมจัดวาเปน

ชาวพุทธที่ดีได ทั้งนี้เพราะหลักคําสอนเรื่องศีลเปนสิ่งสะทอนถึงเจตนารมณของพระพุทธศาสนา
ในดานความ สัมพันธทางสังคมของมนุษย  ดังพระราชวรมุนี (ประยุทธ  ปยุตฺโต) ไดแสดงไววา 
“คําสอนและหลักปฏิบัติทางพระพุทธศาสนาสวนที่เกีย่วของกับสังคม และสะทอนถึงเจตนารมณ
ของพระพุทธ ศาสนาในดานความสัมพันธทางสังคมไดมากที่สุด  ก็คือ  คําสอนและหลักปฏิบัติใน
ขั้นศีล  เพราะศีลเปนระบบควบคุมชีวิตดานนอกเกี่ยวดวยการแสดงออกทางกายวาจา   เปนระเบยีบ 
วาดวยความ สัมพันธกับสภาพแวดลอม    โดยเฉพาะอยางยิ่งความสัมพันธระหวางมนุษยดวยกนั”      
สังคมที่สมาชิกในสังคมขาดศีลธรรมไมอาจจะดํารงอยูได  เพราะทนตอพฤติกรรมที่ทุศีลของ
ตนเองนั้นไมได  ดังที่ทานพทุธทาสภิกขุไดแสดงวา  “ ถามนุษยในโลกนี้ตางคนตางไมมีศีลกันแลว  
โลกนี้จะเปนอยางไร  จะเห็นไดทันทวีาเปนภาวะที่ทนไมได  ตัวเองก็ทนตัวเองไมได  เมื่อตัวเองไม
มีศีล  ตัวเองจะทน( พฤติกรรม) ของตัวเองไมได  คือ มโีรคทางวิญญาณ  โรคบาป  โรคกรรม  โรค

                                                        
๔๘ เกษม  ขนาบแกว, หลักพุทธรรมที่ปรากฏในวรรณกรรมหนังตะลุง, หนา ๓๘ – ๓๙.   
๔๙ วสิน  อินทระ, หลักกรรมและการเวียนวายตายเกิด , (กรุงเพทมหานคร : โรงพิมพมหามกุฏราช

วิทยาลัย  ๒๕๓๕ ), หนา  ๒๐.   
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 ๕๐

ทรมานจิต  ทรมานวิญญาณมากขึ้นจนตวัเองก็ทนไมไดเพราะไมมีศลี  สังคมก็ทนไมได  สังคม
รอบตัวเขาก็ทนไมได  ถาคนไมมีศีลมันก็จะเกดิเสนียดจญัไรของสังคมมากขึ้น  

       ศีล  ๕ จึงมีความสําคัญ  เพราะทําหนาที่  ๒  ประการ คือ  เปนระเบียบปฏบิัติของ
สังคม ไดแก  การทําใหประชาชนอยูรวมกันโดยความเปนระเบยีบเรียบรอยดวยด ี  และเปนที่
รองรับของธรรมทั้งหลายที่เปนกุศล  ซ่ึงมีประโยชนและอานสิงสสืบเนื่องโดยลําดับขั้นตอน    
ความเจริญและความสุขตาง ๆ ทีมีอยูขณะนีด้วยอานุภาพของศีล  แมตัวเองจะไมมีศีลกด็วย
อานุภาพศีลของบุคคลอื่น  การที่บุคคลจะอยูรวมกนัไดเปนหมูเล็กขึ้นไปตั้งแต ๒ คนขึ้นไปกด็วย
อานุภาพของศลี  กลาวคือ  บุคคลที่อยูในหมูนั้นนั่นเองตางก็มีศีล  คอื  ไมฆากันไมทํารายกัน  ไม
ลักของซึ่งกันและกัน รวมความวาไมประพฤติเบียดเบยีนซึ่งกันและกนั   มีธรรมตอกัน  เปนตนวา  
มีความซื่อตรงตอกัน  จึงอยูรวมกันไดศีล ๕ จึงมีความสาํคัญเปน  ๒ ลักษณะคือ   
                    ก. สําคัญกับตัวผูรักษาเอง 
                    ข. สําคัญกับสังคม 

       ศีลสําคัญกับบุคคลผูรักษา  คือ ศีลเปนหลักในการรักษาตัวใหพรอมที่จะทําความดีอ่ืน 
ๆ  ตอไป และชวยสกัดกั้นความเดือดรอนตาง ๆ ที่จะเกิดขึ้นเพราะการกระทําความชั่ว  เพราะเมื่อ
บุคคลมีศีลก็จะไมกระทําความชั่วที่จะกอใหเกิดความทุกขความเดือดรอนตามมา ศีลจึงมีความ 
สําคัญสําหรับ ทุก ๆ คน ไมวาจะอยูในสภาวะใดก็ตาม    ศีลมีความสําคัญกับสังคมนั้น  คือ  ศีลเปน
บรรทัดฐานทางพฤติกรรมที่จะใหสมาชิกในสังคมแสดงออกตอกัน  หากบุคคลใดบุคคลหนึ่ง
กระทําผิดจากศีล  จะทําใหเขาผูนั้นไมอาจจะเขาสังคมกบัคนอื่น ๆ  ได สังคมก็จะไมสงบสุขเพราะ
การประพฤติผิดจากศีลของเขานั้น  ดังนั้น สังคมจึงตองการศีล  คือระเบียบการปฏิบัติของสังคมที่
ทุกคนยอมรับไดนั่นเอง๕๐    ศีล ๕  หรือ  สิกขาบท ๕  นี้เปนขอปฏิบัติเบื้องตนในการเวนจากการ
ทําชั่วโดยการรักษากาย  วาจาใหเปนปกติ   ดวยการเวนจากบาปธรรมทั้ง  ๕  อยาง  ที่พระพุทธองค
ตรัสวาเปนภยัและเวรวา  
                     “ คหบดี  อุบาสกละภัย เวร ๕  ประการไมได  เราเรียกวา ผูทุศีล  และเขายอมไปเกดิ
ในนรก  ภัยเวร ๕  ประการ  อะไรบาง คือ     ๑. การฆาสัตว   ๒. การลักทรัพย    ๓. การประพฤติ
ผิดในกาม    ๔. การพดูเท็จ ๕. การเสพของมึนเมาคือสุราและเมรัยอันเปนเหตุแหงความประมาท  
คหบดี  อุบาสกละเวรภัย ๕ ประการนี้แลไมได  เราเรียกวา ผูทุศีล  และเขายอมไปเกดิในนรก”๕๑ 

                                                        
๕๐  อางใน, พระมหาพิชิตชัย  ยมพาลไผ “การศึกษาทัศนะเรื่องศีล ๕  ของชาวพุทธในสังคมไทยปจจุบัน    

ศีกษาเฉพาะกรณีการฆาสัตว” วิทยานิพนธอักษรศาตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาศาสนาเปรียบเทียบ บัณฑิตวิทยาลัย : 
มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๔๒, หนา ๒๙ - ๓๑. 

๕๑  องฺ ปญจก�( ไทย )  ๒๒�๑๗๔�๒๙๐�     
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 ๕๑

      การรักษาศีลเปนการทําความดีทําใหผูรักษาศีลมีคุณสมบัติสามารถชวยตนเองและ
สงเสริมชุม ชน ใหอยูรวมกนัไดดวยความมีระเบียบตามบัญญัติของสังคม  กอใหเกดิความสงบสุข
ในหมูมนุษยชาติ   ผูมีศีลเองก็ไดรับอานิสงสในความเปนผูที่สงบเรียบรอย  และมีความสงบสุขทั้ง
ในปจจุบนัและในอนาคต  บุคคลผูที่รักษาศีลอยูเปนประจํา  จะไมเดือดรอนใจเพราะการลวงละเมดิ
ศีล  สามารถดําเนินชวีิตไปไดตามปกติ  จะทํางานอยางใดก็ไดรับการยอมรับเพราะการปฏิบัติดีของ
ตนนั้น  เชนผูทํางานโดยซื่อสัตยสุจริตยอมจะเปนที่ไววางใจของทุกคน   งานที่ทํากจ็ะดําเนินไปได
อยางราบรื่น  ในทางตรงกนัขาม  หากเปนผูประพฤติตัวไมเหมาะสมเปนคนมือไวใจเร็ว  ก็จะไมได
รับความไววางใจมอบหมายใหทํางานอะไร ๆ เมื่อผูมีศีลมีงานทําก็ยอมที่จะหาทรัพยไดโดยไมยาก  
นอกจาก นัน้แลวผูมีศีลมมีารยาทเรียบรอยอยูเปนประจําจะไดรับการยอมรับยกยองสรรเสริญจาก
คนทั่วไป    

      ศีล  โดยเฉพาะศีล  ๕  มีประโยชนสําหรับผูปฏิบัติ และมีผลตอสังคมดังกลาวขางตน  
พอสรุปไดคือ  ผูมีศีลยอมแสวงหาโภคทรพัยได  ไดรับการยกยองจากคนทั่วไป  ไดรับการยอมรบั
จากชุมชุมชนตาง  ๆ  ไมหวาดหวัน่ตอความตาย  และเมือ่ตายไปแลวกไ็มเดือดรอน  นอกจากนี้ยังมี
ผลในดานบุคลิกของบุคคลนั้นในดานตาง ๆ ดังนี้   
                                ศีลขอที่  ๑    ปองกันทางที่จะเสียหายเพราะความโหดราย 
                                ศีลขอที่  ๒   ปองกันทางที่จะเสียหายเพราะความมอืไว 
                                ศีลขอที่  ๓   ปองกันทางที่จะเสียหายเพราะความใจเร็ว 
                                ศีลขอที่  ๔   ปองกันทางที่จะเสียหายเพราะความขีป้ด 
                                ศีลขอที่  ๕   ปองกันทางที่จะเสียหายเพราะความหมดสติ 
                     ประโยชนหรืออานิสงสของศีล ๕  ที่ทานแสดงไวนี ้ เปนอัตตาประโยชน คือเปน
ประโยชนเฉพาะตนของผูรักษาเสียสวนใหญ  เมื่อบุคคลสวนใหญในสังคมมีคุณภาพชีวติที่ดีก็
สงผลดีถึงสังคมโลกรวมไปดวย  ดังนั้น   ศีล  ๕  จึงเปนศีลของสังคม  ที่จะชวยใหทกุคนอยูรวมกนั
อยางเปนปกตสุิขไมเบียดเบยีนตน และคนอื่นๆ  อันเปนสิ่งที่ทุก ๆ  คนมุงหวังดวยกันทั้งนั้น 
                    ศีล  ๕  เปนหลักปฏิบัติที่สําคัญของมนุษย  เพราะเปนพื้นฐานของสังคมทีมีมาแต
ดั้งเดิม    พระพุทธองคทรงใหศีล  ๕ นี้เปนขอปฏิบัติเบื้องตนของชาวพุทธฝายฆราวาส  เพื่อการอยู
รวมกันไดอยางสงบสุข  และศีล ๕ มีความสําคัญเพราะเปนหลักปฏิบตัิเบื้องตนเพื่อจะกระทําความ
ดีอยางอื่นตอไป๕๒    ศีล ๕  เปนคุณธรรมที่ชวยพัฒนาชีวติและสังคมใหดีงาม  คือชีวิตและสังคมที่

                                                        
๕๒พระมหาพิชิตชัย  ยมพาลไผ “การศึกษาทัศนะเรื่องศีล ๕ของชาวพุทธในสังคมไทยปจจุบัน     ศีกษา 

เฉพาะกรณีการฆาสัตว” หนา ๔๔ – ๔๖.   
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 ๕๒

เวนจากการประทุษรายกัน มคีวามรักความเมตตาชวยเหลือเกื้อกูลกัน ซ่ึงก็คือศีลขอที่ ๑  เวนจาก
การลักทรัพย เคารพสิทธิของกันและกัน ซ่ึงก็คือศีลขอที่ ๒  เวนจากการประพฤติผิดในกามคือการ
ไมลวงละเมิดในบุตรและภรรยาของผูอ่ืน  สงเสริมความรักความผูกพันในการอยูครองเรือน   และ
สังคม  ซ่ึงก็คือศีลขอที่ ๓  เวนจากการพดูเท็จขาดเหตุผล  ไรประโยชน  สงเสริมสัจจะ  ซ่ึงก็คือ ศลี
ขอที่ ๔  เวนจากการประทุษรายสติปญญาของมนุษยและสังคม  ใหเคารพสติปญญาของมนุษยและ
สังคม  ซ่ึงก็คือศีลขอที่ ๕   ดังนั้น ศีล ๕  จึงมีประโยชนอยางยิ่งตอการพัฒนาชีวิตและสังคมใหเปน
ชีวิตและสังคมที่สงบสุข  ปลอดภัยมีคณุภาพและเอื้ออํานวยตอการพฒันายิ่ง ๆ ขึ้น ๆ ไป  

 
       อบายมุข   
       อบายมุขเปนหลักธรรมอีกหมวดหนึ่งที่พระพุทธองคทรงแสดงไวในรูปของวินยั

สําหรับผูครองเรือน (คิหิวินัย) พระองคทรงแสดงทางเสื่อมกอนแลวจึงแสดงทางเจริญทีหลัง  
อบายมุข  แปลวา  ชองทางแหงความเสื่อม  ทางที่จะนาํไปสูความพนิาศ  หรือเหตยุอยยับแหงโภค
ทรัพย๕๓   หมายถึง  ส่ิงเหลานี้ถาผูใดดําเนินตามแลวยอมมแีตความเสื่อม ความพินาศและความยอย
ยับอยางเดียวเทานั้น๕๔อบายมุขนี้พระพุทธองคทรงแสดงไวสองแหงดวยกันคือ  ทรงแสดงอบายมุข  
๔  และอบายมุข ๖  อบายมขุ  ๔ คือ  

      ๑.  เปนนกัเลงหญิง 
      ๒. เปนนกัเลงสุรา 
      ๓. เปนนักเลงการพนัน 
      ๔.  เปนผูมีมิตรชั่ว  มีสหายชัว่ มีเพื่อนชั่ว๕๕  

  
      สวนอบายมุข ๖  คือ 
     ๑. การหมกมุนในการเสพของมึนเมา คือสุราและเมรัยอันเปนเหตุแหงความประมาท  

เปนอบายมุขแหงโภคะทั้งหลาย 
                  ๒. การหมกมุนในการเที่ยวไปตามตรอกซอกซอย  ในเวลากลางคืน  เปนอบายมุขแหง 
โภคะทั้งหลาย 

                                                        
              ๕๓ พระราชวรมุนี (ประยุตต  ปยุตฺโต) พจนานุกรมพุทธศาสตร ฉบับประมวลธรรม,( กรุงเทพมหานคร : 
ดานสุธาการพิมพ  ๒๕๒๘), หนา ๑๗๖. 

๕๔ พระมหาประพันธ สุวรรณมณี,“ ศึกษาวิเคราะหหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในวรรณ 
กรรมหนังตะลุงในจังหวัดนครศรีธรรมราช” หนา๓๓. 

๕๕  องฺ. อฏฐก.( ไทย )  ๒๓/๕๔/๓๔๒. 
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 ๕๓

     ๓. การเที่ยวดูมหรสพ เปนอบายมุขแหงโภคะทั้งหลาย 
     ๔. การหมกมุนในการเลนการพนันอนัเปนเหตุแหงความประมาท  เปนอบายมุขแหง

โภคะทั้งหลาย 
     ๕. การหมกมุนในการคบคนชั่วเปนมติร  เปนอบายมุขแหงโภคะทั้งหลาย 
     ๖. การหมกมุนในความเกียจคราน  เปนอบายมุขแหงโภคะทั้งหลาย๕๖ 
     จากการนําอบายมุขทั้งสองหมวดมารวมกันจะเหน็ไดวามีขอซํ้ากัน  ๓  ขอ  คือ เปน

นักเลงสุรา  เปนนักเลงการพนัน  และคบเพื่อนชั่ว สวนที่ไมซํ้ากันคือ  เปนนักเลงหญิง เปนนักเลง
เที่ยวกลางคืน  การเที่ยวดูการละเลน  การเกียจครานการทํางาน ดังนัน้จึงนํามารวมกนัเปน ๗ ขอคือ 

    ๑.  การเปนนักเลงหญิง  หมายถึงการเปนคนมักมากในกาม  มีโทษ ๕ ประการคือ   
    ๑)  เปนคนชื่อวาไมรักษาตัว    
    ๒)  เปนคนชื่อวาไมรักบุตรภรรยา   
    ๓)  ไมเปนที่ไววางใจของคนทั้งหลาย    
    ๔)  กอการทะเลาะวิวาท    
    ๕)  นําความวิบัติมาให 
 
     ๒.  การหมกมุนในการเสพของมึนเมา คือสุราและเมรัยอันเปนเหตุแหงความประมาท  

มีโทษ  ๖  ประการนี้คือ  
     ๑)  เสียทรัพยทันตาเห็น    
    ๒)  กอการทะเลาะวิวาท      
    ๓)  เปนบอเกิดแหงโรค   
    ๔)  เปนเหตใุหเสียช่ือเสยีง   
    ๕)  เปนเหตุใหไมรูจกัอาย    
    ๖)  เปนเหตบุั่นทอนกําลังปญญา 

 
     ๓. การหมกมุนในการเทีย่วไปตามตรอกซอกซอยในเวลากลางคืน   มีโทษ ๖ ประการนี้

คือ 
     ๑)  ชื่อวาไมคุมครองไมรักษาตน  
    ๒)  ชื่อวาไมคุมครองไมรักษาบุตรภรรยา 

                                                        
๕๖   ที.ปา. ( ไทย )  ๑๑/๒๔๗/๒๐๒. 
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 ๕๔

    ๓)  ชื่อวาไมคุมครอง ไมรักษาทรัพยสมบัติ        
    ๔)  เปนที่สงสัย  ของคนอื่นดวยเหตุตาง ๆ  
    ๕)   มักถูกใสรายดวยเร่ืองไมเปนจริง       
    ๖)  ทําใหเกดิความลําบากมากมายหลายอยาง 
 
     ๔.  โทษแหงการเที่ยวดมูหรสพมีโทษ ๖ ประการนี้ คือ  
     ๑)   มีการราํที่ไหน(ไปทีน่ั่น)    
     ๒)  มีการขบัรองมีที่ไหน(ไปที่นั่น)     
     ๓)  มีการประโคม ที่ไหน (ไปที่นั่น)  
     ๔)  มีเสภามีที่ไหน (ไปทีน่ั่น)        
     ๕)  มีการบรรเลงที่ไหน (ไปที่นั่น)   
     ๖)  มีเถิดเทงิที่ไหน (ไปทีน่ั่น) 

 
     ๕. โทษแหงการเลนการพนันอันเปนเหตุแหงความประมาท มีโทษ ๖ ประการนีค้ือ  
     ๑)  ผูชนะยอมกอเวร   
     ๒)  ผูแพยอมเสียดายทรพัยที่เสียไป    
     ๓)  เสียทรัพยทันตาเห็น 
     ๔)  ถอยคําที่เปนพยานในศาล  ก็เชื่อถือไมได   
     ๕)  ถูกมิตรอํามาตยดูหมิน่ 
     ๖) ไมมีใครประสงคจะแตงงานดวยเพราะเห็นวาชายผูนี้เปนนักเลงการพนันไม  
          สามารถเลี้ยงดูภรรยาได 

 
     ๖.  โทษแหงการคบคนชั่วเปนมิตร  มีโทษ ๖  ประการนี้คือ 
     ๑)  เขามีนกัเลงการพนันเปนมิตรสหาย  
     ๒)  เขามีนกัเลงเจาชูเปนมิตรสหาย      
     ๓)  เขามีนกัเลงเหลาเปนมิตรสหาย     
     ๔)  เขามีคนหลอกลวงเปนมิตรสหาย      
     ๕)  เขามีคนโกงเปนมิตรสหาย        
     ๖)  เขามีโจรเปนมิตรสหาย 
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 ๕๕

     ๗. การหมกมุนในความเกียรติคราน มโีทษ   ๖  ประการนี้คือ 
     ๑)  มักอางวา “หนาวเกินไป” แลวไมทาํการงาน   
     ๒)  มักอางวา “รอนเกนิไป” แลวไมทําการงาน    
     ๓)  มักอางวา “เวลาเย็นเกนิไป” แลวไมทําการงาน   
     ๔)  มักอางวา  “เวลายังเชาเกินไป” แลวไมทําการงาน    
     ๕)  มักอางวา “หวิเกนิไป” แลวไมทําการงาน    
      ๖)  มักอางวา “กระหายเกินไป” แลวไมทําการงาน๕๗                    

 
     เร่ืองอบายมุขเปนการสะทอนความจริงใหปรากฏวา เปนทางแหงความเสื่อม เคยเสื่อม

มากอนสมัยพทุธองคจะทรงตรัสรู  เสื่อมแมในสมยัพุทธกาล  เสื่อมแมในสมยัปจจุบันและแมใน
อนาคตกาลขางหนาตอไป  ดังนั้น  ผูหวังความเจริญดวยลาภ  ยศ  สรรเสริญ  สุข  กพ็ึงศึกษาใหเหน็
ในโทษของอบายมุขดังที่กลาวแลว  และพึงเวนจากทางเสื่อมเหลานัน้มาดําเนนิชีวติ  เพื่อประโยชน
และ  ความสุข ดังพระพุทธพจนที่ตรัสไวในสิงคาลสูตรวา  
                            พยัคฆปชชะโภคะทีเ่กิดขึน้โดยชอบอยางนี้  มีทางเจรญิ  ๔      ประการคือ 
                            ๑. ไมเปนนักเลงหญิง                  ๒.ไมเปนนักเลงสุรา       

          ๓.ไมเปนนักเลงการพนัน          ๔. เปนผูมีมิตรดี มีสหายดี  มีเพือ่นดี     
                           เปรียบเหมอืนสระน้ําใหญ   มีทางไหลเขา  ๔ ทาง   มทีางไหลออก ๔ 
                           ทางบุรษพึงเปดทางไหลเขา    ปดทางไหลออกของสระน้ํานั้น  และ 
                           เมื่อฝนตกตองตามฤดูกาล    เมื่อเปนเชนนั้น     สระน้ําใหญนั้นก็เพิ่ม 
                           ปริมาณขึ้น ไมเหือดแหงไปเลย  ฉันใด  โภคทรัพยที่เกดิขึ้นโดยชอบ 
                           อยางนี้    กฉ็ันนั้นเหมือนกัน   มีทางเจรญิ   ๔  ประการคือ................ 

          พยัคฆปชชะ  ธรรม ๔ ประการนี้แล  ยอมเปนไปเพือ่เกื้อกูลในภพนี้   
                           เพื่อสุขในภพนี้แกกุลบุตร   พยัคฆปชชะ   ธรรม  ๔  ประการนี้  ยอม 
                           เปนไปเพื่อเกื้อกูลในภพหนา  เพื่อสุขในภพหนาแกกุลบุตร๕๘      
 

                                                        
               ๕๗  ที.ปา.( ไทย )  ๑๑/๒๕๓/๒๐๒- ๒๐๕. 
               ๕๘  อง.อฏฐก.(ไทย )  ๒๓/๕๔/๓๔๒-๓๔๓. 
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 ๕๖

                    สรุปไดวาบุคคลผูหวังประโยชนสุขก็พึงเวนอบายมุข คือ  ทางแหงความเสื่อม  ความ
พินาศแหงชีวติแลวพึงดาํเนนิชีวิตตาม  “อายมุข” คือทางแหงความเจริญแหงชีวิตแลวผลทีน่า
ปรารถนานาพอใจก็จะเกิดขึน้ตามสมควรแกเหตุ๕๙ 
 

     พรหมวิหารธรรม 
     พรหมวหิารธรรมคือ   ธรรมเครื่องอยูอยางประเสริฐ   ธรรมประจําใจอันประเสริฐ   

หลักความประพฤติที่ประเสริฐบริสุทธิ์  ธรรมที่ตองมีไวเปนหลักใจและกํากับความประพฤติ  จึงจะ
ชื่อวาดําเนินชวีิตหมดจดและปฏิบัติตนตอมนุษยตลอดจนสรรพสัตวทั้งหลายโดยชอบ   นอก จากนี้
ยังกลาวไดวา เปนธรรมสําหรับผูใหญที่ดแูลคนอื่นทุกระดับ ทั้งในทางโลกทางธรรมในทางโลกก็
นับตั้งแต  บิดา  มารดา   ผูปกครอง  ผูบริหาร เปนตน๖๐  มี  ๔  ประการคือ   

     ๑.  เมตตา  ไดแก  ความรักใคร  ปรารถนาดีอยากใหเขามีความสุขมีจิตอันแผไมตรี  
ตองการชวยเหลือใหทุกคนประสบประโยชนและความสุข              

    ๒. กรุณา  ไดแก  ความสงสาร คิดชวยเหลือผูอ่ืนใหพนจากความทุกข  ใฝใจในอันจะ
ปลดเปลื้องบําบัดความทุกขยากความเดือดรอนของคนและสัตวทั้งปวง              

     ๓.  มุทิตา  ไดแก  ความยินดเีมื่อผูอ่ืนอยูดีมีสุข  มีจิตใจผองใสบันเทิงประกอบดวย
อาการแชมชื่นเบิกบานอยูเสมอ  ตอสัตวทัง้หลายผูดํารงในปกติสุข  พลอยยินดเีมื่อเขาไดดีมีสุข  มี
ความเจริญงอกงามยิ่ง  ๆ ขึ้นไป  เมื่อเห็นเขาทําความดีงามประสบความสําเร็จกาวหนายิ่งขึน้ไปก็
พลอยยินดีบันเทิงใจดวย  พรอมที่จะชวยเหลือสงเสริมสนับสนุน               

      ๔.  อุเบกขา  ไดแก  ความวางใจเปนกลาง  อันจะทําใหดํารงอยูในธรรมตามที่พิจารณา
เห็นดวยปญญา คือ มีจิตเรียบตรงเที่ยงธรรมดุจตาชั่ง  ไมเอนเอียงดวยรักและชัง  พิจารณาเห็นกรรม
ที่สัตวทั้งหลายกระทําแลวอันควรไดผลดหีรือช่ัวสมควรแกเหตุอันตนประกอบพรอมที่จะวนิิจฉยั
และปฏิบัติไปตามธรรม  รวมทั้งรูจักวางเฉยสงบใจมองดู  ในเมื่อไมมีกิจที่จะควรทํา  เพราะเขา
รับผิดชอบตนไดดีแลว  เขาสมควรรับผิดชอบตนเอง  หรือเขาควรไดรับผลอันสมกับความ
รับผิดชอบของตน๖๑ 

                                                        
๕๙ พระมหาประพันธ สุวรรณมณี, “ ศึกษาวิเคราะหหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในวรรณ 

กรรมหนังตะลุงในจังหวัดนคร ศรีธรรมราช” หนา ๓๕-๓๖. 
๖๐  พันเอกปน  มุทุกันต, แนวการสอนธรรมตามหลักสูตรนักธรรมช้ันตรี, (กรุงเทพมหานคร : สํานัก 

พิมพคลังวิทยา, ๒๕๑๔),  หนา ๒๑๔ - ๒๔๓. 
๖๑ พระราชวรมุนี (ประยุตต ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสตร ฉบับประมวลธรรม,(กรุงเทพมหานคร : 

ดานสุธาการพิมพ  ๒๕๒๘),หนา ๑๔๘-๑๔๙. 
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 ๕๗

      พรหมวหิารธรรม  เปนคุณธรรมที่มีความสัมพันธกับความรูสึก  เปนขอปฏิบัติที่มุงเนน
คุณธรรมที่ปรากฏในจิตใจ  กลาวคือ   

      เมตตา เปนอาการประพฤติที่เปนไปเพือ่ประโยชนแกมนุษย โดยเปนคุณธรรมที่กําจัด
ความอาฆาต ที่ปรากฏในใจของสัตวทั้งหลายใหสงบ  มิใหเปนขาศกึที่ทํารายจิตใจของตนเองและ
ผูอ่ืน 

      กรุณา  เปนคุณธรรมที่ประกอบดวยอาการที่จะชวยบรรเทาทุกขแกสัตวทั้งหลาย  ทําให
เปนผูไมนิ่งดดูายตอความทกุขของผูอ่ืน   เปนคุณธรรมที่ระงับซึ่งการเบียดเบยีนกนัเปนสมบัติ   

      มุทิตา  เปนคุณสมบัตทิี่ประกอบดวยความยินดี  ปราศจากความริษยาเปนกิจ  เปน
คุณธรรมที่เสริมสรางความเอื้อเฟอเกื้อกูลตอผูอ่ืน ซ่ึงเปนการกําจัดความมีใจคับแคบไมใยดีตอกัน   

      อุเบกขา  เปนคุณธรรมที่มีอาการเปนกลาง ๆ โดยพิจารณาถึงภาวะที่เสมอกันดวย
พิจารณาถึงภาวะของสัตวทั้งหลายมีกรรมของตนเปนบรรทัดฐาน เปนคุณธรรมที่ประกอบดวย
ความไมเสียใจและไมดใีจเปนสมบัติ๖๒   

      พรหมวหิารธรรม  เปนธรรมที่เกื้อกูลชีวิตและสังคม  ชีวิตที่ดีมีความสุข  คือ  ชีวิตที่มี
เมตตา  กรุณา  มุทิตา   และอุเบกขา  ตอคนอื่นและสรรพสัตว  ขณะเดียวกันชวีิตกต็องสัมพันธกับ
สังคม  ทั้งนี้เพราะมนุษยเองก็คือสัตวสังคม   ตองอยูอาศัยรวมกับคนอื่น  ตองพึ่งพาคนอื่น  มีทั้งผูที่
ปกครองและผูที่ถูกปกครอง   พรหมวิหารธรรมเปนหลักในการปกครอง  ทําใหการปครองเปนไป
ดวยดี  มีความรักความผูกพันระหวางผูปกครองและผูถูกปกครอง   พรหมวิหารธรรมยังเกื้อกูลตอ
การพัฒนาการทางสติปญญาของมนุษย  ทั้งนี้เพราะเปนการแสดงถึงการพัฒนาการทางสติปญญา
ของมนุษยจากความเชื่อในอาํนาจ  ในศักยภาพของเทพผูยิ่งใหญ    มาเชื่อในอํานาจ  ในศักยภาพ
ของมนุษย  วามนุษยมีอํานาจ มีศักยภาพที่จะพัฒนาตนเองใหเปนผูประเสริฐ  อันเปนคุณธรรมที่
แสดงถึงศักดิ์ศรีของมนุษย   

 
     ทิศ ๖ 
     ทิศ ในพระพุทธศาสนาจึงหมายถึง  บุคคลที่นาเคารพ   ยกยอง  นับถือ  บูชา  เมื่อรวม

กับคําวาไหว  จึงหมายถึง  การเเสดงความเคารพ  ยกยอง  นับถือ  บูชา  หรือเปนการปฏิบัติหนาที่
ของแตละคนในสังคมเปนการกระทําตอกันอยางถูกตองตามหลักพระพทุธศาสนา ซ่ึงทิศหกมีดังนี้   

                                                        
๖๒ พระมหาภูเนตุ  จันทรจิต, “หนาที่ของมารดาบิดาในพุทธจริยศาสตร” วิทยานิพนธอักษรศาสตร

มหาบัณฑิต, (สาขาจริยศาสตรศึกษา บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหิดล,๒๕๔๑), หนา ๓๘. 
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 ๕๘

       ๑.  ปรัตถิมทิศ  ทิศเบื้องหนา  หมายถึงมารดาบิดา  เพราะเปนผูกระทําอุปการะแกบุตร
ธิดามากอน หนาที่ของมารดาบิดาเปนสิ่งทีสํ่าคัญที่จะทําใหบุตรธิดาไปถึงจุดหมายของสังคม   บุตร
ธิดาเปนตัวแทนของบิดามารดา  ดังนั้นมารดาบิดาตองมีพนัธะหนาทีต่องกระทําตอบุตรธิดาคือ   

      ๑)  ปาปา  นิวาเรนฺติ   หามไมใหทําความชั่ว    
     ๒)  กลฺยาเณ  นิเวเสนฺติ   ใหตั้งอยูในความดี 
     ๓)  สิกฺขํ  สิกฺขาเปนฺติ   ใหการศึกษาศิลปวิทยา     
     ๔)  ปฏิรูเปน  ทาเรน  สฺโญเชนฺติ    หาภรรยา(สามี)ทีส่มควรให    
     ๕)  สมเย  ทายชฺชํ  นิยยฺาเทนฺติ   มอบทรัพยสมบัติใหในเวลาอันสมควร๖๓     
 
     หนาที่ที่มารดาบิดาไดกระทําตอบุตรธิดานั้นเปนภาระที่แสดงใหเหน็ถึงความรัก  ความ

ปรารถนาดี  ความหวงใยเอื้ออาทร  ซ่ึงมีสาระสําคัญที่สามารถสรุปไดดังนี้    
     ๑) ปุพพการี    คือมารดาบิดาเปนผูกระทําใหไดทุกอยางสําหรับบุตรธิดา 
     ๒) ปรัตถิมะ   คือบุคคลแรกที่สามารถพึ่งพิงอาศัยไดโดยไมมีเงื่อนไข 
     ๓) อาหุไนยัคคิ  คือเปนผูทรงคุณธรรม  ช้ีนําหนทางแหงชวีิต  ดจุไฟที่กําจัดความมืด

สองนําทางชีวติของบุตรธิดาใหดําเนินไปสูที่หมาย๖๔ และเมื่อมารดาบิดาไดทําหนาที่ของตนอยางนี้
แลว  พระพุทธองคไดตรัสถึงหนาที่ ที่บุตรธิดาจะพึงกระทําตอมารดาบิดาดังนี้คือ                    
 

     หนาที่ของบุตรธิดาเปนการกระทําที่สะทอนถึงคุณธรรมของผูที่เปนบุตรธิดา  เปนมโน
ธรรมที่ปรากฏอยูในจิตใจทําใหบุตรธิดาเปนผูมีความสํานึกรูและกระทําตอบแทนในลักษณะ
ดังตอไปนี ้

     ๑   กตัญู   รูวาตนตองกระทําตอบแทนพระคุณที่มารดาบิดาไดทําความดีใหแกตน        
     ๒ กตเวที  รูคุณของมารดาบิดา  รูในพระคุณที่ทานทัง้สองไดเล้ียงมา  มีความเคารพ นับ

ถือ  จงรักภักดแีละยกยองเชดิชูในฐานะเปนผูมีพระคุณสงูสูด   
        ในปฐมปณณาสก อังคตุตรนิกาย  ทุกนิบาต ไดกลาวถึงการกระทําที่สามารถตอบ

แทนพระคณุของทานทั้งสองไววา               
        “ สวนบุตรคนใดใหมารดาและบิดาผูไมมีศรัทธา  สมาทาน  ตั้งมั่น  ดํารงอยูในสัทธา

สัมปทา  (ความถึงพรอมดวยศรัทธา)  ใหมารดาและบิดาผูทุศีล  สมาทาน  ตั้งมัน่  ดํารงอยูในสีล

                                                        
                ๖๓ ที. ปา ๑๑/๒๖๗/๒๑๓. 
                ๖๔ พระมหาภูเกตุ  จันทรจิต,  “หนาที่ของมารดาบิดาในพุทธจริยศาสตร, หนา ๔๖ - ๕๒. 
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 ๕๙

สัมปทา (ความถึงพรอมดวยศีล) ใหมารดาและบิดาผูตระหนี ่  สมาทาน  ตั้งมัน่  ดํารงอยูในจาค
สัมปทา  (ความถึงพรอมดวยการเสียสละ)  ใหมารดาและบิดาผูไมมีปญญา  สมาทาน  ตั้งมั่น  ดํารง
อยูในปญญาปทา (ความถึงพรอมดวยปญญา) ดวยเหตุเพียงเทานีแ้ล  การกระทําอยางนั้นชื่อวาอนั
บุตรไดทําและตอบแทนแกมารดาและบิดา”๖๕ 

      วิธีการที่บตุรธิดาจะกระทําการทดแทนพระคุณของมารดาบิดาได  ถาทานทั้งสองตั้งอยู
ในคุณธรรมดงักลาวแลว บตุรธิดาควรพยายามขวยขวายใหทานทั้งสองไดมีคุณธรรมสูงเพิ่มขึ้นเปน
ทวีคูณ  โดยใหทานทั้งสองไดมีโอกาสปฏิบัติศาสนธรรม  ตามหลักของศาสนา  โดยมวีิธีการดังนี้   

     ๑  พาทานไปทําบุญทํากศุล  ตามโอกาสอันสมควร                        
     ๒ หาหนังสือเกี่ยวกับหลักธรรม   ใหทานไดอานหรืออานใหทานฟง                        
     ๓ นิมนตพระสงฆมาแสดงธรรมที่บาน  หรือทําบุญใหกับทานในโอกาสอันสมควร  

เชน  ทําบุญอายุครบรอบวันเกิด เปนตน                         
     ๔ ถาเปนบุตรชาย  ควรบรรพชาอุปสมบทในพระพุทธศาสนา  เพื่อใหทานทั้งสองได

บําเพ็ญกุศลมากขึ้น                        
    ๕ ถาเปนธิดา  ควรพยายามใหทานไดบําเพ็ญบุญตามความสามมารถเทาที่จะทําไดดวย

วิธีการตั้งแตขอ ๑ ถึงขอ ๔๖๖        
     อันวาบุตรธิดาผูมีความกตัญูกตเวที  ยอมไดชื่อวาเปนคนดี  ยอมประสบความสุขใน

ชีวิต  และสามารถจะสรางความสุขใหแกผูอ่ืนได  มารดาบิดาก็มีใจเปนสุข  มีความภาคภูมใิจใน
บุตรธิดาของตน  และมีความเบาใจในอนาคตของบุตรธิดา    สวนบุตรธิดาที่กระทําความผิดใน
มารดาบิดายอมไดรับวิบากกรรมดุจเดียวกบับุคคลที่กระทําความผิดในพระอรหันต  ดังปรากฏใน
ปริกุปปสูตรวา   “ภิกษุทั้งหลาย  บุคคล ๕ จําพวกนี้เปนผูไปสูอบาย เปนผูไปนรก  เปนผูเดือดรอน  
เปนผูแกไขไมได  บุคคล ๕ จําพวก คือ             

     ๑ ) บุคคลผูฆามารดา       
     ๒) บุคคลผูฆาบิดา      
     ๓) บุคคลผูฆาพระอรหันต                                
     ๔) บุคคลผูมีจิตคิดประทษุรายทําโลหิตของพระตถาคตใหหอข้ึน        
     ๕) บุคคลผูทําลายสงฆใหแตกกนั.๖๗ 

                                                        
๖๕  องฺ ทุก.(ไทย )  ๒๐/๓๔/๗๘. 
๖๖พระเทพวิสุทธิกวี,พระคุณแม,(กรุงเทพมหานคร:โรงพิมพมหามกุฏราชวิทยาลัย),๒๕๓๗,หนา ๕๓. 
๖๗  องฺ. ปญจก.”(ไทย )  ๒๒/๑๒๙/๒๐๙. 
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 ๖๐

 
    จะเห็นไดวาบุตรธิดาผูกระทําผิดในมารดาบิดาในพระพุทธศาสนาถือวา  เปนความผิด

รายแรงมีโทษมาก  หามสวรรคหามนิพพาน  บุตรธิดาพึงสรางมโนสํานึกในจิตใจของตนเองให
เพิ่มขึ้น  การกระทําการทดแทนพระคณุของทานทั้งสอง  พึงประพฤตปิฏิบัติเปนบุตรธิดาผูกตัญู
กตเวที  ดวยวธีิการดังตอไปนี้   

     ๑ ) ภโต  เนสํ  กริสฺสามิ   ทานเลี้ยงเรามา เราจักเลี้ยงทานตอบ   
     ๒) กิจฺจ ํ เนสํ  กริสฺสามิ  จักทํากจิของทาน    
     ๓)กุลวํสํ  ฐเปสฺสามิ จักดํารงวงศตระกูล   
     ๔) ทายชฺชํ  ปฏิปชฺชามิ  ประพฤติตนใหเหมาะสมที่จะเปนทายาท   

        ๕) เปตานํ  กาลกตานํ  ทกฺขิณํ  อนุปฺปทสฺสามิ  เมื่อทานลวงลับไปแลว  ทําบุญอุทิศให
ทาน๖๘            

     ๒.  ทักษณิทิศ  คือ  ทิศเบื้องขวา  หมายถึงครูอาจารย  เพราะเปนผูควรเคารพ     
     ผูที่ไดชื่อวาเปนครูอาจารยลวนแตมุงหวังประโยชนของศิษยใหไดรับความรูและสอน

ใหศิษยมีความประพฤติดี  ทั้งนี้ทั้งนั้นก็เพือ่จะไดเปนคนดีมีประโยชนตอสังคม แยกได ๒  ประเภท
คือ                          

      ๑.  อาจารยผูสอนศิลปะวิชาตาง  ๆ ในทางโลก                         
     ๒. อาจารยผูสอนธรรมวินัย  ในทางธรรม ซ่ึงสามารถแบงเปน  ๔ ประการคือ   

                     ๒.๑ ปพพัชชาจารย   ไดแก  อาจารยผูนํากลุบุตรใหออกจากฆราวาส  ใหออกบรรพชา
เปนสามเณรในพระศาสนา                      

    ๒.๒ อุปสมัปทาจารย  ไดแก  อาจารยผูใหอุสมบท  คือ  ยกกุลบุตรขึ้นจากภูมิฆราวาส  
สูความเปนภกิษุซ่ึงเปนภูมิสูง                               
                     ๒.๓ นิสสยาจารย ไดแก  อาจารยผูใหทีพ่ึ่งพาอาศัยตามพระวินยัที่พระพุทธเจาบัญญัติ
ไว  และเปนผูอนุเคราะหดวยปจจยั  ๔   
                     ๒.๔  ธัมมาจารย  ไดแก อาจารยผูสอนธรรมวินัยให  คือ  สอนพุทธพจนที่ปรากฏมี
ในปฏกทั้ง  ๓            

     ไมวาจะเปนอาจารยทางโลกหรือทางธรรมก็ตามก็ไดช่ือวาเปนผูมีบญุคุณตอศิษยทั้งนั้น
ในทีฆนกิาย ปาฏิกวรรค พระผูมีพระภาคเจาตรัสหนาที่ของศิษยที่มีความกตญัูพึงกระทําตอ
อาจารยดังนี้    

                                                        
๖๘ ท.ี ปา.(ไทย)  ๑๑/๒๖๗/๒๑๒. 
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 ๖๑

       ๑.  ลุกขึ้นยืนรับ   
      ๒. เขาไปคอยรับใช   
      ๓. เชื่อฟง  
     ๔. ดูแลปรนนิบัติ      
     ๕. เรียนศิลปวิทยาโดยเคารพ๖๙  
     อาจารยเมื่อไดรับการปฏิบัติโดยเคารพจากศิษยดังนีแ้ลวยอมอนุเคราะหศษิยดวยเหตุ

เหลานี้ คือ ๑. แนะนําใหเปนคนด ี  ๒.ใหเรียนดี   ๓.  บอกความรูในศลิปวิทยาทุกอยางดวยด ี   ๔. 
ยกยองใหปรากฏในมิตรสหาย     ๕.  ทําความปองกันในทิศทั้งหลาย๗๐                                    
                   ๓.  ปจฉิมทิศ  คือทิศ เบื้องหลัง หมายถึง  ภรรยา  เพราะเปนผูที่ติดตามอยูขางหลัง  
หนาที่ที่ภรรยาพึงกระทําตอสามี  มี ๕  ประการคือ               

      ๑)  จดัการดี  คือเปนผูมีบทบาทสําคัญในการจัดการงานตาง  ๆ ในเรือนที่สามี
มอบหมายใหความเปนใหญไวจะตองจดัการใหด ี             

      ๒) สงเคราะหคนเคยีงขางสามีดี  คือ  แสดงความมีอัธยาสยัไมตรีตอญาติทั้งสองฝาย              
      ๓)ไมประพฤตินอกในคอื ไมไปเกีย่วของทางเพศกับชายอื่นนอกเหนือจากสามีของตน               
      ๔)  รักษาทรัพยสมบัติที่สามีหาไวให       
      ๕)  ขยันไมเกียจครานในการงานทั้งปวง 
       สวนสามีเมื่อไดรับการปฏิบัติอยางนี้แลวก็ควรกระทาํตอบตอภรรยา  ๕ ประการคือ   
       ๑)  ยกยองในสถานะของภรรยาไมวาในดานรูปราง  วิชาความรู  ฝมือ หนาที่การงาน  

ครอบครัว  วงศกุลของภรรยา      
       ๒) ไมดูหมิ่นภรรยาของตนเอง    
       ๓)ไมประพฤตินอกใจคอืไมไปเกีย่วของทางเพศกับสตรีอ่ืนนอกจากภรรยาของตน 

เอง   
      ๔)  มอบความเปนใหญใหภรรยา    
      ๕)  หาเครือ่งประดับมามอบใหตามโอกาส 

 
     ๔.  อุตตรทิศ  ทิศเบื้องซาย  หมายถึง  มิตรสหาย  เพราะเปนผูชวยใหขามพนอปุสรรค

ภยันตรายและเปนกําลังสนับสนุนใหบรรลุความสําเร็จ การปฏิบัติตอมิตรสหายมี ๕  ประการคือ   

                                                        
๖๙ ท.ี ปา.(ไทย)  ๑๑/๒๖๘/๒๑๓. 
๗๐  ที. ปา.(ไทย)  ๑๑/๒๖๘/๒๑๓. 
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     ๑)  การให   (การแบงบนัสิ่งของให)     
     ๒) กลาววาจาเปนที ่       
     ๓)  ประพฤติตนใหเปนประโยชน     
     ๔)  วางตนสม่ําเสมอ     
     ๕) ไมพูดจาหลอกลวงกนั๗๑   
     บุคคลที่เปนมิตรเมื่อไดรับการปฏิบัติอยางนี้แลวก็ควรกระทําตอบดวยหลักการปฏิบัติ  

๕  ประการเชนเดียวกนัคือ   
     ๑) ปองกันมิตรผูประมาทแลว  
     ๒)  ปองกนัทรัพยสินของมิตรผูประมาทแลว   
     ๓)  เมื่อมีภยัก็เปนที่พึ่งพํานักได      
     ๔)  ไมละทิ้งในยามอนัตราย   
     ๕)  นับถือตลอดถึงวงศตระกูลของมิตร๗๒ 

 
        ๕.    เหฏฐิมทิศ  คอื  ทิศเบื้องลาง  คือ  ผูใตบังคับบัญชา  บุคคลที่เปนนายหรือ

หัวหนามีหนาที่ที่พึงปฏิบัติตอผูใตบังคับบัญชามี  ๕  ประการคือ   
       ๑)  จัดการงานใหทําตามสมควรแกกําลัง   
      ๒)  ใหอาหารและคาจาง     
      ๓)  ดูแลรักษายามเจ็บปวย   
      ๔) ใหอาหารมีรสแปลก      
     ๕)  ใหหยดุงานตามโอกาส๗๓  

 
     บุคคลที่เปนผูใตบังคับบญัชาเมื่อไดรับการปฏิบัติอยางนี้แลวก็ควรกระทําตอบแทนดวย

การปฏิบัติ ๕  ประการคือ   
     ๑)  ตื่นขึ้นทํางานกอนนาย   
    ๒)  เลิกงานเขานอนทีหลังนาย  
    ๓)  ถือเอาแตของที่เจานายให                

                                                        
                ๗๑  ที.ปา. (ไทย )  ๑๑/๒๗๐/๒๑๔. 

๗๒  ที. ปา (ไทย )  ๑๑/๒๗๐/๒๑๕. 
๗๓  ที. ปา.(ไทย )  ๑๑/๒๗๑/๒๑๕. 
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 ๖๓

    ๔)  ทํางานใหดีขึ้น     
    ๕)  นําคุณของนายไปสรรเสริญ๗๔ 

 
     ๖. อุปริมทิศ  คือทิศเบื้องบน  หมายถึง  สมณพราหมณเพราะเปนผูตั้งอยูในคณุธรรม

ชั้นสูง  หนาทีท่ี่พึงปฏิบัติตอสมณพราหมณมีดังนี้คือ 
     ๑.  จะทําสิง่ใดก็ทําดวยเมตตา   
    ๒.  จะพูดสิง่ใดก็พดูดวยเมตตา  
    ๓.  จะคิดสิง่ใดก็คิดดวยเมตตา   
    ๔.  เปดประตูตอนรับ  
   ๕.  ถวายปจจัยเครื่องยังชีพ๗๕  

 
     สมณพราหมณเมื่อไดรับการปฏิบัติอยางนี้แลว พึงอนเุคราะหดวยขอปฏิบัติ ๖  ประการ

คือ                 
     ๑)  หามมใิหทําความชัว่    
    ๒)  ใหตั้งอยูในความดี     
    ๓)  อนุเคราะหดวยน้ําใจอนัดีงาม               
    ๔)  ใหไดฟงสิ่งที่ยังไมเคยไดฟง   
    ๕)  อธิบายสิ่งที่เคยฟงแลวใหเขาใจแจมแจง 

                  ๖.  บอกทางสวรรคให ๗๖    
     คําสอนเรื่องทิศ ๖ นับวาเปนคําสอนที่มีคุณคาทางศีลธรรมและจริยธรรมที่สําคัญยิ่ง  

เพราะเปนหลักการปฏิบัติเพือ่พัฒนาตนตามหลักพระพุทธศาสนา โดยจะเนนตัวบคุคลแตละคน
กอน จาก นั้นจึงกระจายไปสูบุคคลที่เกี่ยวของกับตนตามลําดับ  โดยการเนนใหบุคคลตระหนักถึง
ภารกิจของตนที่ตองทําใหเหมาะสมกับความเกี่ยวของกับบุคคลนั้น  ๆ  โดยการดําเนินชีวิตไปบน
เสนทางแหงกศุลธรรมระดับหนาที่  คําสอนเรื่องทิศ ๖  นี้มีความมุงหมายเพื่อสงเสริมความสัมพันธ
อันเหมาะ สมระหวางบุคคลเพื่อใหเกิดสันติสุขในสังคม  ถาบุคคลศึกษาและปฏิบัตติามหนาที่ของ

                                                        
๗๔ ที. ปา. (ไทย )  ๑๑/๒๗๑/๒๑๕. 
๗๕   ที.ปา ( ไทย )  ๑๑/๑๗๒/๒๑๖. 
๗๖   ที.ปา ( ไทย )  ๑๑/๑๗๒/๒๑๖. 
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 ๖๔

ตน   ๆ กเ็ชื่อไดวาปฏิบัติธรรม   เพราะการปฏิบัติตามหนาที่ก็ไดช่ือวาปฏิบัติธรรมะและเมื่อปฏิบัติ
ธรรมะ   ธรรมก็ยอมรักษาผูปฏิบัติ  ธรรมที่บุคคลปฏิบัติดีแลวก็ยอมนําความสุขมาให๗๗  

     คําสอนวาดวยทิศ ๖  เปนคําสอนที่แสดงถึงคูของบุคคลที่ตองมีหนาที่ปฏิบัติตอกันใน
สังคม  คือ  ระหวางมารดาบิดากับบุตรธิดา   ครูอาจารยกับศิษย   สามีกับภรรยา   มิตรกับมิตร  
นายจางกับลูกจาง   และสมณพราหมณกบัชาวบาน  ถาบุคคลดังกลาวแลวตั้งใจปฏิบัติตามทิศหก  ก็
จะเกิดความสมัพันธอันดีทางสังคมจักปรากฏเปนชีวิตทีเ่หมาะสม วามสุขความสงบก็จักเกิดขึ้น 

 
     สังคหวัตถ ุ
     สังคหวัตถุ  กลาวถึงวิธีสงเคราะห  หมายถึงวิธีปฏิบัติเพื่อยึดเหนีย่วน้ําใจคนอื่นที่ยังไม

เคยรักใครนับถือใหเกิดความรักใครนับถือที่รักใครนับถืออยูแลวใหแนนแฟนยิ่งขึน้โดยความหมาย
ที่เขาใจกนังาย ๆ สังคหวัตถุคือวิธีการทําใหคนรักนัน่เอง   ความรักใครนับถือเปนสิ่งที่จําเปนอยาง
ยิ่ง  สําหนบัคนทุกคน  และทุกสังคมตั้งแตมิตรกับมิตร  สามีภรรยา  เพื่อนบานเรือนเคียง หรือ
จนกระทั่งประชาชนระหวางประเทศเพราะความนับถือกนัเปนรากฐานแหงการอยูรวม กันดวยด ี  
และความเจรญิกาวหนาทั้งสวนตัวและสวนรวม   ความรักใครนับถือเปนสิ่งจําเปนสําหรับสังคม
เพียงใด   สังคหวัตถุทั้ง ๔ อยางก็มีความจาํเปนเพยีงนั้น๗๘ ดังพระพุทธดาํรัสวา  
                       “ภิกษุทั้งหลาย    สังคหวัตถุ   ( ธรรมเครื่องยึดเหนี่ยว)   ๔  ประการนี้   
                         สังคหวัตถุ ๔ ประการคืออะไรบาง   ๑. ทาน ( การให )  ๒. เปยยวัชชะ  
                         (วาจาเปนที่รัก) ๓. อัตถจรยิา (การประพฤติประโยชน) ๔. สมานตัตตา  
                         ( การวางตนสม่ําเสมอ)  ภกิษุทั้งหลาย สังคหวัตถุ ๔ ประการนี้แล ทาน   
                         เปยยวัชชะ   อัตถจริยาในโลกนี้    และสมานตัตตาในธรรมนั้น  ๆ  ตาม 
                        สมควร    สังคหธรรมเหลานี้แลชวยอุมชโูลก    เหมือนล่ิมสลักที่ยึดคุม 
                       รถซ่ึงแลนไปไวไดฉะนัน้    ถาไมพึงมีธรรมเหลานี้    มารดาหรือบิดาก ็
                       ไมพึงไดการนบัถือหรือการบูชาเพราะบุตรเปนเหตุ     แตเพราะบณัฑติ 
                       เล็งเห็นความสําคัญของสังคหธรรมเหลานี้  ฉะนั้น  บณัฑิตเหลานั้นจึง 
                       ถึงความเปนใหญและเปนผูนาสรรเสริญ”๗๙           

                                                        
๗๗ พระมหาประพันธ สุวรรณมณี, “ ศึกษาวิเคราะหหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในวรรณ 

กรรมหนังตะลุงในจังหวัดนครศรีธรรมราช”, หนา ๒๔-๒๙. 
๗๘ พันเอกปน  มุทุกันต, แนวการสอนธรรมตามหลักสูตรนักธรรมชั้นตรี, หนา ๔๕๓ 
๗๘ องฺ. จตุกฺก. ๒๑/๓๒/๕๐-๕๑. 
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 ๖๕

   
     สังคหวัตถุธรรมเครื่องยึดเหนีย่วใจบุคคลและประสานหมูชนไวในความสามัคคีมี๘๐ ๔ 

ประการคือ  
      ๑.  ทาน  คือ ใหปนสิ่งของของตนแกผูอ่ืนที่ควรใหปน                          
      ๒.  ปยวาจา  คือ เจรจาวาที่ออนหวาน           
      ๓.  อัตถจริยา คือ ประพฤติส่ิงที่เปนประโยชน                          
      ๔.  สมานัตตตา คือ เปนคนเสมอตนเสมอปลายไมถือตัว๘๑               

 
     สังคหวัตถุ  คือคุณธรรมเปนเครื่องยึดเหนี่ยวใจบุคคล  และประสานหมูชนไวในความ

รักความสามัคคี   สังคหวัตถุ ๔  จึงเปนคุณธรรมที่สําคัญยิ่งตอการพัฒนาชีวิตและสรางสรรคสังคม  
มนุษยไดชื่อวาเปนสัตวสังคม  สังคมจะเปนสังคมที่ดีและสงบสุข  เอื้อประโยชนสุขตอปจเจกชน
ได  ตองเปนสังคมที่มีการชวยเหลือเกื้อกูลตอกัน  มกีารใหมกีารรับ  ในขณะเดยีวกันก็ตองมกีาร
ติดตอส่ือสาร  เพื่อความเขาใจอันดีตอกนั  มีการประพฤติที่เปนประโยชนตอกัน     ดงันั้นทาน  การ
ให  ปยวาจา  วาจาที่ไพเราะมีประโยชน  อัตถจริยา  การประพฤติประโยชน  สมานตัตตา  การเอา
ตัวเองเขาไปสมาน   มีสวนรวม  จึงเปนประโยชนอยางยิง่  ตอการพัฒนาชีวิตและสรางสรรคสังคม 

 
     มงคล                             
     คําวา “ มงคล”  ตามพจนานุกรมพุทธศาสน หมายถงึสิ่งที่ทําใหมีโชคดี  ธรรมซึ่งอัน

นํามาซึ่งความสุขความเจริญ๘๒ในมงคลทีปนหีมายถึงสาเหตุที่ทําใหถึงความเจริญดวยมนุษยสมบัติ  

                                                        
              

๘๐
 ปญญา ใชบางยาง, ธรรมาธิบายเลม๑, อธิบายธรรมในหลักสูตรนักธรรมชั้นตรี, (กรุงเทพมหานคร  

: สํานักพิมพรติธรรม, ๒๕๔๖), หนา ๒๐๙. 
๘๑ สมเด็จพระมหาสมณเจา  กรมพระยาวชิรญาณวโรรส, นวโกวาท, (กรุงเทพมหานคร :โรงพิมพมหา 

มกุฏราชวิทยาลัย ),๒๕๓๕,  หนา ๗๑.   
๘๒พระธรรมปฏก,พจนานุกรมพุทธศาสน ฉบับประมวลศัพท, พิมพคร้ังที่ ๙,(กรุงเทพมหานคร :โรง

พิมพมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย),  ๒๕๔๓, หนา ๒๑๐. 
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สวรรคสมบัติ  และนพิพานสมบัติ๘๓ สวนในพจนานุกรมราชบัณฑิตยสถานปพุทธศักราช ๒๕๔๒
ใหความหมายไววา  มงคลคือเหตุที่นํามาซึง่ความเจริญ๘๔ 
 

     จึงรวมไดวา  คําวา “มงคลสูตร”  คือพระสูตรที่วาดวยเหตแุหงความสูขและความเจริญ 
กาวหนาของชวีิต  และเปนพระสูตรที่พระสูตรที่พระพุทธองคทรงแสดงไวเพื่อเปนขอควร
ประพฤติปฏิบัติ  ความเปนมาของมงคลสูตรที่พระพุทธองคทรงตรัสไวมี ๓๘ ประการคือ               
                         ความไมคบคนพาลทั้งหลาย ๑               ความคบบัณฑติทั้งหลาย ๑ 
                         ความบูชาชนควรบูชาทั้งหลาย ๑           ขอนี้เปนมงคลอันสูงสุด         

           ความอยูในประเทศอนัสมควร ๑           ความเปนผูมีบุญอันทําไวแลวในกาลกอน ๑ 
                         ความตั้งตนไวชอบ  ๑                           ขอนี้เปนมงคลอันสูงสุด 
                         ความเปนพหสูุตร  ๑ ศิลปะศาตร ๑      วินยัอันศึกษาดแีลว ๑  
                         วาจาที่กลาวดีแลว ๑                               ขอนี้เปนมงคลอันสูงสุด 
                        ความบํารุงมารดาและบิดา ๑                  ความสงเคราะหบุตร ๑ 
                         การสงเคราะหภรรยา ๑                         การงานทั้งหลายไมอากูล ๑  
                         ขอนี้เปนมงคลอันสูงสุด  
                        ความให ๑  ความประพฤตธิรรม ๑           ความสงเคราะหญาติทั้งหลาย ๑ 
                         การงานทั้งหลายที่ไมมีโทษ ๑                 ขอนี้เปนมงคลอันสูงสุด 
                         ความงดเวนจากบาป ๑                             ความสํารวมจากการดื่มน้ําเมา ๑ 
                         ความไมประมาทในธรรมทั้งหลาย ๑      ขอนี้เปนมงคลอันสูงสุด  
                        ความเคารพ ๑  ความไมจองหอง ๑           ความยินดีดวยของอันมีอยู ๑ 
                        ความเปนผูรูอุปการะที่ทานกระทําแลว ๑  ความฟงธรรมตามกาล ๑ 
                        ขอนี้เปนมงคลอันสูงสุด 
                       ความอดทน ๑   ความเปนผูวางาย ๑           การเห็นสมณะทั้งหลาย ๑ 
                        การเจรจาธรรมโดยกาล ๑                         ขอนี้เปนมงคลอันสูงสุด 
                        ความเพยีรเผากิเลส ๑                                ความประพฤติอยางพรหม ๑          

          ความเหน็อริยสัจทั้งหลาย ๑                      ความทําพระนิพพานใหเห็นแจง ๑ 
                                                        

๘๓ ชัยวัฒน อัตพัฒน และทวี ผลสมภพ,หลักพุทธศาสนา,(กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพมหาวิทยาลัย
รามคําแหง), ๒๕๓๑, หนา๑๖๗.    

๘๔    ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ. ศ. ๒๕๔๒, (กรุงเทพมหานคร : ศิริ
วัฒนาอินเตอรพริ้นท , ๒๕๔๒), หนา๘๒๙. 
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                          ขอนี้เปนมงคลอันสูงสูด 
                          จิตของผูใด  อันโลกธรรมถูกตองแลว           ไมหวัน่ไหว ๑   จิตที่ไมเศราโสก ๑ 
                          จิตที่ปราศจากธุลี ๑  จิตที่เกษม ๑                  ขอนี้เปนมงคลอันสูงสุด๘๕ 

 
    มงคล ๓๘  เปนพระสูตร ๆ  หนึ่งที่มีความสําคัญมากเพราะเปนหลักคําสอนที่มีเนื้อหา

สาระครอบคลุมสําหรับนําไปใชประพฤตปิฏิบัติสําหรับทุกคน  มีทั้งหลักคําสอนประเภทศีลธรรม
จริยธรรมซึ่งเปนธรรมขั้นพื้นฐาน  เชน  การสอนใหรูจักคบมิตร  การสอนใหรูจักศกึษาวิชาการเพือ่
เปนหลักในการดํารงชีวิต   การปฏิบัติตอบุคคลตาง ๆ ในสังคม  เชน  การสอนใหใชวาจาสุภาษติ  
การบํารุงบิดามารดา  บุตรภรรยาควรประพฤติอยางไร  เปนตน  ซ่ึงธรรมเหลานี้เปนคุณธรรมขั้น
พื้นฐานของสงัคม  และหลักธรรมที่ถือวาเปนเปาหมายสูงสุดทางพระพุทธศาสนา  คือพระนิพพาน
ก็ประกอบอยูในมงคลสูตรนี้ ดังนัน้จึงกลาวไดวา มงคลสูตรเปนพระสูตรที่ประกอบดวยหลักธรรม
ทั้ง ๒ ระดับคือ  โลกิยธรรมและโลกุตตรธรรม  เมื่อบุคคลไดกระทําตามแลวยอมไดผลแนนอน   
เพราะวามงคลเหลานี้เปนสัจจธรรมที่ไมเปล่ียนแปลงสามารถพิสูจนไดสมตามหลักธรรมคุณที่วา “ 
เอหิปสฺสิโก” เชิญมาพิสูจน    เมื่อบุคคลไดประพฤติตามมงคลทั้ง  ๓๘  ประการแลว  ก็ยอมได
ประโยชน คือ  ความสุข  ความเจริญ  ยอมถึงความสวัสดีในที่ทกุสถาน  ดังพุทธพจนที่วาที่ตรัสไว
ในตอนสรุปแหงมงคลวา   
                            เอตาทิสานิ  กตฺวาน                  สพฺพตฺถมปราชิตา 
                            สพฺพตฺถ  โสตฺถึ  คจฺฉนฺติ          ตนฺเตสํ  มงฺคลมุตฺตมํ 

     เหลาชนครั้นกระทําการมงคลทั้ง ๓๘  ประการเหลานี้แลว  ยอมเปนผูไมพายแพในที่ทั้ง
ปวง ยอมถึงความสวัสดีในที่ทุกสถาน  การถึงความสวสัดีนั้นเปนอดุมมงคลของชนเหลา นั้น๘๖    
 

    โลกธรรม 
    โลกธรรมคือ  ธรรมที่ครอบงําสัตวโลกอยู ใหเปนไปตามนั้น  เรียกวา  โลกธรรมมี  ๘  

ประการคือ    ๑. มีลาภ    ๒.  ไมมีลาภ  ๓.  มียศ   ๔.  ไมมียศ  ๕. นินทา   ๖.  สรรเสริญ  ๗.  สุข๘.  
ทุกข๘๗  ดังพระพุทธพจนในโลกธรรมสูตรวา  

                                                        
๘๕ พระศาสนโสภณ,สวดมนตแปล พิมพคร้ังที่ ๑๒,(กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพมหามกุฏราชวิทยาลัย),  

๒๕๓๘ , หนา ๕๓-๕๕. 
              ๘๖   มหามกุฏราชวิทยาลัย, มงคลสูตร,อางใน พระมหาประพันธ สุวรรณมณี, “ ศึกษาวิเคราะหหลัก 
ธรรมทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในวรรณกรรมหนังตะลุงในจังหวัดนคร ศรีธรรมราช”   หนา ๓๑-๓๒.  
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                         “ภิกษุทั้งหลาย    โลกธรรม   ๘   ประการนี้แล   ยอมหมนุไปตามโลก  
                 และโลกก็หมนุไปตามโลกธรรม    ๘    ประการนี้     ลาภ    เสื่อมลาภ    ยศ   
                 เสื่อมยศ    นินทา   สรรเสริญ     สุข    และทุกข    ธรรมเหลานี้ในหมูมนุษย   
                ลวนไมเที่ยง ไมมั่นคง  มีความแปรปรวนเปนธรรมดา   แตทานผูมีปญญาดี   
               มีสติ รูธรรมเหลานี้แลว ยอมพจิารณาเห็นวา  มคีวามแปรปรวนเปนธรรมดา   
               อิฏฐารมณ (อารมณที่นาปรารถนา) จึงย่ํายจีิตของทานไมได  ทานยอมไมยนิ 
              รายตออนิฏฐารมณ (อารมณที่ไมนาปรารถนา)  ความยินดีหรือความยินราย   
               ทานขจัดปดเปา  จนไมมีอยู   ทานรูทางที่ปราศจากธุลี   ไมมีความเศราโศก   

               เปนผูถึงฝงแหงภพ  ยอมรูแจงชดัโดยถูกตอง”๘๘ 

และดังพระพทุธพจนที่ตรัสไวใน  ทุติยโลกธรรมสูตร  วา                
    “ ภิกษุทั้งหลาย  ลาภเกิดขึ้นแกปุถุชนผูยังไมไดสดับ  แตเขาไมเหน็ประจักษ  ไมรูชัด

ตามความเปนจริงอยางนีว้า   ลาภนี้เกดิขึ้นแกเราแลว  แตลาภนั้นแล  เปนของไมเที่ยง  เปนทุกข  มี
ความแปรปรวนเปนธรรมดา    ความเสื่อมลาภ  ฯลฯ  ยศ ฯลฯ  ความเสื่อมยศ ฯลฯ  นินทา ฯลฯ  
สรรเสริญ ฯลฯ  สุข  ฯลฯ  จึงพนจากชาต ิ  ชรา  มรณะ  โสกะ  ปริเทวะ  ทุกข  โทมนัส  อุปายาส  
เรากลาววา  หลุดพนจากทกุขได”๘๙                               
           

      โลกธรรมนั้นแบงไดเปนอิฏฐารมณคอือารมณที่นาปรารถนานาชอบใจ  ๔   และ
อนิฏฐารมณคอือารมณที่ไมนาชอบใจไมเปนที่พอใจ ม ี  ๔  คือ   อิฏฐารมณ ๔ คือ มีลาภ  มียศ  
สรรเสริญ  สุข  อนิฏฐารมณ  ๔ คือเสื่อมลาภ  เสื่อมยศ  นนิทา   ทุกข       โลกธรรมเปนคุณธรรมที่
แสดงใหเห็นถึงธรรมดาของโลก  หรือชีวิตวามี ๒ ดาน  คือดานสุข  ช่ืนชม  นาปรารถนา  และดาน
ทุกข  ขมขื่น  ไมนาปรารถนา  ชีวิตของมนุษยตองประสบกับคุณธรรมเหลานี้อยูเสมอ  ดังนั้น
คุณธรรมขอนี้ไดบอกความจริงของโลกแกมนุษย  ทําใหมนุษยรูเทาทนั  รูจักวางทาทใีนคราวที่ตอง
ประสบกับโลกธรรมทั้ง ๘  ประการ  ผูที่รูเทาทันจึงไมหลงยึดตดิอยูกับความสุข  หรือความทุกข  
สามารถทําใจใหเปนอิสระเหนือสุขและทกุขได  และนบัวาเปนผูที่ปราศจากความทกุขอยางแทจริง                            
 

                                                                                                                                                              
              ๘๗   สมเด็จพระมหาสมณเจา  กรมพระยาวชิรญาณวโรรส, นวโกวาท,  (กรุงเทพมหานคร  : โรงพิมพ
มหามกุฏราชวิทยาลัย ),๒๕๓๕,  หนา ๕๕.   

๘๘ อง. อฏฐก. (ไทย) ๒๓/๕/๒๐๓. 
๘๙  อง. อฏฐก.(ไทย) ๒๓/๖/๒๐๔-๒๐๕. 
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 ๖๙

     ฆราวาสธรรม  
     ฆราวาสธรรมคือ  ขอปฏิบัติสําหรับผูที่อยูครองเรือน  ซ่ึงเปนขอปฏิบัติโดยตรงของผูที่

อยูครองเรือน  ผูใดขาดหลกัฆราวาสธรรมแลว  การดํารงชีวิตก็จะไมมีความราบรื่นและไมมีความ
สงบสุข   แตถาผูใดยึดหลักฆราวาสธรรมเปนหลักปฏบิัติในการอยูครองเรือน  ในการดํารงชีวติ  
การอยูครองเรือนก็จะราบรื่น  มีความสุข  ความเจริญ๙๐   ดังที่พระพุทธองคตรัสไวในอาฬวกสูตรวา                          

        “บุคคลเมื่อใหยอมผูกมิตรไวได    บคุคลอยูครองเรือนประกอบ 
                         ดวยศรัทธา    มีธรรม   ๔     ประการนี้คือ    สัจจะ    ธรรมะ    ธิติ 
                         จาคะ    บุคคลนั้นแล     ละโลกนี้ไปแลวยอมไมเศราโศก     เชิญ 
                         ทานทั้งหลายถามสมณพราหมณเปนอันมากเหลาอื่นดวูาในโลก 
                         นี้มีอะไรยิ่งไปกวา    สัจจะ    ทมะ   จาคะ    และขันต ิเลา ” ๙๑    
หลักฆราวาสธรรมมี  ๔  ประการคือ   

     ๑. สัจจะ   คือความจริงใจ  ซ่ือสัตย  ซ่ือตรง   
     ๒. ทมะ  คือการฝกฝน  การขมใจฝกนิสัยปรับตวั  รูจักควบคุมจิตใจ  รูจกัแกไข

ขอบกพรอง  ปรับปรุงตนเองใหเจริญกาวหนาดวยสติปญญา              
     ๓. ขันติ  คอื  ความอดทน  ตั้งหนาทําหนาที่การงานดวยความขยนัหมั่นเพยีร  เขมแข็ง

อดทน  ไมหวัน่ไหว  มั่นใจในจุดหมาย  ไมยอทอ               
    ๔. จาคะ  คือความเสียสละ  สละความสุขสบาย  และประโยชนสวนตน  พรอมที่จะ

ชวยเหลือ  ไมคับแคบหรือเห็นแกตัว  หรือเอาแตใจตนเอง๙๒   
    ฆราวาสธรรม  เปนคณุธรรมที่ชวยพัฒนาชีวิตและสังคมใหเจริญกาวหนา  มีความสงบ

สุขมั่นคง  เพราะคนที่มี สัจจะ พูดจริง  ทําจริง  มีทมะ  รูจักควบคุมตนเอง  มีวนิัยตอตนเอง   มีขันติ  
อดทน  อดกลั้นตอส่ิงยั่วยบุีบคั้น  ขยันหมั่นเพยีรในการประกอบสัมมาอาชีพ   การงาน  การทํา
ความดี  มีจาคะ  สละกิเลส  ความเหน็แกตนได  สละความสุขสบายและประโยชนตนเพื่อคนอื่นได  
ยอมเปนคนทีเ่จริญกาวหนา  อีกทั้งยังสามารถพัฒนาตนเองและชวยเหลือสังคมได   
 
 

 

                                                        
๙๐ พันเอกปน  มุทุกันต,  แนวการสอนธรรมะตามหลักสูตรนักธรรมช้ันตรี, หนา ๑๕๗.  
๙๑  สํ.ส.(ไทย )๑๕/๒๔๖/๓๕๓-๓๕๔. 
๙๒   ปญญา  ใชบางยาง, ธรรมาธิบายเลม ๑ อธิบายในหลักสูตรนักธรรมชั้นตรี, หนา ๒๑๔ . 
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 ๗๐

                    ๒.๒.๒  ทฤษฎีเก่ียวกับการสื่อสารเพื่อการพัฒนาสงัคมและวัฒนธรรม 
 การสื่อสาร   คือ  กระบวนการที่ความคิดหรือขาวสารถูกสงจากแหลงสารไปยังผูรับ
สารโดยมีเจตนาที่เปล่ียนแปลงพฤติกรรมบางประการของผูรับสาร  ซ่ึงผลของการสื่อสารนี้จะ
กอใหเกิดการเปลี่ยนแปลง  ๓  ประการคือ                    
 ๑.  การเปลี่ยนแปลงความรูของผูรับสาร (Knowledge)                  
 ๒. การเปลี่ยนแปลงทัศนคตขิองผูรับสาร ( Attitude)                  
 ๓. การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมของผูรับสาร (Practice) 
 การเปลี่ยนแปลงทั้ง  ๓ ประการนี้  จะเกดิขึ้นในลักษณะตอเนื่อง  กลาวคือ  เมื่อผูรับ
สารไดรับขาวสารก็จะทําใหเกิดความรู  เมือ่เกิดความรูขึน้ก็จะมีผลทําใหเกิดทัศนคตแิละขั้นสุดทาย
คือ  การกอใหเกิดการกระทํา (Rogers) การพัฒนาหมายถึง  การมีคณุภาพชวีิต (Quality  of life) 
ที่ดีขึ้น  อาจวดัคุณภาพชีวิตไดหลายแบบขึ้น  เชน  วัดไดทางการศึกษา  การเมือง  อนามัย  หรือทาง
จิตใจ  มีส่ิงเหลานี้สูงขึ้นหรือมากขึ้นก็ถือวามีการพัฒนาสูงขึ้น  
 
                   การพัฒนา หมายถึง  การเปลี่ยนแปลงสงัคมซึ่งเปนกระบวนการที่กอใหเกดิความ
เปล่ียนแปลงตอโครงสราง  และหนาที่ในสังคม  โดยทําหใหเกิดการเปลี่ยนแปลงในสังคม ๒ 
ระดับคือ                      
                     ๑. การเปลี่ยนแปลงระดับบคุคล  เรียกวา  “การทําใหทันสมัย”                      
                     ๒. การเปลี่ยนแปลงระดังสังคม เรียกวา “การพัฒนา”  หมายถึง  การนําเอาความคิด
ใหม ๆ  เขามาใชในสังคม  เพื่อทําใหรายไดตอหวัของประชากรเพิ่มขึ้น  และมีคณุภาพชวีิตความ
เปนอยูในระดบัที่ดีขึ้น โดยใชกระบวนการผลิตที่ทันสมัย  ตลอดจนการมีสถาบันทางสังคมที่ดีขึ้น          
 กลาวไดโดยสรุปวา  การพฒันานั้น  ก็คอืการยกระดับคุณภาพชวีิตของประชาชนทั้ง
ในทางวตัถุและจิตใจ  และยกระดับคณุภาพของสังคมโดยรวมดวย๙๓ การสื่อไมวาจะเปนการ
ส่ือสารระหวางบุคคลหรือส่ือสารมวลชน  ไดเปนจกัรกลที่สําคัญในการพัฒนาประเทศมาชานาน  
เพราะการสื่อสารนั้นถือไดวาเปนผูนําการเปลี่ยนแปลงมาสูสังคม โดยเฉพาะอยางยิง่สื่อสารมวลชน
ไดเสนอสิ่งใหม  ๆ แกประชาชนเสมอมา    การสื่อสารเปนเครื่องมือที่ทําใหประชาชนไดรับรูการ
เปล่ียนแปลง  ความสําคัญของการปลี่ยนแปลงและวิธีการปฏิบัติตามแนวทางของการเปลี่ยนแปลง

                                                        
๙๓ สินีนาถ  วิมุกตานนท,   “การใชสื่อหนังตะลุงเพื่อการพัฒนาของหนวยงานภาครัฐในภาคใต,” 

วิทยานิพนธปริญญานิเทศศาสตรมหาบัณฑิต, สาขาวิชานิเทศศาสตรพัฒนาการ ภาควิชาการประชาสัมพันธ 
(บัณฑิตวิทยาลัย: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย), ๒๕๔๐, หนา ๑๐-๑๑.  
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 ๗๑

ซ่ึงจะทําใหการเปลี่ยนแปลงตาง ๆ ทําไดงายขึ้นเพราะประชาชนมีขอมูลที่นําไปใชในการปลี่ยน
แปลงที่จะเสรมิสรางการพัฒนาประเทศ๙๔                          

      Wilber Schramm ไดใหทัศนะในเรื่องนี้ไววาการสือ่สารเขามามีบทบาทตอการพัฒนา
ประเทศในลักษณะของการเปลี่ยนแปลงทางสังคมได  ๓ ประการดวยกันคือ  ลักษณะที่หนึ่ง  
ประชาชนตองไดรับขอมูลขาวสารเกี่ยวกับการพัฒนาประเทศ  นั่นคือความสนใจของประชาชน
ตองถูกนําไปสูทัศนะของความจําเปนที่ตองมีการเปลี่ยนแปลงขึ้นได   ลักษณะที่สอง คือ ประชาชน
ควรมีโอกาสที่เขามามีสวนรวมในกระบวนการตัดสินใจ    ลักษณะที่สามคือ  ทักษะที่จําเปนตอง
ไดรับการอบรมสั่งสอน๙๕                

     ความสัมพันธระหวางการสื่อสารกับการพัฒนาเปนสิง่ที่ไมสามารถจะแยกออกจากกัน
ได ดังที่  Daniel  Lerner  ไดกลาวไววา  การพัฒนาประเทศ หมายถึง  การมีปฏิกิริยาสัมพันธซ่ึงกัน
และกันอยางมรีะบบ การรวบรวมมวลชน และการเขาไปมีสวนรวมอยางกวางขวาง ใน
กระบวนการตดัสินปญหาที่เกี่ยวกับผลประโยชนของสวนรวม ในกรณีของประเทศที่สงเสริมการ
ปกครองระบอบประชาธิปไตย  ทั้งสามประการนี้จะเกิดขึ้นไดก็โดยผานการสื่อสารเทานั้น   กลาว
อีกนัยหนึ่ง  การพฒันาเศรษฐกิจ  การเมืองและสังคม  ไมสามารถดําเนินไปไดถาไมไดรับ 

     การสนับสนุนอยางเพียงพอจากเครือขายของการสื่อสาร  ดวยเหตนุี้  ถาจะมีการนําการ
ส่ือสารมาใชใหถูกตองและเพียงพอแลว จะสามารถชวยสงเสริมการพัฒนาประเทศไดอยางมาก  
อาจกลาวไดวาการสื่อสารเปนทั้งดัชนีของการพัฒนาและเปนเครื่องมอืหรือวิธีการของการพัฒนา
สังคม นอกจาก นี้การเปลี่ยนแปลงในระบบของการสื่อสารกอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทางโครง 
สรางของสังคมดวย  และการเปลี่ยนแปลงอยางรวดเรว็เพียงใดนั้นก็ขึน้อยูกับวาสื่อที่มีอยูกอนและ
ใชในการสื่อสารมีผล กระทบตอส่ือที่มาใหมอ่ืน ๆ อยางไรดวย ๙๖                

      สมควร  กวยีะ ไดแสดงความคิดเหน็เกี่ยวกับเรื่องการสื่อสารเพื่อการพัฒนาชนบทไว
วา การใหชาวบานรูหนังสืออยางเดยีวไมเกิดประโยชน แตเราตองใหชาวบานนําสิ่งที่รูไปใชดวย  
เพราะฉะนั้นการศึกษาของเราอาจตองเปลี่ยนทิศทาง  ใหเขารูจักนําไปใชไดบาง  การศึกษาเปน
เครื่องมือที่ดีที่สุดในชนบท  แตตองมกีารสื่อสารเขาไปเสริม  การสื่อสารมีอยูในทุกกระทรวง  

                                                        
๙๔รศ.มลฑล   ใบบัว,   หลักและทฤษฎีการสื่อสาร,  ( กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร  

๒๕๓๖), หนา๘๖. 
๙๕ Wilber Schramm, อางในปาริชาติ ยุทธพาทีกูล, “การรับขาวสารดานสาธารณสุขจากสื่อพ้ืนบาน

ประเภทหนังตะลุงของประชาชนในเขตอําเภอเมืองจังหวัดนครศรีธรรมราช”,วิทยานิพนธปริญญามหา 
บัณฑิต , สาขานิเทศศาสตรพัฒนาการ (บัณฑิตวิทยาลัย : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย) 2539.หนา ๑๙-๒๐. 

๙๖ เรื่องเดียวกัน, หนา๒๐-๒๑. 
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 ๗๒

ทบวงกรม   การสื่อสารเปนการลงทุนคอนขางนอย  แตจะไดรับผลตอบแทนอยางมากมาย  ทกุ
หนวยงานสามารถทําได  กรมประชาสัมพันธอาจจะทําแคเปนสื่อเทานัน้  แตเนื้อหาตาง ๆ มาจาก
กระทรวง  ทบวง  กรม  ทั่ว ๆ ไป  ซ่ึงจะชวยพัฒนาชนบทไดมาก๙๗              

     ปรมะ สตะเวทนิ ไดกลาวถึงเงื่อนไขที่กําหนดประสิทธิผลของการสื่อสารเพื่อการ
พัฒนาที่จะเกดิผลไดก็ตอเมือ่ไดปฏิบัติตามเงื่อนไขดังนี ้   

      ๑. การวางแผนอยางเหมาะสม   การสื่อสารเพื่อการพัฒนาเปนการสื่อสารที่เนนในเรื่อง
ของการทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทางจิตวทิยาและสังคม ซ่ึงอาจนําไปสูการเปลี่ยนแปลงทาง
พฤติกรรมของประชาชนตามที่ปรารถนา                      

      ๒. การเขากันไดกับวัฒนธรรมของประชาชน   วัฒนธรรมมีอิทธิพลตอทัศนคติ  ความ
เชื่อ  และพฤติกรรมของคน  ดังนั้นการสื่อสารที่เสนอแนะใหคนเปลี่ยนแปลงทัศนคติ  ความเชื่อ
และพฤติกรรม  จึงตองเขาใหถึงและทําใหสอดคลองกับวัฒนธรรมของประชาชน               

      ๓. ทําการสื่อสารใหถึงประชาชนเปาหมาย   การสื่อสารเพื่อการพัฒนาก็ตองอาศัย
หลักการของการสื่อสารโดยทั่วไป  กลาวคือ  จะตองทาํการสื่อสารใหถึงประชาชนกลุมเปาหมาย  
เพราะประชาชนแตละกลุมยอมมีความแตกตางกัน  ทัง้ในเรื่องของความตองการ  ปญหาสภาพ
เศรษฐกิจและสังคม                       

     ๔. อาศัยการสื่อสารแบบสองทางในการพัฒนาสังคมนั้น  การอาศยัแตเพียงการสื่อสาร 
จากฝายรัฐบาลไปยังประชาชนแตเพยีงฝายเดยีวไมเปนการเพียงพอ   ทั้งนี้เพราะจะทําใหรัฐบาลไม
มีโอกาสไดรับทราบความรูสึกนึกคิดความตองการ  และปญหาของประชาชน  วิธีการสื่อสารที่ดี
ที่สุดก็คือรัฐบาลจะตองรับฟงความคิดเหน็จากประชาชนดวย  เพื่อปรบัปรุงแผนพัฒนาและวิธีการ
ส่ือสารตอไป              

      ๕.  การสื่อสารบอย ๆ  และใชใหผูสงสารที่มีความนาเชื่อถือและอยูในความสนใจของ
ผูรับสาร  หลักขอหนึ่งของการสื่อสารที่มีประสิทธิผลก็คือ  ผูสงสารจะตองสามารถทําใหสารของ
ตนเดนกวาสารอื่น ๆ  ที่แขงขันกับการสือ่สารของตน  วิธีการอันหนึง่จะตองทําการสื่อสารบอย ๆ 
หรือใชส่ือหลาย ๆ ชนิด                       

       ๖. การสาธิต  การใหประชาชนเขาใจและยอมรับการเปลี่ยนแปลงจาํเปนตองอาศยัการ
สาธิตใหเห็นจริงเห็นจัง  หรืออาศัยบุคคลที่เปล่ียนแปลงแลวเปนตวัอยาง                       

                                                        
๙๗ สมควร กวียะ, วารสารศาสตรและสื่อมวลชน พิมพคร้ังท่ี ๒, ( กรุงเทพมหานคร : คณะวารสาร

ศาสตรและสื่อมวลชน  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ๒๕๒๓, หนา ๒๖. 
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        ๗. การปฏิบัติ  การที่คนเราจะสามารถเปลี่ยนแปลงทัศนคติ   ความเชื่อและพฤตกิรรม
ของตนไดนัน้  คน ๆ นั้นตองมีประสบการณที่ดีตอส่ิงใหมนั้นเสียกอน ๙๘  
         
          เก่ียวกับสังคม             

       สังคมของมนุษย เกิดขึ้นจากความสัมพันธของบุคคลที่อยูในกลุมเดียวกนัมภีาษา
วัฒนธรรม  ขนบธรรมเนียมประเพณแีละชีวิตความเปนอยูที่คลายคลึงกันโดยมกีารสื่อสารเปนสาย 
ใยที่เชื่อมโยงสวนตาง ๆ  ในสังคมเขาดวยกัน  เพื่อทาํใหเกิดความเขาใจกันหรือเคล่ือนไหวไปใน
ทิศทางเดียวกนั  ดังนัน้การสื่อสารจึงเปนสิ่งที่จําเปนทีท่ําใหสังคมอยูได  ส่ือมวลชนกับสังคมมี
บทบาทสัมพันธกันไดในสองลักษณะคือ  ลักษณะที่หนึ่งคือ  ส่ือมวลชนทําหนาทีส่ะทอนสังคม  ( 
media declect society)  ส่ือมวลชนสามารถสะทอนภาพสงัคมออกมาไดหลายทาง  เชน  วัฒนธรรม  
ปทัสถานทางสังคม คานิยม ลักษณะที่สองคือ ส่ือมวลชนมีอิทธิพลตอสังคม  ( media affect society 
)ส่ือมวลชนมอิีทธิพลตอสังคมในหลายทางจากผลที่มีตอพฤติกรรมของปจเจกชนและการรับรูไป
จนถึงความสมัพันธในกลุมและสถาบันทางสังคม โดยส่ือมีอิทธิพลสูงสุดโดยตรงตอการเปลี่ยน 
แปลงทางความคิด  ทัศนคติและพฤติกรรมสวนบุคคลดังนั้นบทบาทของสื่อมวลชนที่มีตอสังคมจึง
สามารถสรุปไดดังนี ้          

    ๑.  ส่ือมวลชนรายงานขาวสารใหกับสังคม     ส่ือมวลชนทําหนาที่เปนสื่อกลางรายงาน
ความเคลื่อนไหวตาง  ๆ  ภายในสังคมทีต่นอาศัยอยูและรวมทั้งความเคลื่อนไหวของคนในสังคม
อ่ืน ๆ  รวมทั้งเหตุการณทีเ่กิดขึ้นไมวาทีใ่ดในโลกใหกบัคนในสังคมไดรับทราบ   และยังทําให
สังคมแตละสังคมสามารถแลกเปลี่ยนความรูและวิทยาการใหม  ๆ ตลอดจนการเรยีนรูขนบ ธรรม
เนียมประเพณ ี ศิลปวัฒนธรรมของแตละประเทศโดยไมมีขอจํากัดดานเวลาและระยะทาง            

    ๒. ส่ือมวลชนเปดโอกาสใหมีการแสดงความคิดเหน็ ส่ือมวลชนเปดโอกาสใหคนใน
สังคมไดเสนอความคิดเหน็และความตองการใหปรากฏตอสาธารณชน  ซ่ึงจะทําใหผูเกี่ยวของได
เขาใจสาเหตุของปญหาและแสวงหาวิธีการแกไขปญหาไดอยางถูกตอง  ตามความเปนจริง การ
โตแยงของแตละฝาย  ทําใหสังคมไดรับรูขอมูลขอบแตละฝาย  เพื่อนําไปสูการยุตหิรือการรวมมอื
กันเพื่อแกไขปญหาตอไป               

     ๓. ส่ือมวลชนสรางคานิยมใหม ๆ  ในสังคม ส่ือมวลชนเปนสิง่เราอยางหนึ่งที่ชวย
กระตุนใหคนในสังคมมีคานิยมที่เปล่ียนไป  เชนในวงการศาสนา  การโฆษณาตามสี่อมวลชนเกี่ยว 

                                                        
        ๙๘ ปรมะ สตะเวทิน, หลักนิเทศศาสตร, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพรุงเรืองสาสนการพิมพ ๒๕๒๗), หนา 
๑๑๐-๑๑๔. 
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กับเรื่องอภินหิารใหเกดิขึ้นกบัวัตถุมงคลประเภทตาง  ๆ  ทําใหผูคนหลงเชื่อซ่ึงเปนการสรางคานิยม
ผิด  ๆ  ใหกับผูที่รูเทาไมถึงการณ                         

      ๔. ส่ือมวลชนใหการบนัเทิงแกสังคม   ส่ือมวลชนกับการบันเทิงดูเหมือนจะเปนของคู
กันอยางแยกไมออก  ไมวาจะเปนวิทยุโทรทัศน  วิทยกุระจายเสียง  เปนตน  เพราะส่ือเหลานี้
ประชาชนสามารถเขาถึงไดงายและเปนสือ่บันเทิงที่เขาถึงบานไดอยางรวดเร็ว    

       ๕.  ส่ือมวลชนเปนนายทวารขาวสาร  ส่ือมวลชนทําหนาที่ในฐานะที่เปนคนกลางใน
ชองทางการสื่อสารเปนผูตัดสินใจวาขาวสารที่ตนรับมานั้นจะสงไปใหผูรับหรือไม  และจะสงไป
อยางไร   ส่ือมวลชนจะกลัน่กรองวาขาวสารใดบางที่มีความสําคัญตอประชาชนสวนใหญ  แลวจึง
นําขอมูลขาวสารนั้นออกมาผานสื่อตาง ๆ ส่ือมวลชนไดทาํหนาที่นี้ตอสังคมอยางชัดเจน             

       ๖. ส่ือมวลชนทําหนาทีใ่นการเฝาด ู  หนาที่ของสื่อมวลชนในดานนี้มีความคลายคลึง
กันกับการเปนนายทวารขาวสารที่กลาวไปแลว  แตไมเหมือนกนั  กลาวคือการทําหนาที่เปนนาย
ทวารขาวสารนั้นเปนเหมือนผูกรองขาวสารที่จะถูกสงไปยังมวลชนแตหนาที่การเฝาดูนั้นมหีนาที่
เหมือนการเฝาจับตาดูความเปลี่ยนแปลงหรือความเปนไปของเหตุการณตาง ๆ ของสังคม  ๙๙ 
 

     เก่ียวกับประเพณีวัฒนธรรม                    
                  ในชนบทมักมีจะมีประเพณวีัฒนธรรม รวมถึงการละเลนพื้นบานทีย่ังคงสืบทอดกันมา
จนถึงปจจุบันนี้  ส่ือประเพณีเปนเครื่องเชือ่ม  ประสานความสัมพันธของคนในกลุมเดียวกันใหเปน
หนึ่งเดยีวกัน  อันทําใหเกิดความสามัคคี  มนี้ําใจไมตรีตอกัน   ดังนั้น  หากรัฐบาลสามารถจะใชส่ือ
ประเพณีชวยในการพัฒนาประเทศนั้น นับวาเปนความคิดทีแ่ยบยลมากทีเดยีว เพราะสังคม
เปล่ียนแปลงไป  วัฒนธรรมก็เร่ิมจางหายไป  แตส่ือประเพณยีังคงมีอยูอยางตอเนื่อง     ประโยชน
และแนวทางการใชส่ือประเพณีชวยในการพัฒนาดังนี้                        
                       ๑.   ชวยลดชองวางระหวางสังคม  ทําใหมีความสุขมากขึ้น  เพราะถาใชส่ือบุคคล  ก็
จะมีการพดูคุยพบปะแลกเปลี่ยนขาวสารและความคิดกนัมากขึ้น   
                       ๒.  ส่ือบุคคลตองอบรมใหความรูความเขาใจจดุประสงคของการพัฒนาเพราะจะชกั
จูงและเปลี่ยนแปลงคานิยม  ความเชื่อถือเกา ๆ  ใหเปล่ียนไปไดเปนอยางดี 
                       ๓.  ควรมีงบประมาณเฉพาะ                                      

 

                                                        
๙๙ รศ.ดร.ณรงค สมพงษ, สื่อสารมวลชนเพื่องานสงเสริม,(กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพมหาวิทยาลัย 

เกษตรศาสตร ๒๕๔๓), หนา๓๙-๕๔. 
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       การเลือกใชส่ือเพื่อการพัฒนาชนบทนัน้มีขอจํากัดอยูมาก  ทั้งนี้เกิดจากตัวแปรหลาย
ประการอาทิเชน  สภาพภมูิศาสตร   ระดับการศกึษา  การบริการสาธารณะตาง ๆ การคมนาคม  
เปนตน   ปญหาดังกลาวอาจจะไมมีความสําคัญเทาใดนัก  เพราะอาจใชวิธีเลือกใชส่ือที่หาไดใน
หมูบานสามารถสรางการยอมรับใหเกดิขึน้ในสังคมชนบทไดงาย  ส่ือดังกลาวไดแก  ส่ือประเพณี
วัฒนธรรมหรอืส่ือพื้นบาน  จึงนับไดวามบีทบาทสําคัญในกระบวนการสื่อสาร  เพราะเปนสื่อที่
สามารถถายทอดขาวสาร  ขอมูล  เร่ืองราวตาง ๆ ตลอดจนทัศนคติ  คานิยมและความเปนอยูของก
ลมชนเจาของวัฒนธรรมนั้น     ส่ือประเพณีเปนการเชื่อมและประสานความสัมพันธของคนในกลุม
ใหเปนหนึ่งเดยีวมีความรักความสามัคคีตอกัน ดังนั้น  รัฐบาลจึงควรที่จะนําสื่อประเพณีประยุกตใช
เพื่อเปนสื่อในการสื่อสาร  และนําความรูสอดแทรกเขาไปในรูปแบบการละเลนพื้นบาน  เพื่อความ
บันเทิงแลวก็จะเปนเครื่องมอือันสําคัญที่มีประสิทธิภาพในการพัฒนาความเจริญได๑๐๐              
 
                   ๒.๒.๓ ทฤษฎีการโนมนาวใจ  
                     
                     ทฤษฏีการโนมนาวใจ  หมายถึง  การสือ่สารเพื่อการจูงใจ ชีแ้นะ  และชักชวนให
บุคคลทําความในเรื่องใดเรื่องหนึ่ง  โดยอาศัยกระบวนการสื่อสารเปนเครื่องมือในการโนมนาวใจ  
โดยมุงไปที่เปาหมายคือ  ผูรับสาร  สถานการณ  ขาวสาร  และชองทางในการรบัสาร  ในการ
ส่ือสารเพื่อโนมนาวใจแตละคร้ังนั้นจะตองประกอบดวยองคประกอบ  ๔  อยางคือ   
                         - ผูสงสาร 
                         - สาร 
                         - สงผานชองการสื่อสาร 
                         - ผูรับสาร  
ซ่ึงจะปรากฏอยูในทกุสถานการณของการสื่อสาร     ชมอนส   ไดสรุปความหมานของการโนมนาว
ใจวา หมายถึง การสื่อสารของมนุษยที่สรางขึ้นมาเพื่อใหมีอิทธิพลเหนือผูอ่ืน  โดยการเปลี่ยนแปลง
ความเชื่อถือ  คานิยม  หรือทัศนคติ  ดังนัน้การสื่อสารเพื่อโนมนาวใจจึงสรุปไดดังนี้ คือ   
                       -  ผูโนมนาวใจมีความตั้งใจที่จะมีอิทธิพลบางประการเหนือผูถูกโนมนาวใจ  
                       - โดยปกตผูิถูกโนมนาวใจจะมีทางเลือกมากกวาหนึ่งและผูโนมนาวใจพยายาม 
ชักจูงผูถูกโนมนาวใจใหยอมรับทางเลือกที่ตนเสนอ 
                        -   ส่ิงที่ผูโนมนาวใจตองการคือ   การเปลี่ยนแปลง  ความคิดเห็น   ทัศนคติและ 

                                                        
             ๑๐๐ผศ. มณฑล  ใบบัว, หลักและทฤษฎีการสื่อสาร,  หนา  ๑๐๙.  
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 ๗๖

ความเชื่อใหถูกตองตามความเปนจริง  ทั้งอารมณ  และพฤติกรรม  เปนตน   
 
วัตถุประสงคของการโนมนาวใจ 
                     - เพื่อใหเกิดความเปนเอกภาพ  มีการเนนการย้ํา   การกระตุน   การย้ําไดอยางตอเนื่อง 
                     -  เพื่อใหผูส่ือสารสามารถเลือกใชสาร  และชองทางในการสื่อสารไดอยางถูกตอง   
                     -  สามารถติดตามผลของการดําเนินงาน   โดยมีการประเมินผลเปนระยะ  ตามความ 
ตองการ  รวมทั้งพิจารณาถึงปฏิกิริยายอนกลับ  แลวนํามาปรับปรุงการสื่อสารครั้งตอไป 
                     - เปนแนวทางและเปาหมายในการดําเนินงานถือเปนสิ่งจูงใจสําหรับผูที่ทําการสื่อสาร   
                     - ทําใหผูรับสารสามารถรับรู  วิเคราะห    และประเมินสารเพื่อการโนมนาวใจไดอยาง
ถูกตอง 
 
 
ผลของการโนมนาวใจ            
                   การโนมนาวใจเปนผลหรือไม ก็ดูที่ความสาํเร็จวาพฤติกรรมที่เราโนมนาวใจนั้นมกีาร
แสดงออกมาหรือไม หรือวาเปนความลมเหลว คือไมมพีฤติกรรมที่เราตองการแสดงออกมา  โดยมี
กฏเกณฑสําหรับตัดสินวา  การโนมนาวใจนั้นประสบความสําเร็จหรือไมนั้น  มี  ๓ ประการคือ 
                     -  ระดับของความสอดคลองกันระหวางเจตนาของผูสงสารและพฤติกรรมของผูรับ 
สารที่ตามมา 
                    -   ความสอดคลองกันระหวางเจตนาของผูสงสารและพฤติกรรมของผูรับสาร 
                    -   ระดับของความยากงายของการสื่อสารของผูสงสาร๑๐๑ 
 
องคประกอบของการสื่อสารเพื่อการโนมนาวใจ 
       
                  มองจากภายนอกของผูรับสาร  องคประกอบในการโนมนาวใจมีอยู  ๕ ประการคือ                
                    ๑.  ความแตกตางภายในผูสงสาร  ผูสงสารแตละคนมีปจจัยตาง ๆ กัน ซ่ึงทําใหความ
นาเชื่อถือในการโนมนาวใจไมเหมือนกัน  เชน  ความนาเชื่อถือ  อํานาจทางการเมือง  บทบาทใน
สังคม  สัมพันธภาพกับผูรับสาร  และลักษณะทางประชากรอื่น ๆ  เชน  อายุ  เพศ  อาชพี                    

                                                        
          ๑๐๑อรวรรณ  ปลันธนโอวาท,   การสื่อสารเพื่อการโนมนาวใจ, ( กรุงเทพมหานคร  :  โรงพิมพจุฬาลงกรณ  
มหาวิทยาลัย , ๒๕๓๗), หนา  ๒-๕.   
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 ๗๗

                   ๒.  ความแตกตางภายในสาร  สารแตละชิ้นจะมีความนาโนมนาวใจแตกตางกัน  การ
พูดหรือการเขยีนมีความโนมนาวใจไมเหมือนกัน  ความแตกตางในหวัขอหรือเนื้อหาของสาร  
ลักษณะของการโนมนาวใจที่ใช  การจัดเรยีบเรียงสาร  ขอโตแยงที่ใช  ภาษา  ตลอดจนลักษณะของ
ทวงทํานองลีลา             
                  ๓.  ความแตกตางของสื่อ  ความโนมนาวใจของสารจะแตกตางกัน   เมื่อเปนการสื่อสาร
ระหวางบุคคลเปรียบเทียบกบัการสื่อสารโดยผานสื่อ เชน  วิทยุ  โทรทัศน  เปนตน            
                   ๔.   ความแตกตางในสภาพการณ  สภาพการณที่มีบุคคลใดบุคคลหนึ่ง หรือขาดบุคคล
หนึ่งบุคคลใด  ความคุนเคยหรือความไมคุนเคยของผูรับสารตอสภาพการณหนึ่ง  ๆ  การมีตัวเรา
บวกหรือลบในสภาพการณ  เชน  การโนมนาวใจใหบริจาคเงินโดยมีส่ือมวลชนคอยถายภาพลอม
อยูอาจเปนตวัเราบวกในการโนมนาวใจกเ็ปนได   
                   สําหรับผูสงสารเอง  การรับสารของคนหนึ่ง ๆ จะมีความละเอียดออน  ตอการถูกโนม
นาวใจเพยีงใด  อาจพิจารณาไดจาก   
                         -   ลักษณะของประชากร  เชน  เพศ  อายุ  เชื้อชาติ  การศึกษา   
                         -   ทรรศนะ  และทัศนคต ิ
                         -   ความรู  ซ่ึงผูรับสารมีความเกี่ยวของกบัสารนั้น 
                         -   ลักษณะดานอารมณ   
                         -   ความสําคญัที่ผูรับสารใหแกหัวขอหนึง่ ๆ   
                         -   วิธีการที่ผูรับสารรับรูสภาพการณหนึง่ ๆ   
 
ความนาเชื่อถอืของผูสงสารตอการโนมนาวใจ 
       
                   ความนาเชื่อถือของผูรับสารตอการโนมนาวใจนั้น  ไดมีนกัวิชาการหลายคนที่ใหความ
สนใจศึกษาความนาเชื่อถือของผูรับสาร  เชน  อริสโตเติล  ไดกลาวไวเมื่อ  ๒๐๐๐  ปมาแลววา  
บุคลิกของผูพูดเปนสาเหตุสําคัญของการโนมนาวใจในการพูด  โดยเฉพาะอยางยิ่งเมื่อผูรับฟงไมรู
ความจริงในเรื่องที่ฟงหรือความเหน็ถูกแบงแยก เมื่อนั้นผูพูดมีความหมายมาก การโนมนาวใจดวย
บุคลิกลักษณะจึงมีความสําคญัเนื่องมาจากเหตุ  ๓ ประการ  คือ                     
                  ๑. ผูพูดตองมีสติปญญาลึกซึ้ง มีไหวพริบเชาวนปญญาดวยวิจารณญาณเปนอยางด ี
                  ๒. ผูพูดตองแสดงใหเห็นวาเปนผูมีความปรารถนาดีตอผูพูด  มีความตั้งใจจริงที่จะรกัษา
ประโยชนให   
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                  ๓.  ผูพูดตองแสดงใหเห็นวาเปนผูมีวินยัดี  มั่นคงในศีลธรรม  คือเปนผูรักความยุติธรรม 
กลาหาญ  ยับยัง้ชั่งใจ  มีความเมตตากรุณา  โอบออมอารี  เสรีนิยม  สุภาพ  สุขุม   รอบคอบ  พูดจริง  
ทําจริง  รักษาคําพูด ๑๐๒   
 
๒.๓ งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 

      อุดม  หนทูอง  ไดใหทศันะในฐานะนักวิชาการผูที่เกิดและอยูในวัฒนธรรมทักษิณมา
โดยตลอดไดสรุปไววา     หนังตะลุงไดรับใชชีวิตคนภาคใตมานาน  นอกจากเปนเครื่องใหความ
หรรษาแลวยังเปนสื่อมวลชนชั้นเยีย่มสําหรบัสังคมดวย   เพราะหนังตะลุงเดินทางเรไปยังที่ตาง ๆ  
ที่เรียกวา“เดินโรง” พบเหน็อะไรก็มักจะนาํมาบรรจุสอดแทรกไวในเรื่องที่แสดงเปนการใหขาวสาร  
ความรู  ความเคลื่อนไหวของสังคม  และเปนสติปญญาใหแกชาวบานอยางดียิ่ง  คนสมัยกอนจึงยก
ยองนายหนังวาเปนคนฉลาด  เปนผูนําสวนหนึ่งของสังคม  ปจจุบนัแมการบันเทงิใหม ๆ  จะ
เกิดขึ้นมากมาย  เชน  ภาพยนตร  วิทยุ  โทรทัศน  ฯลฯ  แตหนังตะลุงก็ยังไดรับความนิยมจาก
ชาวบานในระดับสูง   และเปนเอกลักษณอยางหนึ่งของปกษใตไปอีกนาน ๑๐๓   

     พระมหาประพันธ  สุวรรณมณี  ไดทําการวิจยัเร่ือง “ศึกษาวิเคราะหหลักธรรมทาง
พระพุทธศาสนาที่ปรากฏในวรรณกรรมหนังตะลุง ในจังหวดันครศรธีรรมราช”  ไดใหความเหน็ไว
วา  หนังตะลุงไมเปนเพยีงมหรสพเพื่อความเพลิดเพลินเทานั้น  หากแตยังแฝงไวดวยภูมิปญญาและ
คติธรรมที่ลํ้าลึกบอกเลาความเปนอยูการทาํมาหากิน คานิยม ความเชือ่ประวัติศาสตรของคนไทย
ในทองถ่ินที่สืบกันตอมาเนิน่นาน  และถือวาเปนศิลปะชั้นยอดทีเดยีว  เพราะการแสดงตองใช
ความรู  ความสามารถและภูมิปญญาอยางยิ่งยวดของนายหนังทั้งในการเชิดตัวหนัง  พรอม ๆ ไป
กับการบอกเรือ่งที่แสดง  ผูกเรื่อง  แกเร่ือง เสนอแกผูชม  แตที่สําคัญที่สุดคือ  เร่ืองที่นํามาแสดงนั้น
ไดรับการบันทึกเปนวรรณกรรมทองถ่ิน  เพราะวรรณกรรมหนังตะลุงแตละเรื่องเต็มไปดวยเนื้อหา
สาระ  ทั้งดานความบันเทิง  และภูมิปญญา คติธรรมที่นายหนังบรรจไุว โดยเฉพาะเนือ้หาของนาย
หนังสวนมากไดรับอิทธิพลมาจากหลักคําสอนในทางพระพุทธศาสนาโดยตรง ซ่ึงสะทอนใหเหน็
ถึงวิถีชีวิตของชาวนครศรีธรรมราชที่นับถือพระพุทธศาสนาเปนสวนมาก๑๐๔           

                                                        
              ๑๐๒ เรื่องเดียวกัน,  หนา ๗-๘ .     

๑๐๓ สถาบันทักษิณคดีศึกษา, สารานุกรมวัฒนธรรมภาคใต, (กรุงเทพมหานคร : อมรินทรการพิมพ 
๒๕๒๙), หนา ๓๙๒๖-๓๙๔๐. 

๑๐๔ พระมหาประพันธ  สุวรรณมณี,  “ศึกษาวิเคราะหหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏใน
วรรณกรรมหนังตะลุงในจังหวัดนครศรีธรรมราช”, ๒๕๔๓. 
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 ๗๙

     พงศพันธ  ทินนิมิตร ไดทําการวจิัยเร่ือง  “ ชีวิตและผลงานวรรณกรรมหนังตะลุงของ
กั้น  ทองหลอ” ในองคประกอบของวรรณกรรม กลวธีิถายทอดวรรณกรรม และสภาพสังคมและ
วัฒนธรรมที่ปรากฏ  ผลการวิเคราะหสรุปไดวา   วรรณกรรมหนังตะลุงจะมีโครงเรื่องแบบจักร ๆ  
วงศ  ๆ  เนื้อเรื่องกลาวถึงการออกไปเรียนวิชาและผจญภัยของเจาชาย และสุดทายไดกลับมาครอบ 
ครองเมืองหรือไมก็ออกบวช  ตัวละครมหีลากหลายมทีั้งฝายธรรมะและอธรรม  บทสนทนาที่ใชจะ
บงบอกฐานะและนิสัยของตัวละคร  ฉากสวนใหญเปนแบบจนิตนาการที่สรางแบบเหนือจริงและ
อุดมคติ  แนวคิดสวนใหญเปนแนวคิดในพระพุทธศาสนา  โดยเนนแนวคดิเรื่องกรรมและธรรมะ
ยอมชนะอธรรม  ดานกลวิธีการถายทอดวรรณกรรม  มีการดําเนนิเรื่องแบบปะปนกนั  กลอนที่ใช
เปนกลอนสุภาพเปนพื้น  มีการกําหนดทวงทํานองและลีลากลอนไดเหมาะสมงดงาม  มีการใช
ภาษาทั้งรอยแกวและรอยกรอง  มีการใชคําสํานวน  มีกลวิธีสรางมุขตลกที่เหมาะสมหลายวิธี  
สภาพสังคมและวัฒนธรรมที่ปรากฏมีทั้งคติความเชื่อ คานิยม สภาพความเปนอยูขนบธรรมเนียม
ประเพณี และการเมือง๑๐๕                                

    วิมล  คําศรี  ไดศึกษาคนควาเรื่องหนังตะลุงของจังหวดันครศรธีรรมราชพบวาหนัง
ตะลุงประมวลได ๓ แบบใหญ ๆ  คือ                  

     ๑.  นิยายตะลุงแบบโบราณ  สารัตถะหลักของนิยายหนังตะลุงแบบโบราณคือเรื่อง  กฏ
แหงกรรม  ทําดียอมไดดี  ทําชั่วยอมไดชั่ว  มนุษยไมเหน็เทวดาเห็น   ธรรมะยอมชนะอธรรม  และ
ความซื่อสัตย  เปนตน                 

     ๒.นิยายหนังตะลุงแบบสมัยใหม มสีารัตถะเพิ่มมากขึ้นกวานิยายหนังตะลุงแบบโบราณ
คือนอกจากจะเนนเรื่องกฎแหงกรรมแลว นิยายหนังตะลุงแบบสมัยใหมยังนําเสนอสารัตถะอื่น ๆ  
อีกหลายอยาง  ซ่ึงเปนเรื่องของความสัมพันธกันระหวางคนกับคน  คนกับสถาบันอื่น  เปนตน                   

     ๓.  นิยายหนังตะลุงแบบผสมผสาน  สารัตถะของเรื่องผสมผสานกันระหวางนยิายหนัง
ตะลุงแบบโบราณกับนยิายหนังตะลุงแบบสมัยใหม  คือนิยายเรื่องเดียวกันมีทั้ง  จินตนยิาย  และ
สัจจนิยม  คละเคลากันไป  มีทั้งเรื่องของจินตนาการ  อภินิหารและชวีิตจริง  มีทั้งโลกของความเปน
จริงและโลกของความฝนปะปนกันไมแบงแยก มนุษย เทวดา นรก  บาดาล  ออกจากกันโดยสิ้นเชิง
และไมผูกยึดกนัไวอยางแนบแนนไมไดเปนแบบ  เการุนลายคราม  และไมได  ใหมแบบถอดดาม  
แตไดผสมกลมกลืนกัน   แบบคนเกาดไูด  คนใหมดดูี  เพราะรูและเขาใจวา นี่คือนิยายหนังตะลุง๑๐๖               

                                                        
๑๐๕ พงศพันธ  ทินนิมิตร, “ชีวิตและผลงานวรรณกรรมหนังตะลุงของกั้น ทองหลอ”,  ปริญญานิพนธ 

ศิลปะศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒสงขลา), ๒๕๓๔.  
๑๐๖วิมล คําศรี,วรรณกรรมมุขปาฐะเมืองนครศรีธรรมราช, หนา ๕๓.  
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 ๘๐

เกษม  ขนาบแกว   ไดทําการวิจยัเร่ือง “วิเคราะหวรรณกรรมหนังตะลุงของพวง บุษรา
รัตน” ไดวิเคราะหหลักธรรมในพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในวรรณกรรมหนังตะลุงจากเอกสารหนงั
ตะลุง  ๑๐ เลม  และบทหนังตะลุง   ๑๐   เรื่องปรากฏหลักธรรมในพระพุทธศาสนา   ๑๘  ประการ
คือ  พระรัตนตรัย   ไตรสิกขา  นิพพาน   ขันติโสรัจจะ  หิริโอตตัปปะ  กรรม  อัปปมาทะ  สัจจะ  
ความกตัญูกตเวที  เบญจศลี  อกุศลมูล  โลกธรรม    สังคหวัตถุ   ฆรวาสธรรม   พรหมวหิารธรรม  
ไตรลักษณ  ปฏิจจสมุปปาท  และอริยสัจจ๑๐๗        

      ปาริชาติ  ยุทธพาทีกูล   ไดทําการวิจยัเร่ือง “ การรับขาวสารดานสาธารณสุขจากสื่อ
พื้นบานประเภทหนังตะลุงของประชาชนในเขตจังหวดันครศรีธรรมราช”  ผลการวิจัยพบวา  ผูฟง
หรือดูส่ือพื้นบานประเภทหนังตะลุงสวนใหญมีอายุระหวาง46-55 ป มีการศีกษาระดบัประถมศึกษา  
มีอาชีพเกษตรกรรม    สวนใหญเคยฟงหรอืดูหนังตะลุงมากกวา  31 คร้ัง  ดูและฟงหนังตะลุงจาก
การแสดงบนเวทีมากที่สุดรองลงมาไดแก  โทรทัศน และวิทยุตามลําดบั  และยังพบอีกวาประชาชน
ที่มีความแตกตาง ระหวางเพศ  อายุ  และอาชีพ  ไดรับขาวสารดานสาธารณสุขจากการฟงหรือดส่ืูอ
พื้นบานประเภทหนังตะลุงแตกตางกัน ๑๐๘      

      ยุพดี  เตชะอังกูร ไดทําการวิจยัเร่ือง “ การทดลองเชิดหนังตะลุงเปนสื่อกลางเพื่อพัฒนา
จริยธรรมดานวินัยแหงตนของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 5 ” ผลการทดลองพบวา  นักเรียนมีวนิัย
แหงตนดีขึ้นจากเดิมนกัเรียนที่ไดรับความรูดวยการเชิดหนังตะลุง  มีวนิัยแหงตนสูงกวานกัเรียนที่
ไดรับความรูในขอสนเทศอยางมีวนิัยสําคญัทางสถิติ ๑๐๙ 

        ไมตรี  จันทรา  ไดทําการวิจัยเร่ือง “ การสรางรูปแบบการฝกอบรมนายหนังตะลุง  เพื่อ
การถายทอดความรูการเมืองแกประชาชน” โดยใชกลุมตวัอยางคือนายหนังตะลุงจํานวน  30 นาย 
ผลการวิจัยพบวา นายหนังตะลุงที่เขารับการฝกอบรมมีศักยภาพในการถายทอดความรูทางการเมือง

                                                        
๑๐๗เกษม ขนาบแกว, “วิเคราะหวรรณกรรมหนังตะลุงของพวง บุษรารัตน”, ปริญญานิพนธ  ศิลป

ศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒสงขลา), ๒๕๓๗.  
๑๐๘ปาริชาติ ยุทธพาทีกูล, “การรับขาวสารดานสาธารณสุขจากสื่อพ้ืนบานประเภทหนังตะลุงของประชา 

ชนในเขตอําเภอเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช”,วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต, สาขานิเทศศาสตรพัฒนาการ   
(บัณฑิตวิทยาลัย : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย) 2539. 

๑๐๙ยุพดี  เตชะอังกูร  “การทดลองเชิดหนังตะลุงเปนสื่อกลาง เพื่อพัฒนาจริยธรรมดานวินัยแหงตนของ
นักเรียนช้ันประถมศึกษาปที่ 5”,ปริญญานิพนธการศึกษามหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยศรีนครินทร 
วิโรฒ ประสานมิตร) , ๒๕๒๕.  
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 ๘๑

แกประชาชนสูงขึ้น และนายหนังตะลุงที่เขารับการฝกอบรมจะมีเทคนิควิธีในการถายทอดความรู
ทางการเมืองแกประชาชนสงูขึ้น๑๑๐ 

 
      จากการศึกษางานวจิัยพบวา  หนังตะลุงมีบทบาทในหลาย ๆ  ประเด็นไมวาจะเปนเรื่อง

การศึกษา   สาธารณสุข  การเมือง  สังคมประเพณวีัฒนธรรม  โดยเฉพาะอยางยิ่งเรื่องของการศึกษา
และประเพณวีฒันธรรมนั้นหนังตะลุงไดทําหนาที่ไดเปนอยางดี  หรือแมแตเรื่องของคุณธรรม
จริยธรรมหนังตะลุงก็สามารถนําเสนอใหกบัผูฟงไดอยางเหมาะสม  หนังตะลุงเปนสือ่พื้นบานที่รับ
ใชสังคมไทยโดยเฉพาะอยางยิ่งสังคมของชาวภาคใตมาเปนเวลาชานาน  และไดมอบความบันเทิง
ใหกับสังคมมาอยางชานาน  แตในความบนัเทิงนั้น  หนงัตะลุงไดสอดแทรกสาระตาง ๆ  ไวอยาง
ครบถวน   นักวิชาการไดกลาววา  หนังตะลุงคือ  การศึกษานอกโรงเรียนเคลื่อนที่นั้นก็ไมเกนิความ
จริง   ดังนัน้หนังตะลุงจึงมีสวนเปนอยางยิง่ในการชวยพฒันาสังคม   นอกจากนีย้ังพบวาเนื้อหาของ
หนังตะลุงนั้นยังไดสอดแทรกเนื้อหาหลักธรรมในพระพทุธศาสนา  ซึ่งหลักธรรมเหลานั้นลวนแลว 
แตเปนหลักธรรมที่สามารถนําไปใชในชีวติประจําวนัได     และหลักธรรมเหลานั้นกย็ังเปนบรรทัด 
ฐานใหกับสังคม 

 
            
 
       

 

                                                        
๑๑๐ ไมตรี  จันทรา, “ การสรางรูปแบบการฝกอบรมนายหนังตะลุง เพื่อถายทอดความรูทางการเมืองแก

ประชาชน”ปริญญานิพนธดุษฎีบัณฑิต,(บัณฑิตวิทยาลัย :มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร),๒๕๒๕ . 
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บทที่ ๓ 

 
สื่อหนังตะลุงกับการเผยแผศีลธรรมในจังหวัดนครศรีธรรมราช 

 
 
๓.๑ สภาพสังคมของจังหวดันครศรีธรรมราช 
 

    นครศรีธรรมราชเปนเมืองโบราณที่ถือกําเนิดขึ้น มีอายุมากกวา ๑,๘๐๐ ป ในอดีตมีช่ือ
เรียกแตกตางกนัออกไป เชน กะมะลิง ตันมาลิง มัทมาลิงคัม ตามพรลิงค ตมะลิงคาม ศรีธรรมราช 
ลิงกอร ลิกอร และละคร เปนตน  ในระยะแรกอาณาจักรตามพรลิงคไดตกอยูภายใตการปกครอง
ของอาณาจักรศรีวิชัยดังศิลา จารึกทีว่ัดเสนาเมือง โดย ตามพรลิงคเปนประเทศราชในสมัยศรีวชัิย
เรืองอํานาจ สมัยสุโขทัย ในราวพุทธศตวรรษที่ ๑๗ หลังศรีวิชัยเส่ือมอาํนาจลง นครศรีธรรมราชได
เจริญรุงเรืองอยางสุดขีดทั้งดานเศรษฐกจิ การเมือง และศาสนา ยาวนานจนถึงปลายพุทธศตวรรษที่ 
18 จึงเริ่มออนแอและตกอยูภายใตการปกครองของสุโขทัยนานถึง ๕๖ ป จนกระทั่งกรุงสุโขทัย
ออนแอ นครศรีธรรมราชจึงตกเปนเมืองขึ้นแกกรุงศรีอยุธยา ในสมัยอยุธยา นครศรีธรรมราชเปน
ประเทศราชยาวนานถึง ๔๑๗ ป เทียบเทาอายุของแผนดนิอยุธยา จนกระทั่งเสียกรุงศรีอยุธยาใหแก
พมา  เมื่อเขาสูสมัยธนบุรี หลังจากกรุงศรีอยุธยาพายแพแกพมาปลัดเมืองนครศรีธรรมราชถือ
โอกาสแยกตวัเปนอิสระ และถูกปราบโดยสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี และถูกยกฐานะเมืองนครให
เปนประเทศราชอีกครั้งหนึ่ง 
 

     ในสมัยรัตนโกสินทรในสมัยปฏิรูปการปกครอง พระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลา
เจาอยูหวั ราชกาลที่ ๕ โปรดเกาฯ ใหสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
เสนาบดีกระทรวงมหาดไทย จัดการแกไขการปกครองหัวเมืองปกษใตใหม โดยรวมเมือง
นครศรีธรรมราชกับเมืองสงขลาเขาเปนมลฑลเดียวกันเรียกวา “มลฑลนครศรีธรรมราช” 
จนกระทั่งเกิดการเปลี่ยนแปลงการปกครองใหมในปพุทธศักราช ๒๔๗๕ เมืองนครศรีธรรมราชจึง
ถูกยุบเปนจังหวัดหนึ่งของประเทศไทย    จังหวดันครศรีธรรมราชมีพื้นที่ ๙,๙๒๔,๕๐๒ ตาราง
กิโลเมตร ตั้งอยูบริเวณภาคใตตอนกลาง มีลักษณะภมูิประเทศทั้งทีเ่ปนภูเขา เนนิเขา และที่ราบ
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ชายฝงทะเล ซ่ึงแบงออกไดเปนสามเขต คือ เขตเทือกเขา เขตที่ราบตะวนัออก และเขตที่ราบ
ตะวนัตก 
      การบริหารราชการของจังหวัดนครศรีธรรมราชเปนไปตามระเบียบบริหารราชการ
แผนดินกลาวคือแบงการบริหารราชการออกเปน 3 ลักษณะไดแก การบริการสวนกลาง การบริหาร
สวนภูมภิาค และการบริหารสวนทองถ่ิน ปจจุบันจังหวัดนครศรีธรรมราชมีการจัดแบงการ
ปกครองออกเปน ๒๑ อําเภอ และ ๒ กิ่งอําเภอ จังหวดันครศรีธรรมราชเปนจังหวดัที่มีประชากร
มากที่สุดของภาคใต และเปนอันดับที่ ๖ ของประเทศ มีประชากรรวมทั้งสิ้น ๑,๕๓๙,๒๕๖ คน 
ลักษณะนิสัยใจคอประชากร ในทางสังคมวิทยาเรยีกวา คานิยม ของชาวนครศรีธรรมราชมีดังนี้คือ 
รักอิสระหรือความเปนไท มีความเปนตวัของตัวเอง รักพวกพอง จริงใจและตรงไปตรงมา ยกยอง
คนที่มีใจกวางและใจเปนนกัเลง ชอบความโออา รักศักดิ์ศรีหยิ่งในเกียรติของตน ชอบการเปน
เจานาย รักถ่ินกําเนิด ชอบระบบอาวุโส นิยมการหาความสุข และมีความตื่นตัวทางการเมือง 

    นครศรีธรรมราชไดช่ือวาเปน “เมืองพระ”  ทั้งโดยชื่อเมืองที่แปลวา  “ เมืองอันงามสงา
ของพระราชาผูทรงธรรม”  และโดยประวัติศาสตรกลาวคือ  กษัตริยของเมืองนครศรีธรรมราช
โบราณทุกพระองคทรงเปนพญาศรีธรรมโศกราชอันเปรยีบเหมือนพระเจาอโศกมหาราชเอกอัคร
พุทธศาสนูปถัมภกผูยิ่งใหญในประวัติศาสตรแหงพระพทุธศาสนา   และนอกจากนั้นโบราณวัตถุ
สถานวัดวาอาราม   โดยเฉพาะพระบรมธาตุเจดยีของนครศรธีรรมราช  พระพุทธรูปศิลปะสกุลชาง
นครศรีธรรมราช  มีพระพทุธสิหิงคตลอดจนศิลปวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณีอีกมากมาย
ตางผูกพันแนบแนนกับคติคําสอนในพระพุทธศาสนา  การนับถือศาสนานั้น ประชากรประมาณ
รอยละ ๙๐ นบัถือศาสนาพุทธ รอยละ ๘.๗๒นับถือศาสนาอิสลาม นอกนั้นเปนศาสนาอื่น ๆ๑ 

     การศึกษาของจังหวดันครศรีธรรมราช ในยุคแรกเปน “สมุดไทย” ที่เปนแผนพับหรือ
หนังสือบุด ซ่ึงใชภาษาขอม บาลี สันสฤต และอักษรปลลาวะจากอินเดียใตเปนบรรทัดฐาน ปจจุบนั
สภาพการศึกษาในจังหวัดนครศรีธรรมราช จากการสํารวจของสํานักงานคณะกรรมการการศึกษา
แหงชาติ สํานักนายกรัฐมนตรี เมื่อ พ.ศ. ๒๕๔๐ พบวาจังหวดันครศรีธรรมราชมีผูอยูในระบบ
การศึกษารอยละ ๒๔.๖๑ ของประชากรทั้งจังหวัด มีสถานศึกษากระจัดกระจายอยูทัว่ไป มี
หนวยงานทั้งภาครัฐและเอกชนไดจัดการศึกษาอยางทัว่ถึงและเพียงพอ สําหรับการศึกษาของ
จังหวดันครศรธีรรมราชในปจจุบัน มีสถานศึกษาหลายสังกัดกระจัดกระจายอยูทัว่ไปทั้ง ๒๑ 

                                                        
๑
 ระรวย   อรรถวิภาคไพศาลย,  นําชมนครศรีธรรมราช, ( กรุงเทพมหานคร  :  โรงพิมพดีเอสเอส, 

๒๕๓๔), หนา ๒๑๕. 
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อําเภอ กับ ๒กิ่งอําเภอ ที่จะใหความรูแกเยาวชนและสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมตอไป๒    
ประชากรประกอบอาชีพแตกตางกันออกไปตากลักษณะสภาพพื้นที ่ โดยในดานการเกษตร การทํา
นาทํากันมากที่อําเภอปากพนัง อําเภอหวัไทร อําเภอเชียรใหญ อําเภอชะอวด อําเภอทาศาลา อําเภอ
สิชล อําเภอขนอม และบางสวนของอําเภอเมือง สวนการทําสวนยางพาราทํากันอยูทั่วไปในหลาย
พื้นที่ แตทํากนัมากไดแกพืน้ที่บริเวณตะวันตกของจังหวัด แถบอําเภอทุงสง และบริเวณตอนเหนือ
ของจังหวดัทีอํ่าเภอขนอม 

     ประเพณตีาง ๆ ของชาวจงัหวัดนครศรีธรรมราช สวนมากแลวจะมคีวามเกีย่วเนื่องดวย
พระพุทธศาสนา เชน การทาํบุญในโอกาสเทศกาลตาง ๆ ซ่ึงจะมีทั้งการทําบุญตามคตินิยมทางพุทธ
ศาสนาและศาสนาพราหมณ อยางไรก็ดี ประเพณตีาง ๆ ในพระพุทธศาสนาเทาที่ปรากฏอยูนับได
วามีจํานวนมากไดแก  ประเพณีสาทรเดือนสิบ   เปนประเพณีที่ววิัฒนาการมากจากประเพณเีปตพลี
ของพราหมณ ซ่ึงลูกหลานจัดขึ้นเพื่อทําบญุอุทิศสวนกุศลใหกับบรรพบุรุษที่ลวงลับไปแลว การจดั
งานระหวางแรม ๙ ค่ํา เดือนสิบ ถึงวันขึ้น ๓ ค่ํา เดือนสิบเอ็ด รวม ๑๐ วัน ๑๐ คืน   ประเพณีแหผา
ขึ้นธาตุ    ในสมัยที่พระเจาศรีธรรมโศกราชเปนกษตัริยครองตามพรลิงค (นครศรีธรรมราช) ไดมี
การบูรณปฏิสังขรณพระบรมธาตุเจดียไดมีการนําผาพระบฏไปหมพระบรมธาตุเจดยีเนื่องใน
โอกาสสมโภชพระบรมธาตุการแหผาขึ้นธาตุจึงมีขึ้นตั้งแตบัดนัน้และดําเนินสืบตอมา จนกลายเปน
ประเพณีสําคญัของชาวนครศรีธรรมราชในปจจุบนั ประเพณลีากพระ ในสมัยที่มีการสราง
พระพุทธรูปขึ้นแลว พุทธศาสนิกชนไดอัญเชิญพระพุทธรูป ซ่ึงสมมุติแทนองคพระพุทธเจามาแห
แหน ซ่ึงเปรยีบเสมือนการรับเสด็จและถวายภัตตาหารใหพระพุทธองคดวยตนเอง วันลากพระจะ
กระทํากนัในวนัออกพรรษา คือ วันแรม ๑ ค่ํา เดือน ๑๑     ประเพณีอาบน้ําคนแก  ประเพณีอาบน้ํา
คนแกเปนประเพณีเกีย่วเนื่องมาจากประเพณีสงกรานต เมื่อสรงน้ําพระพุทธสิหิงค เสร็จแลว ชาว
นครศรีธรรมราชจะนําอาหารและเครื่องนุงหม เครื่องใชไปใหญาติคนแกที่ตนเคารพนับถือ แลวขอ
อาบน้ําใหทานดวย เพื่อความเปนสิริมงคลแกตนเองและครอบครัว     ประเพณีสวดดาน  การสวด
ดานเปนการนาํหนังสือมาสวดในระหวางรอพระภิกษุสงฆ การสวดดานจะมีเฉพาะในวันพระหรือ
วันธรรมสวนะ(ขึ้นหรือแรม ๘ ค่ําและ ขึ้นหรือแรม ๑๕ ค่ํา ) เวลากอนเพล กอนพระสงฆจะขึน้
ธรรมมาสนแสดงธรรมเทศนาใหพุทธศาสนิกชนฟงที่ระเบียงทั้งสี่ดานในวัดพระมหาธาตุรมหา
วิหาร     ประเพณีแหนางดาน เทศกาลมหาสงกรานต เปนประเพณีที่สําคัญในวันสงกรานต เดิมเปน
ประเพณพีื้นบานโบราณฮินดู ในชวงสงกรานตบางครั้งฝนไมตกตองตามฤดูกาล แหงแลง ทําให

                                                        
๒

 สารนครศรีธรรมราชฉบับเดือน กุมภาพันธ  พ.ศ. ๒๕๔๐, ( กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพเอดิสัน
เพรสโพรดักส,๒๕๔๐), หนา ๓๘. 
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การเกษตรไมไดผล พิธีแหนางดานเปนการแหกระดาน ๓ แผน แผนหนึ่ง เปนภาพพระอาทติย 
พระจันทร แผนที่สอง เปนภาพพระแมคงคา และแผนที่สามเปนภาพพระแมธรณี ประเพณีนีจ้ัดขึ้น
ระหวางวันที่ ๑๒-๑๕ เมษายน ชวงเทศกาลมหาสงกรานต๓ 
       จะเห็นไดวาประเพณีตาง ๆ ของจังหวัดนครศรีธรรมราชสวนมากแลวก็เกี่ยวเนื่องดวย
พระพุทธศาสนา ถึงแมวาประเพณีบางอยางนั้นจะไดรับอิทธิพลมาจากศาสนาพราหมณก็ตาม แต
เมื่อประชาชนรับเอาพระพุทธศาสนามาเปนสรณะกไ็ดปรับประเพณีเหลานั้นใหสอดคลองกับความ
เชื่อทางพระพทุธศาสนา 
      จังหวดันครศรีธรรมราชเปนจังหวัดที่มปีระชากรมากที่สุดของจังหวัดในภาคใต๔สภาพ
ปญหาทางสังคมของจังหวดันครศรีธรรมราช ก็ไมไดแตกตางกับจังหวดัใหญ ๆ  จังหวัดอืน่ ๆ  ใน
ประเทศไทย   ไมวาจะเปนเรื่องยาเสพติด  แหลงอบายมขุตาง  ๆ  อาชญากรรม เปนตน   กลาวไดวา
เปนจังหวัดทีม่ีอาชญากรรมมากที่สุดของประเทศ  จากสภาพปญหาดังกลาวสงผลใหเห็นถึงความ
เสื่อมถอยในเรือ่งคุณธรรมจริยธรรมของประชาชน  โดยเฉพาะอยางยิ่งในระดับเยาวชน   ซ่ึงจะเปน
อนาคตของชาติ   ถาประชากรตั้งมั่นในความถูกตอง  ยดึถือหลักคุณธรรมเปนที่ตั้งแลว  สถาพการ
ดังกลาวกจ็ะไมเกิดขึ้น  หรือเกิดขึ้นไดนอยมาก  ดังนัน้การเผยแผศีลธรรมใหประชาชนจึงเปนสิ่งที่
สําคัญอยางยิ่ง  โดยเฉพาะในกลุมเยาวชน    
     จังหวดันครศรีธรรมราชเปนจังหวัดที่มคีณะหนังตะลุงมากที่สุดในภาคใต   อีกทั้งสื่อ
หนังตะลุงเปนสื่อที่สามารถเขาถึงประชาชนไดในทุกกลุมอาชีพ  กลาวไดวาไมมีคนภาคใตคนใดที่
ไมรู จักหนังตะลุง   ดังนั้นสื่อหนังหนังตะลุงในฐานะทีเ่ปนสื่อของชาวบานหรือเปนสื่อของชุมชน  
จะมีบทบาทอยางไรในการเผยแผศีลธรรมใหกับประชาชน  รวมถึงบทบาทหนาที่ทีแ่ทจริงของหนัง
ตะลุงคืออะไรนอกเหนือจากการใหความบนัเทิงกับสังคมแลวหนังตะลุงยังไดมอบอะไรใหกับสัง 
คมอีก  การทําหนาที่ในการเผยแผศีลธรรมของหนังตะลุงมีขอจํากัดหรือไมประการใด   และหลัก
คุณธรรมใดบางที่หนังตะลุงไดสอดแทรกในเนื้อหาของหนังตะลุงเพื่อใหประชาชนไดรับทราบ   
การทําหนาที่ดงักลาวของหนงัตะลุงมีสวนชวยในการพฒันาสังคมในดานใดบาง  ดวยเหตดุังกลาว
นี้  ทําใหผูวิจยัสนใจในเรื่องการเผยแผความรูใหกับประชาชนของหนงัตะลุงโดยเฉพาะอยางยิ่งใน
ประเด็นทีเ่กี่ยวของกับหลักศีลธรรม   
 
 
                                                        

๓
 http://www.nakhonsithammarat.go.th/wattana.php 

๔
 สารนครศรีธรรมราชฉบับเดือน กุมภาพันธ  พ.ศ. ๒๕๔๐, หนา ๓๒. 
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 ๘๖

๓.๒ รูปแบบการเผยแผหลักศีลธรรมในจังหวัดนครศรีธรรมราช   
                 

     นครศรีธรรมราชไดชื่อวาเปน “เมืองพระ”  ทั้งโดยชื่อเมืองที่แปลวา  “ เมืองอันงามสงา
ของพระราชาผูทรงธรรม”  และโดยประวัติศาสตรกลาวคือ  กษัตริยของเมืองนครศรีธรรมราช
โบราณทุกพระองคทรงเปนพญาศรีธรรมโศกราชอันเปรยีบเหมือนพระเจาอโศกมหาราชเอกอัคร
พุทธศาสนูปถัมภกผูยิ่งใหญในประวัติศาสตรแหงพระพทุธศาสนา   และนอกจากนั้นโบราณวัตถุ
สถานวัดวาอาราม   โดยเฉพาะพระบรมธาตุเจดยีของนครศรีธรรมราช  พระพุทธรูปศิลปะสกุลชาง
นครศรธีรรมราช  มีพระพทุธสิหิงคตลอดจนศิลปวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณีอีกมากมาย
ตางผูกพันแนบแนนกับคติคําสอนในพระพุทธศาสนา๕  ในสวนการนับถือศาสนานั้น  ประชากร
ประมาณรอยละ  ๙๐  นับถือศาสนาพุทธ  รอยละ  ๘.๗๒ นับถือศาสนาอิสลาม  นอกนั้นเปน
ศาสนาอื่น ๆ  โดยเหตุทีจ่ังหวัดนครศรีธรรมราชเคยเปนศนูยกลางการเผยแผพระพุทธศาสนา  จึงมี
วัดและพุทธศาสนิกชนมากจนไดช่ือวา  “ เมืองพระ”  ชาวนครศรีธรรมราชผูกพันกับพระบรมธาตุ
เจดียเปนอยางมาก  เมื่อถึงวันสําคัญทางพระพุทธ ศาสนา  จึงมีผูคนจากสารทิศหล่ังไหลกันมา
สักการะพระบรมธาตเุจดียอยางลนหลามทุกป  ในอําเภอตาง  ๆ  มวีัดและสํานักสงฆรวม  ๕๘๘  
แหง  การเผยแผพระพุทธศาสนาคือการนําหลักธรรมในพระศาสนาใหเขาถึงประชาชนหมูมากใน
เวลาเดยีวกันนัน้  มวีิธีการกระทําไดในหลากหลายรูปแบบ  ไมวาจะเปนการเทศน  การปาฐกถา  
หรือการปฏิบัติดีการปฏิบัติชอบของพระสงฆ เปนตน  แตรูปแบบทีน่ิยมใชในปจจุบันนั้นก็เหน็จะ
ไดแกรูปแบบในประเด็นตอไปนี้คือ         

    
     ๓.๒.๑ การเทศน   
     การเทศนจดัวาเปนงานดานการเผยแผหรืองานประชาสัมพันธความดีความวิเศษของ

พระพุทธศาสนาใหสังคมไดรูจักคุณคาจึงนบัวาการเทศนเปนงานสําคัญของพุทธบริษัท  โดยเฉพาะ
ภิกษุบริษัทที่ตองจัดการและบริหาร นอกจากนี้การเทศนยังเปนวธีิการสรางปญญาใหแกสังคม  
และเปนวิธีการศึกษาอบรมใหประชา ชนเขาถึงศีลธรรม  และถือธรรมะเปนสรณะประจําตัว  โดย
ไมหวังพึ่งพิงสิ่งศักดิ์สิทธิ์อันใด  นอกจากธรรมะ  และการเทศนาชือ่วาเปนการสอนชั้นสูง  ทีต่อง
กระทําโดยความเคารพนบนอบและจริงใจ  พุทธบริษัทควรใหความสําคัญเกี่ยวกบัเรื่องของการ
เทศนใหมาก   และเมื่อมีความรูจากการศึกษาเลาเรียนและจากการปฏิบัติ  ก็ขอใหตั้งเปาหมายไวใน

                                                        
๕
 ระรวย  อรรถวิภาคไพศาลย, นําชมนครศรีธรรมราช, หนา ๒๑๕. 
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ใจวาจะนําความรูและประสบการณที่ได   เพื่อการเทศนหรือเพื่อการเผยแผพระพุทธศาสนา  หาก
ทําไดดังนี้  ก็จะไดช่ือวาบวชเขามาเพื่อทําคุณอันยิ่งใหญแกพระพระบวรพุทธศาสนา ๖     
   

      ๓.๒.๒ การบรรยาย 
      การบรรยาย คือ การพูดเพื่อถายทอดความรูตามหลักวิชาการอยางเปนระบบ เพื่อ

ประกอบการเรียนการสอนในทุกระดบั   การบรรยาย มีหลักการ ดังนี้                    
       ๓.๕.๒.๑. นําเสนอสาระที่นาสนใจเปนสิ่งใหม และตรงกับความตองการของผูฟง                    
       ๓.๕.๒.๒. ใชขอมูลที่ตรงกับความเปนจริง ชัดเจน ไมคลุมเครือ                    
       ๓.๕.๒.๓ สงเสริมพัฒนาการทางดานความคิดและสติปญญา ใหคิดเปนและแกปญหา

เปน             
       ๓.๒.๓ การปาฐกถา 
     การปาฐกถา  คือ  การพูดหรือบรรยายตอผูฟงเปนจํานวนมาก  โดยมจีุดมุงหมายเพือ่ให

ความรูเพื่อประดับสติปญญาของผูฟง  การแสดงปาฐกถานั้นผูพูดตองใชความรูความ สามารถและ
บุคลิกเฉพาะตวัเปนอยางมาก  การพดูคนเดียวเปนเวลานานโดยทีใ่หผูฟงสนใจฟงตลอดเวลาเปน
เร่ืองยาก  ผูพูดตองใชเทคนิคเปนอยางมาก  จึงประสบความสําเร็จ  ๗    

    รูปแบบการเผยแผพระศาสนาเพื่อนําหลักศีลธรรมไปสูกลุมเปาหมายคือประชาชานนั้น  
มีวิธีการที่หลากหลาย  แตวธีิที่นิยมและเหน็ไดอยางชดัเจนก็นาจะเปนรูปแบบสามประการดังกลาว
ขางตน  ถึงแมวิธีการทั้งสามนั้นจะแตกตางกัน  แตเปาหมายในการเผยแผนั้นเปนอันเดียวกนั  คือ
การนําหลักธรรมคําสอนในพระพุทธศาสนาใหหยั่งลึกลงสูวิถีปฏิบัติของประชาชน   ดังที่ 
พระสิริคณาภรณ  (ดร.สังคม แชเชือน )  อดีตรองเจาคณะจังหวัดนครศรีธรรมราช  ไดใหความเหน็
วา  “  จริง ๆ  แลว ไมวาการเทศน  การบรรยาย  หรือการปาฐกถา  รูปแบบก็คงไมแตกตางกันสกั
เทาใด  ปญหาประเด็นหลักกค็ือ  เราจะนําอะไรไปใหกับคนฟง  นําหลักศีลธรรมอะไรไปใหกับเขา  
และวิธีการทีน่าํเสนอนาสนใจหรือไม  คนที่ไปพูดตองทาํการบานกอนวาจะไปพูดใหใครฟง  พดู
ในงานอะไร  แลวจะนําสิ่งที่ตองการใหคอืหลักศีลธรรมใหไดอยางถกูจุด  ถูกกับกลุมเปาหมาย  
เชนพูดใหเด็กฟงสําคัญที่สุดคือการนําเสนอ  ตองฟงดใูหตื่นเตน  ใหเราใจ ตองมีตวัอยางใหเห็นได
                                                        

๖
พระโสภณธรรมวาที (บุญมา อาคมปุฺโญ),ความรูพื้นฐานเกี่ยวกับการเทศน,(กรุงเทพมหานคร : โรง

พิมพปกเกลา ๒๕๔๖), หนา ๗-๑๙.   
๗ เสนาะ  ผดุงฉัตร, วาทะศาสนศิลปะเพื่อการพูด พิมพคร้ังที่ ๒ , (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพมหา

จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๒ ), หนา ๘๐-๘๓. 

Page 101 of 233

ลิขส
ิท
ธิ์เป

็น
ของมห

าวิท
ยาลัยมห

าจุฬ
าลงกรณ

ราชวิท
ยาลัย



 ๘๘

ชัด   เราตองรูพฤติกรรมของเด็ก  ถาพดูใหผูใหญฟงกาตองดูวางานอะไร  ถาเปนงานศพหรืองาน
บวช   ก็ตองพูดเรื่องของความกตัญูกตเวที  เร่ืองของหนาที่  ถาเปนงานแตง  ก็ตองพูดเรื่องที่
เกี่ยวกับการครองเรือน  เชนเรื่องฆราวาสธรรม  ถาเปนงานทั่ว ๆ  ไปเราก็ดูจุดประสงคของงานเปน
หลัก”๘   และมีส่ิงที่นาสนใจอีกประการคือ  พระสงฆเองจะใหความสนใจกับเรือ่งของการเมือง  
ดังนั้นในเวลาบรรยายหรือการเทศนก็จะมปีระเด็นเรื่องการเมืองเขามาแทรกดวยเสมอ     

 
    รูปแบบการเผยแผพระพุทธศาสนา  ในจังหวดันครศรธีรรมราชเมื่อวาโดยหลักการแลว

ก็ไมไดมีความแตกตางกับการเผยแผในสถานที่อ่ืนแตประการใด  คงยดึหลักการเดียวกัน  มีความ
มุงหมายเปนอยางเดยีวกัน  คอื เพื่อใหประชาชนไดนอมนําหลักคุณธรรมในพระศาสนาไปใชในวิถี
ชีวิตของตน  แตรูปแบบอาจตางกันไป  กลาวคือ  ไมวาจะเปนการเทศน  การปาฐกถา  และการ
บรรยายนั้น  หากเปนรูปแบบที่เปนทางการแลว  ผูที่ทาํการเผยแผกจ็ะใชภาษากลางเปนหลัก  แตถา
เปนรูปแบบทีไ่มเปนทางการ  เชน  การเทศนในงานทัว่ ๆ  ไป  การบรรยายใหความรูในงานทัว่ไป  
หรือการสนทนาทั่ว  ๆ ไปแลว  ก็จะใชภาษาถิ่นหรือภาษาใตเปนหลัก   สวนหลักศลีธรรมนั้น  ก็จะ
ดูที่สถานที่  และบุคคลเปนสําคัญ  แตมีหลักคุณธรรมที่เปนหลัก  ๆ ไดแก  ความกตัญูกตเวที  
อบายมุข   ศีล ๕   พรหมวหิารธรรม  เร่ืองหนาที่   เปนตน    
 
๓.๓ การเผยแผโดยผานสื่อพื้นบาน 
 

        ส่ือพื้นบานแมวาจะมุงเนนใหความบนัเทิงเปนประการสําคัญ  แตเนื้อหาสาระในสื่อ
พื้นบานนัน้ปรากฏวามีหลักการหลาย ๆประการ  สอดแทรกอยูในเนื้อหาไมวาจะเปนดานวิชาการ  
ดานสาธารณสุข  ดานการเมือง  หลักคณุธรรมในศาสนา   และประเพณีวิถีชีวติของประชาชน  เปน
ตน สอดแทรกอยูดวยเสมอ  ดังที่นายหนังสุชาติ  ทรัพยสิน  ปราชญหนังตะลุง ในจังหวดั
นครศรีธรรมราช  ใหความเห็นไววา “ผมคิดวาสื่อพื้นบานทุกอยางแหละ ขั้นแรกเลยทีเดียวกามี
จุดมุงหมายเพือ่รับใชศาสนาเปนสําคัญ  ยกตัวอยางเชนหนังตะลุงนี่  แรก ๆ  เลยการับใชศาสนา
พราหมณ เราสังเกตไดพรือ  กาแลเวลาเขาแสดงหนัง  เขาตองมีการบูชาพระอิศวร  บูชาฤาษี  เปน
ตน  แตตอมาเมื่อศาสนาเสื่อมอิทธิพลลง  แลวกาไดรับอิทธิพลพุทธศาสนาเขาไปแทน”๙ดังนั้น

                                                        
๘
 สัมภาษณ, ดร.สังคม  แชเชือน ,  ๑๒  พฤศจิกายน ๒๕๕๐ .   .   
๙
สัมภาษณ , สุชาติ ทรัพสิน,  ๒๑  ตุลาคม  ๒๕๔๘. 

Page 102 of 233

ลิขส
ิท
ธิ์เป

็น
ของมห

าวิท
ยาลัยมห

าจุฬ
าลงกรณ

ราชวิท
ยาลัย



 ๘๙

หลักธรรมคําสอนในพระพทุธศาสนา จึงสอดแทรกอยูในสื่อพื้นบานประเภทตาง ๆ  ในจังหวดั
นครศรีธรรมราช  ในหลาย ๆ  ส่ือดวยกนั  คือ  
       

     ๓.๓.๑ สื่อหนังตะลุง 
     ในดานการเผยแผสัจจธรรมแกชาวบานนั้น  นายหนังสามารถสอดแทรกคุณธรรมความ

ประพฤติที่ดีงามใหผูชมไดรับไปโดยไมรูสึกตัวอีกดวยจะมากนอยขึ้นอยูกับภูมปิญญาของนายหนัง  
และที่จะนําเสนอในที่นีก้็คือ  “การเผยแผสัจธรรมตามหลักพุทธศาสนา”  อันไดแก  “ทําดีไดดี  ทํา
ชั่วไดชัว่”  กลาวไดวาเรื่องหนังตะลุงที่แสดงทุกเรื่องจะสรุปไดทํานองนี้เสมอ   นับเปนศิลปนที่ได
มีสวนสงเสริมคุณธรรมจริยธรรมแกชาวบานตลอดมา  เพราะสามารถพากยไดทั้งรูปพระ  รูปนาง  
และตัวตลก  โดยเฉพาะบทฤาษีดวยแลวผูฟงตางเชื่อถือมาก  เพราะเชื่อวาฤาษีเปนพระผูทรงศีลมี
ความศักดิ์สิทธิ์   ยิ่งไปกวานั้นหนังตะลุงไดเสนอสัจธรรมที่ลึกซึ้ง   เชนการไมยดึมัน่ถือมั่นวาเปน
ของเขาของเรา ตัวกู - ของก ู นับวาตรงกับหลักธรรมของพระพุทธศาสนาอีกบทหนึง่ในไตรลักษณ
ที่วา  “สพฺเพ  ธมฺมา  อนิจฺจํ”  กลาวคือธรรมทั้งหลาย  หรือสรรพสิ่งทั้งหลายไมเทีย่งไมแนนอน  มี
ปรากฏในบทเกี้ยวจอของหนังตะลุง  คือกลาวชมความงามธรรมชาติ  เชน  ดอกไมตาง ๆ  แลวโนม
นาวจิตใจผูฟงใหเห็นสัจจธรรมของสัตวโลกทั้งปวงถึงความไมจีรังยั่งยนื  ตัวอยางเชน   
                                 พอยามค่ําร่ํารักชักหนาบท                หอมคันธรสซับซาบอาบนาสา 
                            กล่ินจําปปาหนันกรรณิกา                      กระดังงาสายหยุดพุดตานดง 
                            มะลิซอนซอนชูกล่ินกหุลาบ                  ทั้งอังกาบมณฑมะหาหงส 
                            กลวยไมปาเอื้องดินดอกลิน้จง                 ดอกคันทรงโยธการาวอารมณ 
                                โอมาลาคันธาวิเลเอย                          ส่ิงชวนเชยหลอกลอใหชมโฉม 
                            เชาชื่นจิตตดิสายใหระทม                       หวานกลับขมหอมกลับเปนอัปรา 
                            อนิจจังกระทั่งธรรมชาติ                         มันไมอาจยนืหยัดเปนอัตตา 
                            มวลดอกไมคลายคําอุปมา                      บุคคลาควรคํานึงนึกถึงตน 
                                                            ( บุคคลาควรคํานึงนึกถึงตน.....เลยบท) 
และอีกบทหนึง่เปนบทเกีย้วจอพากยตอนรูปเจาเมืองและพระราชินีเสดจ็ออกทองพระโรงความวา 

.........ฯลฯ...........  
                                        หนุมและสาวเฒาและแกแมที่มา       ลุงหรือปาที่ทานนั่งฟงนิยาย 
                                  บรรดานั่งฟงเรื่องจําเลืองรูป                    อยาเศราซูบโสมนัสกําดัดหมาย 
                                  ชีวิตเราที่แทจริงทั้งหญิงชาย                   ที่สบายไปมารุปกาโย 
                                  คร้ันสิ้นเรื่องแรงหยอนออนผัสสะ         มรณะเขาตัดปสสาโส 
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 ๙๐

                                  น้ําโลหิตไหลหล่ังทั้งปุพโพ                   เกิดพองโตตั้งตึงนาพึงชงั 
                                  รูปกับนามทั้งสองของไมเที่ยง               ยอมหลีกเลี่ยงวุนวายเมื่อภายหลัง 
                                  พิเคราะหดูแลวเหน็เปนนิจจัง                ไมจีรังสามบวงยดึหนวงนาน 
                                  อนิจจาวาจะถึงซึ่งชีวติ                           ลุลิขิตเวียนวงวัฏสงสาร 
                                 อารัมภบทงดไวพอไดการ                      ขอเชิญทานคอยฟงหนงัตะลุง 
                                                                                     ( ขอเชิญทานคอยฟงหนังตะลุง....เลยบท) 
และดังบทอีกบทกลอนที่วา 
 

     โอกายหลอนพรพนาอยาอาลัย                             จงตั้งใจทําบุญไปใหคุณมารดา 
    แปดค่ําหรือวันพระอยาใหขาด                             ทําบุญตักบาตรตองปรารถนา 
    อุทิศใหมารดาที่วายชีวา                                        ตั้งศรัทธาแตจิตอุทศิทาน 
    ขออิทังมาตาปตูนัง                                               ทุกทุกครั้งตั้งจิตอธิฏฐาน 

และอีกบททีว่า    
     โลกกาวไกลแตศาสนายังถอยหลัง                     นุยจงฟงจะสั่งจะสอน 
    ปูกับยายทานไหวพระกอนนอน                         ทุกวันหลอนเมื่อเขานอนรองเพลง 
     แตแรกหัวเชาหุงขาวทานะ                                 ทุกวันเลยศาสนาพาเหรง 
    ไปวัดสักครัง้มุงหวังโชวเพลง                             พอแปดค่ําไปโรงธรรมไมลง 
    เห็นนายสิบนายจาเหมือนดังหมาเห็นหนม        ไมรูจกัขมชอบงมชอบหลง 
    พอแมทํางานชวยทานไมลง                               ชอบเขากรุงลืมผานุงทํางาน ฯ๑๐  

                  จะเห็นไดชัดวาหนังตะลุงไดเสนอสาระและสัจจธรรมตามหลักพุทธศาสนาแกชุมชนมา
นานแลวเปนสวนหนึ่งทีป่ลอบประโลมใจและเมื่อผิดหวงัในชีวิต   ชาวบานจึงมกัจะพูดวาเปนเรื่อง
ของ “กรรมแตปางกอน”  ที่มักจะไดยินอยูบอยจนปจจุบนันี้๑๑ 
                

     หลักธรรมในพระพุทธศาสนาไดถูกถายทอดผานสื่อหนังตะลุงไมวาจะเปนเรื่องความ
เชื่อเรื่องศาสนาและบาปบุญคุณโทษ  ทําดไีดดี  เวรยอมระงับดวยการไมจองเวรดังตวัอยางในความ

                                                        
๑๐ ชวน  เพชรแกว,  เพลงบอกและนักเลนเพลงบอกรุนเกาของเมืองนครศรีธรรมราช พิมพครั้งที่ ๒ 

แกไขและปรับปรุง,(กรุงเทพมหานคร : กรุงสยามการพิพม ๒๕๒๓)  หนา  ๑๐๖-๑๐๗. 
๑๑

 จรัส บัวขวัญ, หนังตะลุงเชิดชูเกียรตินายอิ่ม จันทรชุบ,(กรุงเทพมหานคร :โรงพิมพคุรุสภา
ลาดพราว  ๒๕๒๗). หนา๑๑๕-๑๑๖.   
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 ๙๑

เชื่อเรื่องความเชื่อเรื่องศาสนาและบาปบุญคุณโทษ เชนในบทสนทนาในหนังตะลุงเรือ่งยอดนกับุญ
วา 
ศรีกาญจนา          ลูกตั้งใจจะมาลาพอ แม ไปทําบุญงานทอดกฐินสามคัคีที่วัดคะ  
แม                        ออ  แมก็พลอยดีใจลูกเอย  สาธุ  อนุโมทนา  ที่เจาตั้งอกตั้งใจทําบญุสุนทาน  ดีละ 
                            ลูก   อีไปวดัตอใด  ( จะไปวัดเมื่อไหร ) ละลูก 
ศรีกาญจนา          ไปเดี๋ยวนีเ้ลยจะ 
แม                        ไปเถอะลกู  แมอนุญาต  แลวรีบไปรีบกลับนะลูกนะ 
ศรีกาญจนา           คะ ชาตินี้เราเกิดมาจนนะแมนะ  ชาตหินาบางทีอาจเกิดมาร่ํารวย  ชาตินี้ลูกตั้งใจ 
                             วาจะทาํแตความดี  จะทาํบุญสุนทาน                

      จากคําสนทนาที่กลาวมานี้ ช้ีใหเห็นถึงความเชื่อเรื่องบาปบุญคุณโทษ โดยเชื่อวา  
ทําบุญในชาตนิี้จะไดรับผลดีในชาตหินา    คือ ทําใหรํ่ารวย  ชาติกอนคงทําบุญไวนอยชาตินี้จึงเกดิ
มาเปนคนยากจน  ซ่ึงในสังคมปจจุบันนี้ประชาชนกย็ังคงมีความเชื่อแบบนี้อยู  
              

      นอกจากนีใ้นเรื่องเดยีวกนันี้ยังไดถายทอดใหเห็นวาผลของการทําบุญวาจะไดรับผลดี
เปนสิ่งตอบแทน  สวนการทําความดีก็ตองไดรับผลดีทําชั่วก็ตองไดรับผลชั่ว โดยไดถายทอดแนว 
ความคิดนี้ผานทางตัวละครที่มีนิสัยตรงกนัขามกลาวคือไดส่ือการทําคุณงามความดีผานทางนางเอก
คือนางศรีกาญจนา  สวนการทําความชั่วไดส่ือผานทางนางอิจฉาคือสรอยวารีและศรีวารา  กลาวคือ
ทั้งสรอยวารีและศรีวาราไดรวมมือกันทํารายรางกายของศรีกาญจนาและเอาน้ําเกลือราดจนสลบ
เพราะความหงึหวง    และเนื้อเรื่องไดดําเนินมาแสดงใหเห็นวาผลกรรมที่ทั้งสองไดทําไวสุดทายทั้ง
สองก็ไดรับผลกรรมอันเดียวกันทีไ่ดทําเอาไว  และถูกฆาตายในที่สุด  สวนศรีกาญจนานางเอกของ
เร่ืองเมื่อพบภยัรายกจ็ะมีเทวดาคอยชวยเหลือทุกครั้ง ซ่ึงคํากลาวที่แสดงไวในตอนนีม้ีวา    
 
เทวดา                       ศรีกาญจนาเธอจงพยายามสรางคุณงามความดี     เปนยอดนักบญุผูนารัก 
                                  เธอเปนนักแสวงบุญ  เธอเปนหญิงยอดประเสริฐ  เธอมาเจอคนชั่วคน 
                                  อันธพาล เธอตองเจ็บตัว  พอมาชวยแลว  ศรีกาญจนาเธอตองไมตายแน  
                                  คนดีตกน้ําไมไหล ตกไฟไมไหม พอจําเปนตองชวยเหลือเธอไวศรีกาญจนา 
                                 ...... เอาละศรีกาญจนาพอจะลงไปชวยลูกเดีย๋วนี้ละลูก  ทําดีไปเถอะลูก  ความ 
                                 ดียอมตอบสนอง  พอจะ ไปชวยลูกเดี๋ยวนี ้
 

Page 105 of 233

ลิขส
ิท
ธิ์เป

็น
ของมห

าวิท
ยาลัยมห

าจุฬ
าลงกรณ

ราชวิท
ยาลัย



 ๙๒

     และความเชื่อเกี่ยวกับศาสนาและบาปบุญคุณโทษ  ยังไดถายทอดใหเห็นในประเด็น
ความพยายาบาท  และเวรยอมระงับดวยการไมจองเวร  โดยเชี่อวาคนชั่วจะไดรับผลของความชั่ว
เองหากเราไปพยาบาทจองเวรผูกพยาบาทจะเปนบาปติดตัวตอไปดังปรากฏในบทสนทนาจาก
ละครหนังตะลุงเรื่องหักเหลีย่มคนดัง ดังตอไปนี ้

 
จันทรเพ็ญ                      คุณยาขา  ศพคุณพอ  จันทรเพญ็ยังไมเผา  
ยา                                   ไวใหเหมน็เหอ 
จันทรเพ็ญ                       จันทรเพ็ญจะรอเผาพรอมกับคนที่ฆาพอ 
ยา                                    เราไมควรจองเวรนะลูกนะ  เวรยอมระงับดวยการไมจองเวร นะลูกนะ 
 
และจากเรื่องราชินีดอกหญาเจาฟาพเนจรวา 
พระกนษิฐา                     นองขออนุญาตเพคะ  ตามลาไอขุนพล 
พระนางพัชรี                   ปลอยมันไปกอนเถอะนอง  มันไปไมรอดหรอก  คนที่สรางกรรม 
                                       กรรมก็  ตอบสนองอยูแลว  ไมชาก็เร็ว   
พระกนษิฐา                     แตพี่นางอยาลืมนะ  เพราะอยางนี้เขาทํานองตงีูใหหลังหัก  ปลอยจระเข 
                                        ลงน้ําปลอยเสอืเขาปา 
พระนางพัชรี                   ปลอยมันไปกอนเถอะนอง มันไปไหนไมรอดหรอก  พี่ขอรอง  เวรยอม 
                                        ระงับดวยการไมจองเวร มันไดรับกรรมที่มันทําอยูแลว๑๒ 
                         

    ๓.๓.๒ สื่อเพลงบอก          
    บรรดาการละเลนซึ่งเปนที่รูจักกันอยางแพรหลาย  และเปนทีน่ิยมของชาวภาคใตอยาง

กวางขวางมาแตโบราณ  นอกจากหนังตะลุง  โนราห  ลิเกปา  และลําตัดแลว  กย็ังมีเพลงบอกอีก
อยางหนึ่งรวมอยูดวย  การเลนเพลงบอกเปนที่นยิมอยางกวางขวางในจังหวดัภาคใตตอนบนและ
ภาคใตตอนกลางไดแก  จังหวัดชุมพร สุราษฎรธานี นครศรีธรรมราช ตรัง พัทลุงและสงขลา ใน
หลาย ๆ จังหวัดที่กลาวมานี ้  นครศรีธรรมราชไดชื่อวาเปนจังหวัดทีมนีักเลนเพลงบอกมากที่สุดทัง้
ในอดีตและปจจุบัน  บางทานถึงกับใหสมญาเมืองนครศรีธรรมราชวา  “เมืองเพลงบอก” ซ่ึงนับวา

                                                        
๑๒

 อินทิรา  สุวรรณ, “บทบาทหนังตะลุงทางโทรทัศนในการถายทอดความรู” วิทยานิพนธนิเทศ
ศาสตร มหาบัณฑิต, สาขาวิชาการสื่อสารมวลชน , (บัณฑิตวิทยาลัย :จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ๒๕๔๐), หนา 
๒๕-๓๐. 
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 ๙๓

เปนความจริงทีเดียวนอกจากจะมนีักเลนเพลงบอกเปนจํานวนมากแลวนักเลนเพลงบอกที่มีช่ือเสียง
โดงดังเปนที่รูจักและไดรับความนยิมชมชอบวามีฝปากคมคายเปนเยี่ยมนั้นก็มกัจะเปนนักเลนเพลง
บอกซึ่งมีภูมิลําเนาอยูที่จังหวัดนครศรีธรรมราชเปนสวนใหญ๑๓ 

      เพลงบอกเปนการละเลนพื้นเมืองของภาคใตที่แสดงออกถึงความมีเอกลักษณของคน
ภาคใต  ใชสําเนียงภาษาถิ่นใตในการรองบท  ประวัติความเปนมาของเพลงบอกนั้นมขีึ้นเมื่อใดไมมี
ใครทราบ  จากการบอกตอ ๆ กันมาของคนเฒาคนแกของภาคใตเลาวา  เพลงบอกมมีานานแลว  ถา
จะพิจารณาจากความหมายจากชื่อเรียก   “ เพลงบอก” พิจารณาได ๒  ประการคือ   

    ประการที่ ๑  เพลงบอกหมายถึง  การบอกกลาวขาวสารตาง ๆ ใหชาวบานรู  การบอก
ขาวแทนทีจ่ะพูดหรือปาวประกาศเปนรอยแกว  ผูใหขาว ( แมเพลง )  จะกลาวเปนทํานองเปนบท
รอยกรองและจะมีลูกคูคอยรับและสงตามคํารองของแมเพลง                      

ประการที่  ๒  เพลงบอกหมายถึง  เสียงของการกระทบจากกระบอกไมไผ   ในอดตีเวลา
แมเพลงนําขาวสารไปบอกชาวบาน  จะนําสาร ( ราชสาร) ใสในกระบอกไมไผ  เมื่อไปถึงหมูบาน
หรือที่ ๆ ชาวบานมาประชมุกันมาก ๆ  เชนที่วดั ก็จะเอาสารออกจากกระบอกไมไผแลวบอกให
ชาวบานทราบ  จึงมีการเรียกอีกชื่อหนึ่งวา “เพลงกระบอก”๑๔แมเพลงสวนใหญลงความเห็นวา  การ
ตอบโตหรือการปะทะคารมกันในเรื่องหวัขอธรรมะตาง ๆ เปนเรื่องที่ยากแตกระนั้นก็ยังม ี

ปรากฏเนื้อหาหลักคําสอนทางพุทธศานาอยูในเพลงบอกอยูไมนอยไมวาจะเปนดานหวัขอ
หลักธรรมหรือคติธรรมทางพระพุทธศาสนา  เชน๑๕ กลอนเพลงบอกบทหนึ่งซึ่งนายเนตร  ชลา
รัตน  จดจําไวไดคือ  บทปลงสังขารของนายสุขปราชญ  ซ่ึงมีดังนี้   
                                          ตัวของขาชื่อวาสุข                   ชราทุกขรุกเรามา 
                                       ใกลใกลจะอาสัญ 
                                            ตั้งแตเกดิมาประกา                       แบกภาระมานานครัน                 

                       ปจจุบันนี้ชันษา                                 ไดเจ็ดสิบหาป 
                                           ทั่วรางกายไมสะดวก                     ตองแพพวกมัจจุราช 

                                                        
๑๓

 ชวน  เพชรแกว, เพลงบอกและนักเลนเพลงบอกรุนเกาของเมืองนครศรีธรรมราช พิมพครั้งที่ ๒ 

แกไขและปรับปรุง, หนา ๑ 
๑๔

 วาที  ทรัพยสิน,  เพลงบอก : สื่อพื้นบานภาคใตกับการถายทอดวัฒนธรรมที่ตอเนื่อง,  ปที่ ๓๐ 

ฉบับที่ ๑๑ สิงหาคม  ๒๕๓๖ , สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, (กรุงเทพมหานคร : อรุณการพิมพ  
๒๕๓๖) ,หนา ๓๙.  

๑๕
 ชวน  เพชรแกว, เพลงบอกและนักเลนเพลงบอกรุนเกาของเมืองนครศรีธรรมราช ,หนา ๑ – ๒๓.  
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 ๙๔

                                       เขาคงกวาดจนหมดเปลือง                 พาไปเมอืงผี 
                                           แตเปนหลักของธรรมดา                สัตวเกิดมาในโลกนี ้
                                      จะมัง่มีหรือยากจน                            ทุกคนตองตายไป 
                                           เรายิ่งกลัวมนัยิ่งใกล                      จะหลีกตายไมมีที ่
                                        ลงวารีเหาะเหนิฟา                            ไมมีที่อาศัย 
                                             องคสมเด็จพระชินวรณ                เคยไดสอนหมูเวไนย 
                                        ที่พนภัยคือนิพพาน                           พนจากอาการตาย 
                                             แตเราชนยงัเมามาก                       เนื่องมาจากอุปาทาน 
                                         มัจจุมารจึงตามเฝา                            ตลอดทั้งเชาสาย 
                                              สาอะไรเรานายสุข                       จะเปนทกุขใหมากมาย 
                                         สรางบุญไวใหมากมี                        คอยคราวพระศรีอาริย 
                                               ทศกุศลกรรมบถสิบ                   อันสูงลิบเรงรักษา 
                                          ถือศีลหาอยาระแวง                         พระองคแสดงสาร 
                                               ไมชาติหนึ่งกช็าติใด                    คงพนภยักิเลสมาร 
                                           ดับสังขารทําลายขันธ                     สุดแลวแตวันใด๑๖  
 

     และอีกบทหนึ่งที่เพลงบอกเนตรประชนัฝปากกับเพลงบอกปานบอดที่วัดแหงหนึ่งใน
อําเภอระโนด  จังหวดัสงขลาวา 

 เพลงบอกเนตร 
                                                      ธรรมที่ดีเอกอุดม                       เราเหน็วาคมขํา 
                                          ยอมไมถึงความคร่ําครา                   มีโสภณาอยูประจํา 
                                          ใครมีธรรมแกกลา                          ดุจทรงพมิพาภรณ 
                                                 แตตองมีญาณวจิารยเหตุ          สอดสองสังเกตใหแจมแจง 
                                           พินิจแนวธรรมะฟง                        ที่พระทานสั่งสอน 
                                                 มีธรรมะแทไมมีเทียม               สะอาดเอีย่มอรชร 

                               ดังจันทรที่โสภณ                           หมดแลวซ่ึงมลทนิ 
                                         ทีนี้จะกลาวถึงปญญา               ที่เรียกวาวชิรญาณ 
                                           ความรูของปราชญพิสดาร             เปนของชํานาญสิ้น 

                                                        
๑๖

  เรื่องเดียวกัน,หนา ๕๓.  
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 ๙๕

                                                  ปญญาดีมีหลายประเภท         สอดสองสังเกตถึงใตดิน 
                                          แตยังลวงทุกขไปไมได                   ยังตองเวยีนวายตายเกดิ 
 

เพลงบอกปานบอดขึ้นตอไปวา 
                                                  ปญญาที่เลิศจริงนั้น                คือพนจากตัณหา 
                                           พิจารณาสภาวธรรม                      เห็นเหตุลึกลํ้าธรรมดา 
                                           ถอนตัวอัตตานทุิฏฐิ                      ที่เปนอริแรง 
                                                  ร้ือสมมติไปสูวิมุติ                 เอาบริสุทธิ์มาเปนเขต 
                                          กรุงแกวนิเวศนยอดสนุก              มันเลิศกวาทุกแหง 
                                                  แตตองปฏิบัติไปแตตน        นิ่งนิ่งอยาพนขึ้นกําแหง 
                                          กําจัดทองแดงอยาใหหมอง          จึงกลายเปนทองคํา๑๗ 
 

     ๓.๓.๓  สื่อมโนราห 
      มโนราหเปนสื่อพื้นบานอยางหนึ่งของภาคใตที่อยูควบคูมากับหนงัตะลุงมาโดยตลอด

จะเห็นไดวาเมือ่มีเทศกาลหรอืงานสําคัญ ๆ ส่ือเพื่อความบันเทิงของชาวใตที่ขาดไมไดก็คือหนัง
ตะลุงและมโนราห  แมวามโนราหจะไมไดรับความนยิมมากเทาหนังตะลุงแตมโนราหก็ทําหนาที่
ใหความบนัเทงิแกชาวใตมาอยางยาวนาน  และเนื้อหาทีม่โนราหไดนําเสนอนั้นไดใหคติสอนใจแก
คนดู  ตัวอยางเชน  บทกลอนที่สอดแทรกคติธรรมในทางพระพุทธศาสนาเอาไวเชน                    
                   ประสบคบมิตรระวังผิดพลาด                    ไมอาจรูใจเพื่อนไปทั่วหนา 
                  โสภณเคยเห็นเคยเปนสาวนา                       ผานหูตามากมายหลายชัว่ด ี
                   มัวรักลืมคิดมักผิดถนัด                               พอเสียประวัตอิายสัจบัดส ี
                   คนดีมีทั่วคนชั่วมากมี                                 บุรุษสตรีเพราะมีปะปน 
                   นองสาวเปนหญิงความจริงควรคิด            คร้ังหนึ่งชีวิตเปนสาวหนึง่หน                  

  เชื่อชายปอกลอกหลอกพอเสียคน                 เสียตนตั้งทองจะรองโทษใคร 
                   คบชายหลายหลากเห็นมามากหลาย           เปนมายยงัสาวไมรูบาวอยูไหน 
                   เสียสาวสูญสิ้นจะดิ้นโทษใคร                    ทําไปเพราะโงทองโตกลับมา 
                   พอแมผิดหวังเคยสั่งสอน                            เพราะหลอนลืมตัวหลงมวัตณัหา 
                  ตัวหันลืมคิดถึงคณุบิดา                               ปญหาลําบากมาฝากมารดร 

                                                        
                    

๑๗
 เรื่องเดียวกัน, หนา ๙๖ – ๙๗.  
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 ๙๖

                   มีลูกไมพอตอไปขางหนา                           ปญหาอีกหนโสภณกลาวสอน 
                   จําไวนะหนูจะหาคูนอน                             เรียนใหจบกอนตอนมีเยาเยือน๑๘ 
              

      นอกจากนีบ้ทกลอนของมโนราห( ทางภาคใตเรียกวากําพรัด) ที่ใหคติสอนใจ เพือ่โนม
นาวใหผูชมทําความดีเวนจากอบายมุขและความชั่วทั้งปวง  การนําเสนอบางครั้งไมไดเนนที่ความ
สนุกสนานเพยีงอยางเดียวแตมุงเนนใหเกดิประโยชนสรางสรรคเปนสติชี้นําสังคมดังตัวอยางเชน 
                     
                   รอยกรองรองกลอน  สุนทรสาธิต                 เชิญชวนมวลมิตร  ควรสั่งฟงสาร 
                   ลองคนแลคน  หากกลเหตุการณ                   หลงพวกลมพาล  เสียธารศรัทธา 
                   ใชพวนชวนพรรค  ตอกหลักแตหลวม          แมนรวมหมดแรง  มักแคงหมดทา 
                   คบมิตรควรมอง  เนื้อทองน้ําทา                    ดูทาดีแท  ทองแปรทําปลอม 
                    ภาษิตที่ส่ัง  มันยังมากยิ่ง                              หยุดเถิดอยาทิง้  บอกหลิงเปาหลอม 
                    มิตรนั้นมากหนา แลตาลองตอม                  คนแปลงใครปลอม  เราดูรูดี                  

   คบพวกคนพาล  เสียงานสูญเงิน                     ตีนเดินตาดู  รูศักดิ์รักศรี 
                    บางทันบัณฑิต  เราคิดราคี                           บางทีบอกทาง  ยางพนยอดภัย 
                    มาสองมองศิลป  ไดยินดูอยาง                     คําสมควรสราง  ตางเสริมเติมใส  
                     หนุมสาวแนะสั่ง  ฝงจิตฝากใจ                    แลวใฝลืมปาก   ฟงพากยเพยีงเพลิน 
                    ล้ินคนหลายคด  ลองคิดแลครับ                   ส่ิงลับสอนลึก  ต่ําขึ้นตื่นเขิน 
                    ตนหลงตามลิ้น  ผลชินเผชิญ                       หญิงเดินอยากดม  ลงตมลึกตาย 
                    หญิงเสียยิ่งสูญ  สกุลเสียกก                         ชาติตกชื่อคน  หลานหนแหลกหาย 
                     คนหลงตามลม  หลงชมลิ้นชาย                   เสียหายสมเหตุ  สังเกตเสยีกอน 
                     บอกสั่งบางสิ่ง  ใหหญิงหางญาติ                 ยางพลาดยิ่งพล้ัง  คําสั่งควรสอน                    

  สาวควรสมคา อวดพาอาภรณ             ถาหลอนถือหลัก  สมพักตรสิบพงษ 
                     ใครดีครองได  ขวัญชายของชาติ                 สมใยสายญาต ิ ผงาดเผาหงส 
                      เหลาไทยไหลทอด  เราเทิดรมธง               ไตรรงคตราบเรา  เผาเดิมผลดี 
                      จรรยาจริงยนื  ไทยชื่นทั้งชาติ                    มิ่งยอดมารยาท  เดินสวยดวยศรี 
                      ศีลธรรมสายธาร  พบพานประเพณี            ตองดีแตเดิม  ควรเติมคองตาม 

                                                        
๑๘นิธิมา  ชูเมือง, “การปรับตัวของสื่อพ้ืนบานโนราหในสังคมไทย”, วิทยานิพนธนิเทศศาสตรมหา

บัณฑิต,  สาขานิเทศศาสตรพัฒนาการ  (บัณฑิตวิทยาลัย : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ) ๒๕๔๔, หนา ๑๖๖.  
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 ๙๗

                      มุงความสามัคคี  เรามีเรงมุง                          ผดุงผลดวย   ตนขวยตองขาม 
                      ยิ่งสียังสด  อยางงดยิ่งงาม                             ทําตามทั่วตน  สมพลสัมพันธ 
                      เราไทยรวมเทดิ หากเกิดเหตกุารณ                สมัครสมาน  เราสมัครรักมั่น 
                      ญาติไทยอยาทอด  ควรกอดคอกัน               รวมพงษพนัธเผาไทยเปลงไชโย๑๙  
 

     นอกจากนีม้โนราหในปจจุบันยังไดประยุกตนําเอาเครื่องดนตรีสมัยใหมเขามาในการ
แสดงดวย ส่ิงหนึง่ที่ทําใหคนดรููสึกวาโนราหประยุกตยังเนนและใหความสําคัญกับการแสดง
โนราหเปนหลักนั้นคือ  โนราหตองเนนการใหสาระ  คตสิอนใจ  หรือขอคิดกับคนดใูนดานตาง ๆ  
จากการขับบทกลอน  และจากการแสดงเรือ่ง ทั้งนี้เพื่อย้ําใหคนดเูหน็คุณคาของโนราหในฐานะการ
แสดงที่มีประโยชนในดานการใชชีวิต  ทีน่อกเหนือจากความบันเทิงเพียงอยางเดียว              

   
                “การแสดงโนราหไมใชวาพุงแตจะใหคนหนุกแตอยางเดียว  มันตองทั่งหนกุทั้ง 
                  มีสาระ  ใหคนแลเขาไดคิดวามาแลโนราหแลวมีประโยชนหรัยมั่ง   ไมใชแตวา 
                  พอโนราหจบแลวแหลงกันวา  โนราหนี่หลกจงัหู  มันตองมสีาระไดไปกนั  เปน 
                  โนราหมันตองเปนกระบอกเสียงไดหลายอยาง  เร่ืองยาเสพติด   เร่ืองโรคเอดส  
                  เร่ืองการประพฤติของวัยรุน   เรื่องพวกรถซิ่ง   เด็ก  ๆฟงแลวไดไปคิด  คนใหญ 
                  ฟงแลวกด็ี  ไดไปเตือนลูกหลาน มันก็มีประโยชน   โนราหตองเสริมเรื่องพรรค 
                  นี้เขาไปในกลอน  ไมตองใหทางการมาบอกวาเราตองแหลงเรื่องไหร  เราแทรก 
                  ไปไดเลย๒๐     
 

     จะเห็นไดวาสื่อพื้นบานเหลานี้  แมจะไมไดทําหนาที่ในการถายทอดหลักศีลธรรม
โดยตรง  แตเนื้อหาของหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาก็สอดแทรกอยูในเนื้อหาของสื่อพื้นบาน
เหลานี้  ทั้งนี้เพื่อใหเปนแนวทางในการดาํเนินชวีิตของผูคนในสังคม    และศิลปนพื้นบานเหลานี้ก็
นับวาเปนผูที่มีความรูในดานศาสนาเปนอยางดี  สามารถนําหลักคําสอนมาประยกุตใชกับการแสดง
พื้นบานไดอยางกลมกลืน  โดยที่ผูฟงไมรูสึกวาเปนการถูกสอน  แตยังไดรับสารัตถะพรอมกบั
ความบันเทิง                 
 

                                                        
๑๙

      เรื่องเดียวกัน, หนา  ๓๓. 
๒๐

      เรื่องเดียวกัน, หนา  ๑๓๐. 
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บทที่ ๔ 

 
การผลิตสื่อหนังตะลุงเพื่อการเผยแผหลักธรรมของหนังตะลุงคณะสุรเชษฏ  บันเทิง
ศิลป 
 
๔.๑  กระบวนการผลิต 

     ในการทําการแสดงหนังตะลุงของหนังสุรเชษฏ  บันเทิงศิลปนั้น  จากการสังเกตกุารณ  
กระบวนการผลิตสื่อหนังตะลุงของคณะหนังนั้นสามารถแยกไดในประเด็นตอไปนี ้
 

     ๔.๑.๑ การเตรียมเรื่อง 
     ในการแสดงหนังตะลุงแตละครั้งนั้นสิ่งที่ขาดไมไดเลยนั่นก็คือ  เร่ืองที่จะทําการแสดง  

ผูวิจัยใครขอกลาวถึงแหลงทีม่าของเรื่องหนังตะลุงกอน  จากการศึกษาวรรณกรรมหนังตะลุงหรือ
เร่ืองที่นายหนงัตะลุงแตละคณะนํามาแสดงนั้นจากการ สัมภาษณนายหนังตะลุงและนักวิชาการบาง
ทานพบวา  เร่ืองที่นายหนังนํามาแสดงตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันนัน้  นายหนังไดนํามาจากแหลงตาง 
ๆ ดังตอไปนี้  
                   ก. วรรณคดแีละวรรณกรรมไทยโบราณ 
                   ข. นายหนังตะลุงแตงขึ้นเองจากจินตนาการและประสบการณ 
                   ค. มีนักแตงนยิายหนังตะลุงโดยเฉพาะ เมื่อแตงเรื่องหนังตะลุงแลวมอบใหนายหนงั
หรือขายใหนายหนังนําไปแสดง 
                   ง.  นายหนังตะลุงนําเอามาจากนวนิยายสมยัใหม  หรือเรือ่งจากภาพยนตร  ละครวิทยุ  
เปนตน  

     นิยายหนังตะลุงซึ่งมีกําเนิดที่มาทั้ง ๔  แหลงดังกลาวนี้  อาจเปนมรดกตกทอดหรือเปน
นิยายหนังตะลุงที่หยิบยืมไปแสดงระหวางหนังตะลุงแตละคณะได  เชน  ลูกศิษยขอเรื่องของ
อาจารยมาแสดงไดเมื่ออาจารยมอบใหหรืออนุญาตใหเปนครั้งคราว  หรือเปนการถาวร  เปนตน  
นายหนังตะลุงรุนหลัง ๆ  จงึมีแหลงที่มาของนิยายหนงัตะลุงเพิ่มขึ้นอกีแหลงคือ  จากอาจารยหนงั
ตะลุง  หนังตะลุงรุนพี่หรือเพื่อนหนังตะลุงดวยกัน  ซ่ึงอาจเรียกรวมวา  จากศิลปนหนังตะลุง
ดวยกัน     
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 ๙๙

    การเตรียมเรื่องหรือการเลือกเรื่องที่จะนําไปแสดงนัน้  นายหนังจะเลือกเรื่องทีจ่ะแสดง
ใหเหมาะสมกบังานที่จะแสดงเปนสําคัญ  เชนถาแสดงในงานศพหรืองานบวช  ก็จะเนนเรือ่งที่
กลาวสอนถึงเรื่องที่เนนเกีย่วกับ พระคุณของบิดามารดา  หรือผูมีพระคุณ  ความกตัญูกตเวที  
หนาที่ของบุตรธิดาที่จะพึงกระทําตอบิดามารดา  เปนตน  ถาเลนในงานทั่ว ๆ  ไป  ก็ไมไดพิถีพิถัน
อะไรมาก  แตถาเคยไปทําการแสดงในบริเวณดังกลาวมาแลว  ในการแสดงครั้งตอไปก็จะไมใหซํ้า
เร่ืองกัน  สวนงานแตงนัน้แมจะมีเลนนอย  แตก็มีบางเหมือนกัน  การแสดงก็จะเนนไปที่การใชชีวติ
คู  ทําอยางไรจึงจะทําใหการครองเรือนเปนไปอยางราบรื่น  ดังที่นายหนังสุรเชษฏใหสัมภาษณกบั
ผูวิจัยวา  “ การเตรียมเรื่องกาไมมีไอหรัยมาก  เพราะเรื่องแตละเรื่องจําไดหมดแลว  ทีนี้กาขึ้นอยูกบั
งานที่อ้ีไปแสดงเปนสําคัญ  เชนถาไปเลนในงานศพหรืองานบวช  กาตองเนนเรื่องกตัญูกตเวที
ของลูกหลาน  เชนถาคนตายเปนพอเปนแมเปนคนมีอายุ  ตองชี้ใหลูก ๆ หลาน ๆ  เขาเห็นวา  พอ
แมไดทําคณุประโยชนไอหรัยมั่ง  เราในฐานะลูกหลานตองตอบแทนพันพรือ  ตองปฏิบัติตัวแบบ
ไหน  กับพอแมที่เสียไปแลว  ที่ยังอยูเราตองทําพันพรือมัง่  ทีนี้ถาเปนงานบวช  กาตองชี้ใหเจาภาพ
หรือนาครูวา  การบวชคือการทดแทนคาน้าํนมของแม  เปนการทดแทนบุญคุณของพอแม   ความดี
ใจของพอแมที่ไดเหน็ชายผาเหลืองลูก  หรือสรุปกาคือตองชี้ใหเห็นวา  พอแมมบีุญคุณกับลูก ๆ 
หลาน ๆ  เราในฐานะลูก ๆ  หลาน ๆ  ตองตอบแทนคุณ   สวนงานแตงนั้นไมคอยไดเลน  ปหนึ่งมี
สักหนอยางมากกาไมเกินสามหน   บางปกาไมมีเลย  ถาเปนงานแตงกาตองชี้ใหเห็นวา  เมื่อคนสอง
คนมาใชชีวิตรวมกันตองคําถงึถึงไอหรัยมั่ง  ตองรับผิดชอบตอกันพันพรือ  ตองเอาใจอีกฝายมาใส
ใจ  เอาแตใจตัวเองฝายเดยีวไมได   เราตองทําตัวพันพรือตองปฏิบัติตัวพันพรือกับญาติของอีกฝาย
หนึ่ง  กาประมาณนี้ที่ช้ีใหเห็น”๑  ในสวนของการสอดแทรกเนื้อหาประเด็นตาง  ๆ นั้น  นายหนัง
สามารถสอดแทรกไดกับตวัละครทุกตัว  ดังที่นายหนงัสุรเชษฏใหสัมภาษณวา “ การสอดแทรก
เนื้อหาผานทางตัวหนังตะลุงนั้นกาไมยากหรัย   สามารถสอดแทรกไดทุกตัวอยูแลว  แลวแตวาเรา
ตองการอี้สอดแทรกเรื่องไอหรัย  ประเด็นไหน  เชนถาสอดแทรกผานตัวหนังที่เปนตัวเจาเมอืง  
ฤาษี  พอแม  กาเนนเรื่องที่เปนการสอน  ใหขอคิด  ไอหรัยพันนี้  ถาเปนตัวพระตัวนางกาเนนเรื่อง
ของความดี  เชนเปนคนขยนั  อดทน  ชอบแสวงหาความรู  มีความกตัญูกตเวที   ถาเปนตัวราย  
หรือตัวโกง  กาเปนคนที่ลุมหลงอยูกับอบายมุข  มีความอิสฉาริษยา  ถาเปนตัวตลกนีพู่ดไดมาก  ได
ทุกเรื่อง”๒   
 

                                                        
๑ สัมภาษณ  สุรเชษฏ  เพ็งหนู,  ๖  เมษายน  พ.ศ. ๒๕๔๘. 
 ๒ สัมภาษณ  สุรเชษฏ  เพ็งหนู ,๖ เม ย. ๒๕๔๘. 
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 ๑๐๐

      ในการเตรยีมเรื่องที่ทําการแสดงนั้น  นายหนังตะลุงจะเนนที่งานทีจ่ะแสดงเปนสาํคัญ  
ดังนั้นในสวนของการเตรียมเนื้อหาที่จะสอนหรือสอดแทรกใหกบัผูชมนั้น   นายหนังจะสอดแทรก
ใหเหมาะสมกบังานนั้น ๆ   สําหรับผูวิจัยเองมีขอคิดเห็นบางประการวา  เทาที่ไดสอบถามนายหนงั
ก็ปรากฏวา  นายหนังจะแสดงเพียงปละ ๒ - ๓ เร่ืองเทานัน้  ทั้งนี้ทั้งนั้นเพราะเปนการแสดงไมซํ้าที่
กัน  ถาหากเปนการแสดงในพื้นที่ ๆ  ไกลเคียงกันก็จะเปลี่ยนเรื่องใหม  หรืออาจจะแสดงเรื่องเดิมก็
ได และจากการลงภาคสนามทั้งสองครั้งก็ปรากฏวา  นายหนังสุรเชษฏ  ไดแสดงเรื่องเดียวกันทัง้
สองครั้ง  ถึงกระนั้นแมวาโครงสรางหลักของเรื่องเหมือนกัน  แตบทสนทนานั้นมีสวนที่ตางกนั
พอสมควร  จะสังเกตวาบทสนทนานัน้นายหนังสามารถเปลี่ยนไปตามสถานการณที่เกิดขึน้ใน
สังคมในชวงนั้น  หรือสถานที่ ๆ  ไปแสดง  และจากติดตามการแสดงหนังตะลุงกับนายหนังสุร
เชษฏทั้งสองครั้งรวมทั้งการไดฟงเทปบนัทึกเสียงทั้ง ๖ เร่ืองที่ทําการวจิัยปรากฏวา ในเนื้อเรื่องของ
ทุกเรื่องนั้นกจ็ะปรากฏมี   เจาเมือง  ฤาษี  ตัวพระตวันาง  พอ  แม  ตวัราย  ตัวตลก  เหมือนกนัทุก
เร่ือง  แตส่ิงทีต่างกันที่เห็นได  ก็คือบทสนทนาที่อยูดานในของเรื่อง  นายหนังจะเนนสถานการของ
สังคมในชวงนั้น  ๆ หรือสถานที่แสดงเปนสําคัญ                     
 
                    ๔.๑.๒ การเขียนบท 
     

      ส่ิงสําคัญประการหนึ่งในการแสดงหนังตะลุงที่ขาดไมไดเลยก็คือบทหนังตะลุงซึ่ง
นับวา เปนสวนสําคัญอยางยิง่ การเขียนบทมีความสําคัญสําหรับนายหนัง  สวนใหญแลวนายหนัง
จะเขยีนบทเอง  แสดงเอง  พากยเอง  เวนก็เพียงแตดนตรีเทานั้น   ในการเขียนบทนัน้ถาเขียนบทเอง
นายหนังจะตองวางโครงเรื่องขึ้นกอนวาจะสื่อถึงอะไร  ตองการนําเสนออะไร  เมื่อกําหนดไดแลวก็
จะกําหนดสถานที่  ตัวบุคคล  จากนั้นก็จะผูกเรื่องใหเปนไปตามที่ตองการ  สวนเนือ้หาของเรื่องนั้น
จะมีทั้งบทดแีละบทรายปะปนกันไป  จะมีแตเร่ืองดี  ๆ อยางเดียวก็ไมได  หรือจะมีแตเร่ืองราย ๆ  
อยางเดยีวก็ไมไดเชนกัน  เพราะธรรมชาติของคนไมเหมือนกัน  แตอยางไรเสียเมือ่จบเรื่องแลวจะ
สรุปไดวา  ธรรมะยอมชนะอธรรมเสมอ   ในการเขียนบทของหนังตะลุงนั้นจากการสัมภาษณ
นักวิชาการและจากการสังเกตของผูวิจยัพบวาบทของหนังตะลุงนั้น  แยกไดเปนสองสวนคือ  บทที่
เปนนิยาย  กับบทเจรจาหรือบทที่นายหนังตองการแทรกในระหวางการแสดง 

 
    ๑)  บทนยิาย 
      บทนิยายหรือบทหลักของโครงเรื่องซึ่งเปนบทที่ตายตัว  เปนบทที่นายหนังกําหนดไว

อยางแนชัด  วาหนังตะลุงเรื่องนั้น  ๆ มกีี่ตอน  และแตละตอนนั้นเหตุการณจะเริ่มตั้งแตไหนถึง
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 ๑๐๑

ไหน  ซ่ึงนายหนังอาจจะเขยีนโครงเรื่องยอ ๆ  ของแตละตอนเอาไวดวยก็ได    ซ่ึงจาการสอบถาม
นายหนังสุรเชษฏ  บันเทิงศลิปก็ไดความวา “  เร่ืองหนังตะลุงแตละเรือ่งกามีจํานวนตอนไมเทากนั
แลวแตวาเรื่องสั้นหรือเรื่องยาว  บางเรื่องกามี ๒๐  ตอน  บางเรื่องกาไมถึง หรือบางเรื่องกาอาจจะ
มากหวา  แตโดยประมาณกา  ๒๐  ตอน  เวลาเลนตอนหนึ่ง ๆ โดยทัว่ ๆ  ไป กาใชเวลาเลน
ประมาณ ๓๐ นาที  บทพวกนี้ถือวาเปนบทหลักเปนบทที่ตายตัว  ตรงนี้ไมไดเปล่ียนแปลง  ไปเลนกี่
ที่ ๆ  ถาเลนเรื่องนี้กาตองเปนพันนี”้๓  บทนิยายหรือบทที่เปนโครงเรื่องหลักนี้นายหนังจะเขยีนเปน
บทยอ  ๆ เอาไวในแผน กระดาษสมุด  เพื่อสะดวกในเวลาทําการแสดง   ดังนั้นการเขียนบทที่เปน
นิยายนั้น จะตองมีความคิดรวมยอด  และจะตองผูกเคาโครงเรื่องใหเปนไปตามแนวคิดทีว่างไว  
เพื่อปองกันการหลงลืมและการทิ้งบท  ทั้งนี้เพราะในบทนยิายหนังตะลุงนั้นมตีัวละครหลายตัว  
และแตละตัวกม็ีบทบาทตาง ๆ กันออกไป   
 

      ๒) บทสนทนา 
       บทสนทนาใชเปนบทที่ใชในการดําเนินเรื่อง และเปนบททีน่ายหนังจะสอดแทรก

ความรูตาง  ๆ  ใหกับคนดู  ซ่ึงแยกไดเปน ๒  ประเภทคอื  บทขับ  และบทเจรจา  
       บทขับ คือ บทกลอนทีใ่ชขับรอง  ที่เรียกวาบทขบั  ซ่ึงจะสลบักับบทเจรจา  เพื่อ

บรรยายเรื่อง  บรรยายฉาก  บรรยายความรูสึกนึกคิดอริิยาบถของตัวละคร  มีความยาวเหมาะสม  
ดนตรีรับเปนชวง  ๆ  บทขับถายาวเกนิไป  ทําใหยืดยาด  ชักชา  ถาสั้นเกินไป  ขาดใจความ  หนัง
ในอดีตถือบทขับเปนหลัก  สวนหนังในปจจุบันถือบทเจรจาเปนหลัก  กลอนเริม่เรื่องของแตละ
ตอน ๘-๑๐ คํากลอน  กลอนสรุปเรื่อง ๒-๔  คํากลอน   
รูปแบบบทขับที่นํามาใช   

       ๑. กาพยหรือราย  ใชสําหรับรายมนตฤาษี  รายมนตพระอิศวร                
      ๒. กลอนแปด  ใชกันทั่ว ๆ  ไป  เชน บรรยายความรูสึกของตัวละคร  ใชบรรยาย

ธรรมชาติ    ใชบรรยายการสูรบ  เปนตน                  
      ๓. กลอนหก  นิยมใชเพือ่สรางอารมณใหตื่นเตน  นาสะพรึงกลัว  มีทํานองทวงทาแข็ง

กราว  ใชขับบทยักษ  บทพญาครุฑ  เปนตน                 
      ๔. กลอนสี่  มักใชกับตวัตลก  หรือฤาษีทุศีล เปนอาจารยของยักษ  แตฉมังในวิทยา

อาคม                  

                                                        
              ๓สัมภาษณ  สุรเชษฏ  เพ็งหนู  , ๖ เม ย. ๒๕๔๘. 
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 ๑๐๒

      ๕. กลอนคําคอน  เปนบทขับที่นิยมรองกันในจังหวดันครศรีธรรมราช  ถาเปนหนังที่มี
เสียงดี  ฟงเสนาะหูมาก  หนังตะลุงในจังหวัดตรัง  พัทลุง  ก็นยิมนําไปใช  บทที่นยิมใชคํากลอนบท
นี้ไดแก  คําคอนบทแมสอนลูก   คําคอนบทรัก  คําคอนบทโตตอบ เปนตน                

     ๖.  กลอนกลบท  การขับกลอนกลบทเปนการแสดงถึงภูมิปญญาของหนังตะลุง  เพราะ
ตองมีความสันทัดในการสรรหาคํามาใช  รูคํามาก  กลอนกลบทที่นายหนังตะลุงนิยมนํามาใชมี
เพียง ๓-๔ กลบทคือ  กลบทสะบัดสะบิ้ง   นิยมใชเปนบทขับเทวา   กลบทสุรางคระบํา  นิยมใชกบั
บทตัดพอตอวา   กลบทนาคบริพันธ   นิยมใชกับบทที่แสดงถึงความขลังศักสิทธิ์  หรือบทที่แสดง
ถึงความขึงขัง  เอาจริงเอาจัง เปนตน                 

      ๗. บทอัศจรรย   หนังตะลุงเรียกบทนี้วาบทสมพาส  ถือเปนบทศิลปะชั้นสูง  ท่ีนํา
สัญลักษณอ่ืน  ๆ มาบอกแทนการมีเพศสัมพันธ   หนังตะลุงรุนกอน  ๆ  เวลาเขาพระเขานาง  ถา
ขาดบทอัศจรรย  จะไดรับการตอวาตอขานจากคนดู  ในปจจุบันก็ยังมีอยูบาง  คนดูที่สุงอายุยังให
ความนิยม  แตคนดูรุนใหม  ๆ  ฟงแลวจะไมคอยรูเร่ือง                  

     ๘. กลอนลอดโหมง  คือบทขับสลับกับเสียงโหมง  ใชขับเกี่ยวกับบทเศรา  เชน  นางเจา
เมืองถูกเมียนอยใสราย  เจาเมืองหลงเชื่อส่ังขับนางออกจากวัง  เปนตน                 ๙.  กลอนตาย  คือ
คําที่ผสมดวยสระเสียงส้ัน  หรือสะกดดวยแมกก  แมกด  แมกบ  นิยมใชขับบทยกัษ  บทตัวโกง  
บทสูรบ  หรือบทตั้งเมือง  
 
                   บทเจรจา   

      บทเจรจาคอืบทพูดจาสนทนากันระหวางตัวละครในเรื่อง  ในบทเจรจานี้นายหนัง
ตะลุงสามารถสอดแทรกเนื้อหาสาระอื่น ๆ ลงไปไดตามที่ตองการ  และบทเจรจานั้นนายหนัง
อาจจะเขยีนขึน้หรือไมกไ็ด  ดังที่นายหนังสุรเชษฏ  บันเทิงศิลปใหสัมภาษณวา  “บทเจรจานี่ขึ้นอยู
กับประสบการณของนายหนัง  ถาเปนหนังตะลุงใหม ๆ  กาอาจจะตองเขียนไวเหมือนกัน  แตถา
ประสบการณมากเขา ๆ  ไมตองกาได  แตถาเขียนมาหรอืจดมากาตองระวัง เพราะอาจจะไปสับสน
กับบทนิยายได  ผมเองครั้งเลนใหม ๆ กาใชเหมือนกัน  แตพอนาน  ๆ  ประสบการณมากเขา ๆ  กา
ไมตองใช    อาศัยความจํา  อาศัยประสบการณ  อาศยัการคนควาตดิตามขาวสารสังคมอยูตลอด  
เวลาเลนกายกตัวอยางพวกนีเ่หละเปนอุทาหรณได  แตวาเรากาตองรูวา  ไปเลนในงานหรัย”๔  
ดังนั้นการใหขอมูลขาวสารตาง ๆ หรือตองการจะใหขอคิดอะไร นายหนังกจ็ะสอดแทรกลงไปใน
บทเจรจาผานทางตัวละครหนังตะลุงได  แตก็ตองไมใหมากจนเกนิไป เพราะคนทีม่าดูหนังตะลุง

                                                        
        ๔ สัมภาษณ  สุรเชษฏ  เพ็งหนู,๖ เม ย. ๒๕๔๘. 
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 ๑๐๓

นั้นสวนใหญก็มาดูเพื่อความบันเทิง   อยางไรก็ดี  การเขียนบทมีความสําคัญสําหรับนายหนังมาก  
เพื่อเนื้อเรื่องจะไดเปนไปตามลําดับ  มีความตื่นเตน  ชวนติดตาม   และการสอดแทรกเนื้อหาสาระ
ตาง ๆ  ในระหวางเนื้อเรื่องจะเปนขอมูลที่ถูกตองและนาเชื่อถือ  แตทั้งนี้ทั้งนั้นก็ขึ้นอยูกับปฏิภาณ
ไหวพริบในการนําเสนอของนายหนังดวย    
   
                    ๔.๑.๓ การกําหนดการแสดงและสถานที่แสดง 
 

      ในเรื่องการกําหนดการแสดงและสถานที่  ๆ จะทําการแสดงนั้น  หากเปรียบหนงัตะลุง
ในปจจุบนัหนงัตะลุงในสมัยกอนแลวคอนขางที่จะแตกตางกัน  เพราะหนังตะลุงในสมัยกอนนัน้  
เมื่อเสร็จจากฤดูกาลทํานาแลวนายหนังก็จะนําคณะหนังพรอมทั้งลูกทีมของตนไปเพื่อทําการแสดง
การ  เดินทางครั้งหนึ่ง ๆ นั้นอาจตองใชเวลาเปนเดือน ๆ    ดังที่นายหนังสุรเชษฏไดใหสัมภาษณวา  
“ สมัยกอนพอเสร็จหยามนา  นายหนังกาพาคณะออกไปแสดง  ใชเวลาเดินทางเปนเดือน ๆ หวางอี้
ไดกลับบาน  กาไปพักตามวัด  ตามศาลาวัด เพราะเปนศูนยกลางของสังคม  เปนศูนยกลางของ
ประชาชน  พอหวันเย็น ๆ  หัวค่ํา  ๆ  กาตีกลอง  ประโคมเครื่องดนตรี  ชาวบานเขาการูวาคืนนีม้ี
หนังมาเลนทีน่ั่นที่นี้  กาเปนแบบนี้  สวนเร่ืองคาจางนัน้แลวแตชาวบานเขาอี้ให  บางคนกาใหเปน
ตางสเล็ก ๆ  นอย  ๆ บางคนใหขาวสารกามี  กาพออยูกันได   สวนหนังในปจจุบนัมีคาตัว  คณะ
ไหนดังๆ  คาตัวกาแพง  ส่ีหมื่น หาหมื่น ตอคืนกามี  ไอที่ถูกๆ   หมื่น ๆ สองหมื่นกามี  หรือไมถึง
หมื่นกามแีลวแตชื่อเสียงของนายหนังบางคนเลนหนังตะลุงเปนอาชีพเสริมกามี  บางคนเปนครู  
เปนตํารวจกามาก  ไอหรัยพันนี้  และในปจจุบันไอเร่ืองการเดินทางไปเลนหนังเหมอืนสมัยกอนไม
มีแลว  ทุกวันนี้เขารับไปเลน  ไปเลนที่ไหนงานไอหรัยกาวากันไป  ตกลงราคากันเรียบรอย  พอถึง
วันเลน ทีมงานไปปลูกโรง  ไอโรงหนังทกุวันนี้กาไมเหมือนแรกกอนเลา  สมัยกอนใชไมใผปลูก
เขาเปนโรง  เปนเพิงหมาแหงน  ทําลวก ๆ  พอใชได  ใชใบพราวทําหลังคา  ทําทีก่ั้นขางโรง  พอ
เลนเสร็จจากทีน่ี้อ้ีไปเลนที่อ่ืนเลากาคอยไปหาใหมเอาขางหนา  แตในปจจุบันมแีบบสําเร็จรูป  คอื  
โรงโคลงเหล็ก  มีแบบประกอบเรียบรอย ไมลําบากเหมือนสมัยกอน”  สวนสถานที่ ๆ  ใชในการ
ทําการแสดงหนังตะลุงนั้น  ก็ตองรูวาไปทาํการแสดงในงานอะไร  สถานที่ไหน  ทั้งนี้อาจเปนการ
งายตอการเตรยีมตัวของนายหนังตะลุงเอง  ดังที่นายหนงัสุรเชษฏ  ไดเลาใหฟงวา  “  นายหนังกา
ตองรูวาไปเลนในงานหรัย  เพราะงายตอการเตรียมตัว  เตรียมเนื้อหาใหเขากับงาน  ไอนี่ถาเปนหนัง
ที่เขามีประสบการณมาก ๆ  กาไมมีปญหา  แตถาเปนหนังที่ประสบการณยังนอย ๆ  กาลําบากสัก
หิดกาพดูงาย ๆ  ใหนายหนังรูกอนวาไปเลนในงานไอหรัย  เพื่อมีเวลาไดเตรยีมตัว นี่พูดถึงงาน  
สวนสถานที่อีกอยางคือเรื่องของการสรางโรงหนัง  หนังตะลุงกามคีวามเชื่ออยูพอสมควรแมใน
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 ๑๐๔

ปจจุบันนีก้าตาม  เชนวา  ถาเลนในงานศพ กาตองไมหันหนาโรงหนังเขาหาศพ  ไมหันหนา
โรงหนังไปทางทิศตะวนัตก  ไมปลูกโรงครอมกับตอไมใหญ ๆ  คลอมทางเดิน  คลอมทางน้ําไหล  
ไมคลอมที่แดน  ไอหรัยประมาณนีแ้ละ”๕   

      จะเห็นไดวา  หนังตะลุงในสมัยกอนกบัปจจุบันนัน้คอนขางจะแตกตางกันพอสมควร 
ในเรื่องของการกําหนดการทีจ่ะแสดง  ทั้งนีเ้พราะการเดินทาง  การคมนาคมยังไมเจรญิเหมือนใน
ปจจุบัน  สวนเรื่องสถานที่ นั้น  หนังตะลุงไมวาจะเปนในอดีตและปจจุบันกย็ังคงยึดถือในเรื่องของ
ความเชื่อแบบเดิม ๆ  อยู         
 
๔.๒ ผลของการเผยแผ 
                    ในการวจิัยคร้ังนี้ผูวิจยัไดไดศกึษาผลของการเผยแผของนายหนังตะลุงในประเดน็
ตอไปนี้   
                    ๔.๒.๑ ผลจากการสังเกตการณ 
 

      จากการณสังเกตการณการแสดงหนังตะลุงของคณะสุรเชษฏ  บันเทิงศิลป   ผูวิจัยได
เขารวมในการสังเกตการณการแสดงหนังตะลุงของคณะสุรเชษฏ บันเทิงศิลป จํานวน  ๒ คร้ัง   คือ  
ในครั้งที่  ๑  ในวันที ่    ๘ เมษายน  พ. ศ.  ๒๕๔๘  ต. เสาธง  อ. รอนพิบูลย  จ. นครศรีธรรมราช  
แสดงเรื่อง  สัจจธรรมค้ําจุนโลก เร่ิมแสดงเวลา  ๒๐ ๑๕ น.  เลิกเวลา ๐๑.๐๗ น. คนดูประมาณ  
๒๐๐ – ๒๕๐ คน   คร้ังที่  ๒  แสดงในวนัที่ ๑๖  พฤษภาคม   พ. ศ.  ๒๕๔๘   วัดหนองเหมด็  ต.
ควนกรด อ. ทุงสง  จ. นครศรีธรรมราช  แสดงเรื่อง  คําสอนน้ําใจแม  เร่ิมแสดงเวลา  ๒๐.๐๐ น  ถึง
เวลา  ๐๑.๓๐น.  คนดูประมาณ  ๓๕๐ - ๔๐๐ คน  ในการสังเกตการณการแสดงนั้น  ผูวิจยัได
กําหนดขอบเขตในการสังเกตการณไวในประเด็นตอไปนี้   

       ๑)   องคประกอบในการแสดงหนังตะลุง                     
       ๒)  โรงหนังและอุปกรณตาง  ๆ                     
       ๓)   เครื่องดนตรี                     
       ๔)  รูปหนัง                    
       ๕)  ขนบนิยมในการแสดงหนังตะลุง                    
       ๖) โอกาสที่เลนหรือแสดงหนังตะลุง                   
       ๗)  ความเชื่อเกี่ยวกับหนังตะลุง 

                                                        

            ๕สัมภาษณ สุรเชษฏ  หนูเพ็ง,    ๖ เม ย. ๒๕๔๘. 
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 ๑๐๕

                    
        
๑) องคประกอบในการแสดงหนังตะลุง  
      คณะหนังตะลุงสุรเชษฏ  บันเทิงศิลป  ประกอบดวยบุคคลจํานวน  ๑๐   คน  คือ  นาย

หนัง  ๑  คน  ลูกคู อีก  ๒ คน  คนตีทับ  ๑  คน  ตกีลอง  ๑  คน  คนเปาป  ๑  คน  คนตีโหมง  ๑  คน  
คนตีฉิ่ง  ๑ คน  คนตีกรับ  ๑ คน  คนเลนกตีาร  ๑  คน  คนตีกลองชุด  ๑ คน  คนสีซอ  ๑ คน 

      ในสมัยกอน  คณะหนังตะลุงมีประมาณ  ๘ คน  คือ  นายหนัง  ๑ คน  เลนดนตรี  ๖  
คน  และมีหมอไสยศาสตรประจําโรงอีก  ๑ คน  เรียกวา  “ หมอกบโรง”  แตในปจจุบนัหมอกบโรง
จะไมคอยมี เพราะความเชื่อทางไสยศาสตรคล่ีคลายไปมาก    แตมีเครื่องดนตรีเพิ่มขึน้  คนก็เพิ่มขึน้
ตามแตละคณะจะมเีครื่องดนตรีกี่อยาง    สวนนายหนงัตะลุงในสมัยกอนก็มีผูเลน ๒ คน  นั่งทาง
หัวหยวก (  สวนโคนของตนกลวยที่ใชปกรูปหนัง )  สําหรับเชิดและพากยรูปพระนาง  อีกคนนัง่
ทางปลายหยวกสําหรับเชิดและพากยยักษ  ตัวตลก  และตัวประกอบอื่น  ๆ   คณะหนังตะลุงจะ
ไดรับความนยิมหรือไมก็ขึ้นอยูกับนายหนงัและลูกคู  นายหนังตะลุงตองมีคุณสมบัติหลายอยางที่
สําคัญคือ  ตองมีเสียงดีเพื่อขับรองกลอนใหเสียงเขาโหมง  ตองทําเสียงไดหลายเสียงและตองให
สอดคลองกับบุคลิกของรูปหนังแตละตัว เรียกวา   “ แหลงกินรูป”  ตองมีความรู  รอบรูมีไหวพริบ
ปฏิภาณ   และที่สําคัญคือ  ตองมีอารมณขันเพื่อทําใหผูชมไดรับความเพลิดเพลินสนกุสนาน  นาย
หนังจึงเปนแกนสําคัญของคณะหนังตะลุง” 
 

      ๒)  โรงหนังและอุปกรณตาง  ๆ                        
                  

      โรงหนังตะลุงของคณะสรุเชษฏ  บันเทิงศิลป  เปนโครงสรางเหล็กสําเร็จรูป  ๔  เสา  
ขนาดโรงหนังประมาณ  ความกวางประมาณ  ๕  เมตร  ยาว  ๔ เมตร  เปนการปลูกสรางแบบเพิง
หมาแหน  ดานหนาจะสูงกวาดานหลังประมาณ  ๕๐ เซนติเมตร  มีความสูงดานหนา ประมาณ  ๔ 
เมตร  ดานหลังประมาณ  ๓.๕๐ เมตร  มีบันไดขึน้ดานหลัง  สูงจากพื้นดนิจนถงึที่นั่งประมาณ  
๑.๒๐ เมตร  มุงดวยเต็นท   ขาง ๆ ทั้งสองกั้นดวยผาบาง  ๆ  ดานหนาขึงจอหนังทําดวยผาขาวบาง ๆ 
มีชื่อคณะหนังอยูดานบน  จอหนังกวางประมาณ  ๕  ฟุต  ยาวประมาณ  ๑๐  ฟุต ที่ดานขอบทั้งสี่จะ
ทําขอบริมดวยผาสีตาง ๆ  เชน  สีแดง  สีเขียว  สีน้ําเงิน  เปนตน  ขนาด ๔-๕ นิ้ว  เรียกวา  “หูราม”  
เย็บไวเปนระยะโดยรอบ  หรูามแตละอันจะผูกเชือกยาวประมาณ  ๒ ฟุต ๕ นิ้ว  เรียกวา “ หนวด
ราม”  สําหรับผูกขึงจอใหตึง  สวนของจอตามแนวยาวเลยชวงกลางขึ้นไปจนถึงชวงกลางขึ้นไป  
ประมาณ  ๑ ฟตุ  จะตีตะเข็บ  ถือกันวาเปนการแบงแยกระหวางแดนมนุษยกับแดนสวรรค   และรูป
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 ๑๐๖

หนังบางตวัเทานั้นที่จะที่เชิดเลยเสนแบงนีไ้ด  ซ่ึงไดแก  รูป  ฤาษี  เทวดา  และรูปที่อิทธานุภาพ
เทานั้น   ภายในโรงหนังมหีลอดไฟฟาแขวนอยู  ๑ ดวง  หางจากจอประมาณ  ๑ ฟุต  ซ่ึงใน
สมัยกอนใชตะเกยีงเจาพายหุรือตะเกยีงน้าํมัน    และทีต่ิดกับจอหนังจะมีตนกลวยหรือหยวกกลวย  
วางไวทั้งสองขางของโรงหนังเพื่อไวปกรูปหนังตาง ๆ  โดยที่หยวกกลวยขางหนึ่งจะปกรูปหนังที่
เปนตัวสําคัญ  เชน  ฤาษี  ปรายหนาบท  เจาเมือง  ตวัพระตัวนาง  เปนตน   สวนอกีขางหนึ่งจะปก
ตัวหนังรูปกาก  เชน  ตวัตลก  ตัวยักษ  รูปสัตวตาง ๆ  เปนตน๖   
 

       ๓)  เคร่ืองดนตร ี  
      

      ในคณะหนังทุกคณะจะมีเครื่องดนตรีเหมือน  ๆ  กนั โดยแยกเปนเครื่องดนตรทีี่มีมา
แตเดิมและเครือ่งดนตรีที่เสริมพิเศษเขามาเพื่อเพิ่มอรรถรสในการรับชม  เครื่องดนตรีเดิมหรือ
เครื่องดนตรีหลักไดแก   

     ๑.  กลอง  ๑ ลูก  ขนาดกลางมีหนังหุมทั้งสองขาง  หนากลองเสนผาศูนยกลางประมาณ   
๑๐ นิ้ว  หวัและทายของกลองเล็กกวาตรงกลางเล็กนอย  มีความยาวประมาณ ๒๐ นิ้ว ใชไมตี ๒ อัน                   

     ๒.  ทับหรือโทน  ๑  คู  ทําดวยไมกลึงเจาะดานใน  คลายกับกลองยาวแตมีขนาดสั้น
และเล็กกวา   และจะหุมดวยหนังบาง   ๆ    และทับทั้งสองลูกนั้นจะมีขนาดตางกนัเล็กนอย  เพื่อจะ
ใหเสียงตางกนั   สําหรับโทนนั้นใชสําหรับควบคุมจังหวะและเดนิทํานอง                  

     ๓.  ฉิ่ง  ๑ คู  ใชสําหรับใหจังหวะกับโหมง                  
     ๔.  โหมง ๑ คู    โดยท่ีลูกหนึ่งจะใหเสยีงสูงสําหรับประกอบการขบักลอน   โหมงทั้งคู

จะแขวนอยูในรางไมส่ีเหล่ียมผืนผา  ตัวโหมงทําดวยทองเหลืองหรือทองแดง  ถาหลอกลมแบบ
ฆองขนาดฆองวง  เรียกวา “ โหมงหลอ”  ถาทําเปนรูปสี่เหล่ียมผืนผาและดุนตรงกลางใหนนูขึน้
เพื่อใชสําหรับตีขึ้นกลางแผนเรียกวา “ โหมงฟาก”                  

     ๕. ป  ๑ เลา  สําหรับใชเดินทํานอง                
     ๖. กรับหรือกระ  ๑ คู  สําหรับใชเคาะกับรางโหมงเพื่อประกอบจงัหวะ   

                    เครื่องดนตรีทั้ง๖อยางนี้นับวาเปนเครื่องดนตรีหลักและเปนของดั้งเดิมของหนังตะลุง  
แตในปจจุบันคณะหนังตะลุงไดเพิ่มเครื่องดนตรีตางๆ  เขามาเพิ่มดวย  ไดแก  กลองชุด  กีตาร  
คียบอรด    การบรรเลงดนตรีของหนังตะลุงในชวงแรกเรียกวา  “ การโหมโรง”  คนพื้นเมืองภาคใต
จะเรียกวา “ ลงโรง”  และเพลงที่ใชในการบรรเลงคือ  เพลงโหมโรง  ใชเพลงทับ  ตอนดําเนนิเรื่อง

                                                        
                 

๖
 สัมภาษณ  สุรเชษฏ  หนูเพ็ง , ๖ เม ย. ๒๕๔๘. 
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 ๑๐๗

ใชเพลงทับบาง  เพลงปบาง  เพลงทับคือเพลงที่ถือเอาจังหวะของทับเปนเอก  เพลงปคือเพลงที่ใชป
เดินทํานองชึ่งโดยมากใชเพลงไทยเดิม  สําหรับหนังคณะสุรเชษฏ  บันเทิงศิลปจะใชเพลงไทย
สากลเปนหลัก  โดยอาจใชดนตรีเพลงลูกทุงบางเปนบางครั้ง                   
 

    ๔) รูปหนัง  
   ในคณะหนังสุรเชษฏ  บันเทิงศิลป  มีรูปหนังตะลุงทั้งหมดประมาณ  ๔๐๐ ตัว แตในการ

แสดงแตละเร่ืองใชตัวหนังประมาณ ๒๐ - ๒๕ ตัวเทานั้น  โดยแยกเปนตัวหนังหลัก  ๆ  และตัว
เบ็ดเตล็ด  สวนที่เปนตวัหลัก ๆ  ไดแก  รูปพระอิศวร  ฤาษี  เจาเมือง  มเหสี   ตัวพระตัวนาง  ยักษ  
ตัวตลก  เทวดา  เปนตน  ซ่ึงหนังทุกคณะจะตองมี    สวนรูปตัวเบด็เตล็ดไดแก  รูปสัตวตาง ๆ  
ตนไม  ภูเขา  ภูตผีปศาจ  ยานพาหนะ  และอาวุธเปนตน  แลวแตละคณะจะมีไมเหมือนกัน  และ
โอกาสที่ใชก็ขึน้อยูกับเรื่องทีจ่ะแสดงเปนสาํคัญ   

    สวนรูปตัวตลกนั้น  ทางคณะใชอยูเปนประจําเพยีง ๔-๖  ตวั  คือ  ไอเทง  คูกับ  ไอหนู
นุย และ ไอปราบ  คูกับไอเมือง  ไอพูนคูกับไอพาน เปนตน สวนจะเลือกใชตัวใดนัน้ขึ้นอยูกับเรื่อง
ที่จะแสดงเปนสําคัญ   แตผูวิจัยพบวา  ในเรื่องที่ไดนํามาศึกษานัน้  ไดมีตัวตลกเพิ่มเขามาอีก  เชน  
นายสะหมอ  เจกจอง  และหนูเนา  เปนตน    ในการเก็บรูปหนังนั้น      รูปหนังจะถกูเก็บไวในแผง
หนัง  โดยวางเรียงกันไวอยางเปนระเบยีบ มีการจัดวางตามลําดับความสําคัญคือ    รูปหนังที่ไม
สําคัญซึ่งไดแกรูปเบ็ดเตล็ดและรูปตัวตลกที่ไมสําคัญ ซ่ึงรวมเรียกวารูปกาก ไวดานลาง  ถัดขึ้นมา
จะเปนรูปยักษ   รูปพระนาง  รูปเจาเมือง  ตัวตลกที่สําคัญ   ๆ    รูปปรายหนาบท   พระอิศวร  และ
ฤาษี  ตามลําดับ  และยังมีรูปที่คณะเคารพเปนพิเศษจะเก็บไวสําหรบับูชา จะไมนํามาแสดงดวย   
และจะแยกเกบ็ไวตางหาก   เวลาไปแสดงที่ไหนก็จะนําไปดวย  ใสถุงทีเย็บขึ้นเฉพาะและจะแขวน
ไวในที่สูงเสมอ๗    
 

      ๕)  ขนบนยิมในการแสดงหนังตะลุง  
 

      การแสดงหนังตะลุงแยกไดเปน  ๒ ประเภทคือ  การแสดงเพื่อความบันเทิงสนุกสนาน
และการแสดงเพื่อทําพิธีกรรม  ซ่ึงในการแสดงทั้ง ๒ ประเภทนั้นมีความแตกตางกันหลายประการ
คือ     

     

                                                        
                  ๗สัมภาษณ สุรเชษฏ  หนูเพ็ง, ๖ เมย. ๒๕๔๘. 
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 ๑๐๘

 
  ก. การแสดงเพื่อความบันเทิง 

                   ในการแสดงเพือ่ความบันเทิงนั้นทุกคณะมลํีาดับขั้นตอนการเลนที่เหมอืน ๆ กัน  ไม
คอยมีความแตกตางกัน  คือ  เร่ิมตนดวยการตั้งเครื่องเบิกโรง   โหมโรง   ออกลิงตอนหัวค่ํา  ออก
ฤาษี   ออกรูปฉะ  ออกรูปพระอิศวร  ออกรูปปรายหนาบท  ออกรูปบอกเรื่อง  เกีย้วจอ  ตั้งนามเมอืง  
และแสดงเรื่อง  ซ่ึงจะมีรายละเอียดดังตอไปนี ้

      การตั้งเครือ่งเบิกโรง    
     ในการตั้งเครื่องเบิกโรงก็เพื่อเปนการทําพิธีเอาฤกษขอที่ตั้งโรงและปดเปาเสนยีดจัญไร

และเปนการเชญิครูหนังมาคุมครอง  ซ่ึงจะเริ่มดวยนายหนังตีกลองนาํ   ลูกคูบรรเลงเพลงเชิด  
เรียกวา  ตั้งเครื่อง  จากนั้นนายหนังแผงคอืคนแบกแผงใสรูปหนังแกแผงเอารูปหนงัออกมาวางให
เปนระเบยีบ  ตอจากนัน้นายหนังจะทําพธีิเบิกโรง  ซ่ึงเจาภาพจะจดัไวให  ซ่ึงไดแก  หมากพลู  ๙ กํา  
เทียน  ๑ เลม  เงิน  อีก  ๑๒ บาท  แตถาเปนงานอวมงคลจะเพิ่มเสือ่ ๑ ผืน  หมอน  ๑ ใบ  หมอ
น้ํามนต  ๑ ใบ   มาวางไวหนาหยวก    ตอจากนั้นจะกลาวคําชุมนุมเทวดา  เสร็จแลวนายหนังจะเอา
รูปฤาษี  รูปปรายหนาบท  รูปเจาเมือง  มาปกบนหยวก  แลวจะรองเชญิครูหนังใหมาคุมครอง  ขอ
ที่ตั้งโรงจากพระภูมิเจาที่และนางธรณี  แลวเสกหมาก  ๓  คํา  ซัดทับ ๑ คํา  เหน็บไวที่ตะเกียงหรือ
ดวงไฟ  ๑ คํา  และเหน็บไวที่หลังคาโรงหนังอีก ๑ คํา  เพื่อเปนการกนัเสนียดจัญไร จบแลวลูกคูจะ
บรรเลงเพลงโหมโรง๘  สําหรับในวนัที่ผูวจิัยไดลงเก็บขอมูลนั้น  คือวันที่  ๖  เมษายน  พ. ศ.  
๒๕๔๘   พิธีกรรมดังกลาว  นายทรงฤทธิ์  หนูเพ็ง  ซ่ึงเปนบุตรชายของนายสุรเชษฏ  เปนคน
ประกอบพิธีกรรม  และเมื่อเสร็จสิ้นพิธีกรรมดังกลาวแลว  คณุสุรเชษฏ  หนเูพ็งไดมารับชวงในการ
แสดงเรื่องตอไป   
              

     โหมโรง    
      การโหมโรงคือการบรรเลงดนตรีลวน    ๆ    เพื่อเรียกคนด ู   และเพื่อใหนายหนงัได

เตรียมความพรอม การบรรเลงเพลงโหมโรงนั้นในสมยักอนนยิมใชเพลงทับ คือ  ใชทับเปนตัวยืน  
เดินจังหวะทํานองตาง  ๆ  กันไป  ดนตรีอ่ืน  ๆ บรรเลงตามทับทั้งสิ้น    เพลงที่นิยมบรรเลงมี  ๑๒ 
เพลง  คือ   เพลงเดิน  เพลงถอยหลังเขาคลอง  เพลงยักษ  เพลงสามหมู  เพลงนางเดินปา  เพลงเจา
เมืองสั่งออกราชการ  เพลงนางออกจากวงั  เพลงชุมพล  เพลงยกพล  เพลงยักษจับสัตว  เพลงกลับ
วัง   ตอมาหันมานิยมโหมโรงดวยเพลงป  คือใชปเปนหลัก  และเพลงที่นิยมนํามาเลนจะเปนเพลง

                                                        
๘สัมภาษณ สุรเชษฏ  หนูเพ็ง,  ๖ เมย. ๒๕๔๘. 
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 ๑๐๙

ไทยเดิม  เชน  เพลงพัดชา  เพลงลาวสมเดจ็  เพลงเขมรปแกว  เพลงเขมรปากทอ  เพลงจีนแส  เพลง
ลาวดวงเดือน  เพลงชายคลั่ง  เพลงสุดสงวน  เพลงนางครวญ  เพลงสะบัดสะบิ้ง  เพลงเขมรพวง  
เพลงชะนีรองให    ในปจจุบนันิยมการโหมโรงดวยเพลงป  โดยถือวาเพลงพัดชาเปนเพลงครู  
จากนั้นก็จะบรรเลงเพลงลูกทุงเปนพื้น๙  สําหรับหนังตะลุงคณะสุรเชษฏ  บันเทิงศิลป  ใชเพลงป
เปนหลักและใชเพลงลูกทุงเปนพื้น 

 
     ออกลิงตอนหัวค่ํา   
     การออกลิงตอนหัวค่ํา เปนขนบนิยมในการเลนหนังตะลุงในสมัยกอน  โดยใชลิงขาว

เปนตัวแทนของความดี  และลิงดําเปนตวัแทนของความชั่ว  ลิงดําประพฤติเกเรทําตัวไมเหมาะสม  
ฤาษีส่ังใหลิงขาวไปจับมา  ลิงทั้งคูตอสูกัน ลิงขาวจับลิงดําไดและจะฆาเสีย  แตฤาษไีดหามเอาไว
และอบรมสั่งสอนจนลิงดํากลับใจได  ฤาษีก็ใหปลอยตัวไป๑๐ แตในปจจุบันไมนิยมเลนแลว คณะ
หนังจึงไดขามขั้นตอนนี้ไป   
 

      ออกฤาษี    
      การออกรูปฤาษีเพื่อเปนการแสดงความเคารพตอครูบาอาจารยและปดเปาเสนยีดจัญไร

ตาง  ๆ   การเชิดรูปฤาษีนัน้จะใชไมเทาออกลอตรงมุมขวามุมซาย  และกลางจออยางละครั้งและ
เหาะผานจอจากดานขวาไปดานซาย  ถอยหลังชา  ๆ เดนิยางสามขุมเปนทํานองเรงกระชับโดยใช
ไมเทายันไปขางหนา  ถอยหลังสลับกัน  เชิดเหาะไปกลับซายขวา  ๓  คร้ัง  จากนั้นจึงปกรูปลง
กลางจอแลวรายคาถาซึ่งจะเริ่มดวยนะโม  ๓  จบ  ตอจากนั้นสวดขัดสคัเคเปนการชมุนุมเทวดาแลว
กลาวบทธรณสีารเปนบทสวดเพื่อความเปนสิริมงคล  เมื่อเสร็จสิ้นแลวก็จะถอดรูปเชิดเหาะจากขวา
ไปซายกลับไปกลับมา  ๓ คร้ัง  ถือวาเปนการเสร็จการออกรูปฤาษี    
 
                   ออกรูปฉะ  

      การออกรูปฉะ  หมายถึงการสูรบกัน  เปนการออกรปูพระรามกับทศกัณฐตอสูกนั  การ
ออกรูปฉะในปจจุบันไมแสดงกันแลว   
 

                                                        
๙
 พระมหาประพันธ  สุวรรณมณี, “ ศึกษาวิเคราะหหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในวรรณ 

กรรมหนังตะลุงในจังหวัดนครศรีธรรมราช”  หนา ๑๐๑. 
๑๐

 อุดม  ดุจศรีวัตร,  หนังตะลุง , หนา ๒๙ - ๓๐ . 
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 ๑๑๐

     ออกรูปพระอิศวร    
     การออกรูปพระอิศวรทรงโคก็เพื่อเปนการบูชาพระอิศวรผูเปนเทพเจาแหงการบนัเทิง 

ธรรมเนียมการออกรูปพระอิศวรจะเริ่มดวยการเชิดรูปใหผานจอสวนบนอยางชา  ๆ  โดยการให
เห็นเงาเพียงราง ๆ  เทานั้น  อวดทาเชดิใหเห็นความมอํีานาจของพระอิศวรและความพยศของโค
ทรง  แลวปกลงกลางจอ  รายมนตไหวเทพเจาและครูหนังโดยการตั้งคาถาเจ็ดคาบ  ระลึกถึง
อานุภาพของพระเจาทั้งสามตามลัทธิฮินดู   
                    - โอม...ขาจะไหวพระเจาเอย  ทั้งสามพระองค  พระอิศวรผูทรงพระยาโคอุสุภราชฤทธิ
รอน 
                    - กรของขาจะไหวพระนารายณทรงศร ทรงครุฑิยเหนิจร  พระจิรนรินทรเรืองรงค 
                    - กรซายขาจะไหวพระจตุรพักตรผูทรงพระมหาสุวรรณเหมหงส  ทรงมหิทธิฤทธิ์ลือ
นาม 
                    - สามองคทรงภพทั้งสาม  สามโลกบมิขาม  พระเดชพระนามลือขจร   
                   - เรืองเอย เรืองเดช  เรืองเวทย เรืองพร   เรือ  ฟา  และดนิดอน  ขจรทั่วจบ  จักรวาล  
        

      จากนั้นบทที่ ๖และ ๗  เปนการไหวพระบิดามารดา  ครูอาจารย  ผูส่ังสอนศิลปวิทยา
ตาง ๆ   แลวปรารภเรื่องาการแสดงเปนไปตามธรรมเนียมนิยม   

     -  กรขวาขาจะไหวบดิามารดา  ครูอาจารย  ส่ังสอนสรรพกร  เครื่องละเลนในโลกโลกา 
กลางคืนหนัง  กลางวันละคร   และเสภาคนเห็นประจกัษตา  ประดบัประดาดวยเครื่องเรืองไกร    
ราเอยราตรี  อัคคีจอจุดแจมใส  เอาหนังมาสองแสงไฟ  แลดูวิจติรลวดลาย  พรายตาดวยดวยเครื่อง
ประโคมทั้งหลายรายชมเชิดสบาย  ศรีศรีสวัสดิ์  และสมปอง  อดุลโหชันชโนทั้งผอง  พิณพาทย
ตะโพนกลอง ขาจะเลนใหทานทั้งหลายดู  สองกรยกรูปขึ้นเชิดชู  รบรอตอสูหลีกเสี้ยวสะสายไปมา             

    - ตางตางหนดลเลนดิน  ใหสินสะดวกและโดยดาย  แผนดินพลิกคว่ําลมหายไปดวย
อํานาจอันพึงชม   วาดรูปทศเศียรขุนพรหม  สําหรับจะลางศัตรู  ใครแพก็จําแพอยาทอแทโอนออน
หูใครชนะเอาเปนครู  ทานผูรูการแสดง  เร็ว  ๆ เถิดเหวย  ทานนายตะเกียงเอาเพลิงมาเหวีย่งใหเปน
แสงสีเทาโคจะแผลง  ดวยน้าํเนตรเต็มตามณ.ี..    จบแลวเชิดรูปเขาโรง๑๑ สําหรับการแสดงของหนัง
สุรเชษฏ  บันเทิงศิลปในวันที่  ๘  เมษายน  พ. ศ. ๒๕๔๘ นั้น ไมมกีารออกรูปพระอิศวร      
 
 
                                                        

๑๑
 ฉันทัส ทองชวย,เชิดชูเกียรติ  นายอิ่ม  จันทรชุม, หนา ๕๗ .    
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 ๑๑๑

 
       ออกรูปปรายหนาบท  
       การออกรูปปรายหนาบทหรือรูปกาศซึ่งถือวาเปนตวัแทนของนายหนัง  นายหนังแต

ละคนมีภูมหิลังชีวิตตางกนั  มีครูบาอาจารยและส่ิงที่นบัถือส่ิงตาง ๆ  กัน  ดังนัน้รายละเอียดของ
การกลาวหนาบทจึงแตกตางกันไปดวย  อยางไรก็ตามขอกําหนดทางธรรมเนียมนยิมที่ตรงกันก็คือ 
จะตองไหวส่ิงศักดิ์สิทธิ์  พระรัตนตรัย  บดิามารดา   ครูหนังที่นับถือพระมหากษัตริย  เจาภาพที่
รับมาแสดง  เจาหนาทีแ่ละผูชม  นายหนังมักแสดงการถอมตัว  และรูปปรายหนาบทจะทําเปนรูป
ชายหนุมถือดอกบัวบาง ธงชาติบาง ใชเลนเพื่อการไหวครูไหวส่ิงศักดิ์สิทธิ์และส่ิงที่นายหนังเคารพ
นับถือทั้งหมด  วิธีเลนคือจะขับกลอนสั้น  ๆ  เปนทํานองไหวพระกอน  จากนัน้จะเชิดรูปออกจอใน
ทํานองสวัสดผูีชม  เชิดรูปในทาเดินแลวปกรูปในทาสวสัดีจากนัน้จึงขับกลอนไหวครู  ส่ิงศักดิ์สิทธิ์  
และครูหนังทัง้หลาย  ตลอดถึงการใชขบักลอนเปนทาํนองฝากเนื้อฝากตัวกับผูชม  สําหรับคณะ
หนังตะลุงสุรเชษฏ  บันเทิงศิลปใชรูปชายหนุมถือดอกบวัเปนรูปปรายหนาบทหรือรูปกาศ  ดูบท
ขับบทปรายหนาบทในภาคผนวก   
 

         ออกรูปบอกเรื่อง 
        ในการออกรูปบอกเรื่องคณะหนังตะลุงจะใชตวัตลก  เปนตัวบอกเรื่องสวนจะเปนตัว

ตลกตัวใดนั้น  ก็แลวแตหนังคณะนัน้จะใชรูปตลกตัวใดเลนเพื่อเปนตวัแทนของนายหนัง   ในการ
บอกเรื่องนั้นจะไมมีการรองกลอนแตจะใชการพูดแทน  การออกรูปบอกเรื่องจะใหรูปโผลหัวข้ึน
กลางจอ  ยกมอืไหวผูชม  ๓ คร้ังแลวบอกเรื่องทั่ว ๆ ไปกับผูชม  เชน  แนะนําคณะหนัง  สาเหตุ
ที่มาเลน  และขอบคุณผูชมเปนตน  สุดทายจะบอกเรือ่งที่แสดงใหผูชมทราบวาในคืนนี้จะแสดง
เร่ืองอะไร  และถือวาเปนหนาที่หลักของตัวหนังออกรปูบอกเรื่อง  จากนั้นก็จะกลาวอวยพรใหแก
ผูชมแลวจึงเขาโรง   
 

       เก้ียวจอ   
       การเกี้ยวจอคือการขับบทกลอนสั้น  ๆ  กอนตั้งนามเมือง  กลอนสวนใหญจะเนนให

คติสอนใจแกผูชม   บางครั้งมีการชมธรรมชาติบางหรือพรรณนาความในใจบาง  กลอนที่ขับนี้นาย
หนังจะแตงไวกอน  และกอนขับกลอนนายหนังจะเอารปูเจาเมืองกับมเหสีมาปกไวหนาจอเสียกอน
แลวจึงวากลอน    
  

      ตั้งนามเมือง  
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 ๑๑๒

      การตั้งนามเมืองคือการเปดเรื่อง โดยเปนการสมมติช่ือสถานที่แหงใดแหงหนึ่งขึ้น   
ทั้งนี้ทั้งนั้นก็ขึ้นอยูกับเรื่องทีน่ายหนังจะนํามาแสดง  การตั้งนามเมือง  นายหนังจะนํารูปเจาเมือง
และมเหสีออกมาปกไวหนาจอแลวจะรองบทกลอนเพื่อพรรณนาสภาพบานเมือง  บอกนามเมือง  
ชื่อตัวละครตลอดจนเหตกุารณที่เกิดขึน้  หลังจากตั้งนามเมืองแลว  คณะหนังตะลุงก็จะดําเนนิเรื่อง
ไปตามลําดับ  ตามที่กําหนดไว   

 
     ขั้นตอนในการแสดงหนังตะลุงในปจจุบันจะแสดงไมครบทุกขั้นตอน ซ่ึงตางจากการ

แสดงในอดีตซ่ึงจะแสดงครบทุกขั้นตอน  สําหรับหนังตะลุงคณะสุรเชษฏ  บันเทิงศิลป  มีขั้นตอน
ที่ไดขามไปคอื   การออกลิง    การออกรูปฉะ  ออกรูปพระอิศวร    ทั้งนี้อาจมองไดวา  ในอดีตใน
การแสดงหนังตะลุงจะแสดงตั้งแตหวัค่ําจนกระทั่งสวาง  คือเริ่มแสดงตั้งแตเวลา  ๒๑. ๐๐น. จนถึง  
๖.๐๐น.   แตในปจจุบันคณะหนังสวนใหญจะเริ่มแสดงเวลา ประมาณ ๒๐.๓๐ น.  ถึงเวลาประมาณ  
๐๒.๐๐ น.  หรือบางคณะกอ็าจจะไมถึงกไ็ด สําหรับเวลาในการออกรูปแตละอยางนั้น ก็ไดลดเวลา
ลง   เชนการออกรูปฤาษี ในอดีตใชเวลาประมาณ  ๓๐ นาที  แตในปจจุบันใชเวลาเพียง  ๑๐ – ๑๕ 
นาทีเทานั้น หรือรูปพระอิศวรทรงโคในอดีตใชเวลาประมาณ  ๒๐  นาที  แตปจจุบัน บางคณะก็ตัด
ออกไป  หรือลดเวลาลง  เหลือเพียง ๑๐ นาที  เปนตน     และเปนที่นาสังเกตอกีประการหนึ่งวา  
เร่ืองที่นํามาแสดงนั้น  ปกตจิะมีความยาวเรื่องละ  ๑๕ – ๒๐  ตอน  ซ่ึงใชเวลาตอนละประมาณ  ๒๐ 
- ๓๐  นาทีและจะใชเวลาประมาณ  ๘ ชัว่โมง   ซ่ึงจะทําใหเลนไดตลอดทั้งคืน   แตในปจจุบนันั้น  
ใชเวลาแสดงเพียง  ๔ – ๕ ช่ัวโมงเทานั้น  และเปนการแสดงไมจบเรื่อง   จะไดเพยีงครึ่งเรื่องเทานั้น  
ซ่ึงหนังคณะสุรเชษฏ  บันเทิงศิลปก็เชนเดียวกัน  เทาที่ผูวิจัยไดเก็บขอมูลทั้งสองครั้งก็ไดขอมูล
เหมือนกนัคือพบวาคณะหนงัใชเวลาแสดงเพียง ๔ -๕ ชั่วโมง  และแสดงไดเพียงครึ่งเรื่องเทานั้น  
ประมาณ  ๘ ตอน  ซ่ึงไมจบเรื่อง   และจากการสังเกตกลุมคนดู  ก็พบวาหลังจากเวลาเที่ยงคืนแลว
ประชาชนจะเริ่มทยอยกลับ  จากการสอบถามพบวาประชาชนสวนใหญตองประกอบอาชีพกรีดยาง  
ซ่ึงจะตองลงกรีดยางในเวลาประมาณ   ๐๒. ๐๐ น.  – ๐๔.๐๐ น.   ดังนั้นการรับชมหนังตะลุงของ
ประชาชนสวนใหญเปนเพยีงความสนุกเพลิดเพลินหรือผอนคลายจากชีวิตประจําวัน เทานั้น ดูคาํ
รองกลอนตั้งนามเมืองในภาคผนวก      
 
                  ข.  การแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรม   

    พิธีกรรมที่เกี่ยวของกับหนังตะลุงมี  ๒  อยางคือ   พิธีครอบมือ   และพิธีแกบน  มี
รายละเอียดดังนี้        

พิธีครอบมือ    
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 ๑๑๓

    พิธีครอบมือเปนพิธีกรรมที่จัดขึ้น เพือ่แสดงการยอมรับวาผูเขาพธีิเปนหนังตะลุงโดย
สมบูรณ  และเพื่อเปนการแสดงความยอมรับนับถือครูหนังแตคร้ังบุรพากาลซึ่งเรียกวา “ ครูตน” มี
พระอุณรุทธไชยเถร   พระพิราบหนาทอง  ตาหนุย  ตาหนักทอง  กอนทอง  และครูอ่ืน  ๆ  ที่นาย
หนังนับถือ  การประกอบพธีิครอบมืออาจจะจดัหลังจากผูประสงคจะหัดหนังเขามอบตัว  นายหนัง
ซ่ึงจะรับเปนอาจารยสอนวิชาหนังตะลุงให  พิธีกรรมนี้ถือวาเปนพิธีกรรมที่สําคัญมากสําหรับนาย
หนัง  นายหนังทุกคนจะตองผานพิธีครอบมือมาแลวทัง้นั้น  จึงจะเปนนายหนังโดยสมบูรณแบบ  
และยังจะเชื่อวาครูบาอาจารยจะใหการคุมครองและจะยังความเจริญรุงเรืองในการแสดงหนัง      
ครูผูประกอบพิธีครอบครูจะนุงขาวหมขาว   สวนผูเขารวมรับการครอบมือแตงตัวธรรมดา  พิธีจะ
เร่ิมดวยการเบกิโรงเซนบวงสรวงครู  ไหวบูชา  เพื่อความสวัสดิมงคล  เชิญครูเขาสูพิธีเบิกบายศรี
แลวใหผูเขารวมพิธีปดตาเสี่ยงจับรูป  เพื่อทํานายอนาคตของหนัง  การเสี่ยงทายจะนําเอารูปฤาษี  
พระนาง  ยักษ  และเสนามาหอรวมกนัใหโผลแตไมตับรูปแลว  ใหผูเขาพิธีเสี่ยงจับรูปหนังเพยีงตวั
เดียว  จับไดรูปใด  กจ็ะทํานายอนาคตของนายหนังผูนั้น  คือ   

          ถาจับไดรูปฤาษี  ทํานายวา  จะเปนหนังที่ดแีตสอนคนอื่น   แตตนเองหาปฏิบตัิไดไม 
          ถาจับไดรูปพระ  ทํานายวาตอไปจะเปนหนังดีมชีื่อเสียงไดรับชัยชนะแกหนงัทั้งปวง 
          ถาจับไดรูปนาง  ทํานายวา  จะเปนหนังที่ไดรับความนิยมจากสตรี  แสดงหนังได

ออนหวานแตชื่อเสียงไมกระฉอนเทาที่ควร                
         ถาจับไดรูปยักษ  ทํานายวา ไมคอยมชีื่อเสียง  และชอบใหคุณไสยกลั่นแกลงหนังอื่น                  
         ถาจับไดรูปเสนาหรือตัวตลก  ทํานายวา  จะดีในทางตลกขบขัน    

                      เมื่อเสร็จสิ้นการทํานายแลว  อาจารยจะยื่นรูปที่จับไดใหผูเขาพิธีเชิดออกจอ  เปนการ
เสร็จพิธี  หลังจากนั้นก็เลนหนัง  ก็ถือวาเปนนายหนังอยางสมบูรณแบบ  
 

          พิธีแกบน   
       การเลนแกบนหรือภาษาถิ่นเรียกวา “ แกเหมรย”  เปนการเลนเพื่อบวงสรวงครูหมอ

หรือส่ิงศักดิ์สิทธิ์ตามที่บนบานไว  หนงัตะลุงที่จะเลนแกเหมรยไดนัน้ตองมีความรอบรูในพิธีกรรม
เปนอยางดแีละผานการครอบครูมาแลว  การเลนแกเหมรยจะตองดูฤกษยามใหเหมาะ  เจาภาพตอง
เตรียมเครื่องบวงสรวงไวใหพรอมและครบถวนตามที่บนบานไว  ขนบธรรมเนียมในการเลนทั่ว ๆ 
ไปเหมือนกับการเลนเพื่อความบันเทิง  แตเสริมการแกบนเขาไปการออกรูปปรายหนาบท  โดย
กลาวขับรองเชิญครูหมอ หรือส่ิงศักดิ์สิทธิ์มารับเครื่องบวงสรวงตามที่บนบานไวนายหนังยกเรือ่ง 
รามเกียร  ตอนใดตอนหนึ่งที่พอจะแกเคลด็วาตัดเหมรยไดขึ้นมาแสดง  เชน  เจาบตุรเจาลพ  ตอน
หนุมานพบพระราม เปนตน  เสร็จแลวนายหนังจะเอารูปตาง ๆ มี  ฤาษ ี  เจาเมือง  พระ  นาง  พระ
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 ๑๑๔

อินทร  ตัวตลก    เปนตน   มาปกไวรวมกนัที่หนาจอเปนทํานองวาไดรวมรูเห็นเปนพยานวาเจาภาพ
ไดแก เหมรยแลว   จากนัน้นายหนังจะใชมีดตัดหอเหมรยขวางออกนอกโรงเรียกวา “ตัดเหมรย” 
เปนอันเสร็จพธีิ  จากนั้นนายหนังจะแสดงใหความบันเทิงแกผูชมตามปกติ๑๒  
 
                   ๖) โอกาสที่เลนหรือแสดงหนงัตะลุง 

      การแสดงของหนังตะลุง  คือ  งานสมโภชหรืองานเฉลิมฉลองตาง ๆ  ไมวาจะเปนงาน
มงคล  เชน  งานบวช  งานบุญประเพณ ี  เปนตน  แตงานแตงงานจะไมคอยนิยมเลน  เพราะมีความ
เชื่อกันวา  ไมทําใหเปนมงคลแกเจาของงาน  ซ่ึงเปนที่เชื่อถือแตในครั้งอดีต  แตในปจจุบันไม
เครงครัดนัก  แตเมื่อเทยีบกับงานทั่ว ๆ  ไปแลว  การเลนหนังตะลุงในงานแตงงานถือวามีนอย  
เฉพาะหนังสุรเชษฏ  บันเทงิศิลป  เลนในงานแตงงานประมาณปละ คร้ังหรือสองครั้งเทานั้นเอง  
หรือบางปอาจไมมีเลย๑๓    สวนงานอวมงคล  เชนงานศพ  หรือเกี่ยวกับงานศพ  เชนงานทําบุญรอย
วัน หรือทําบญุกระดูกเปนตน  สําหรับงานศพถาเปนศพที่ยังไมไดเผา  ในครั้งอดีตก็ไมเปนทีน่ยิม 
เพราะถือวาเปนงานเศราโศก  ไมสมควรที่จะมีมหรสพตาง ๆ  แตในปจจุบันปรากฏวา  คลายความ
เครงครัดลงไป  นอกจากนี้การแสดงหนังตะลุงยังเปนไปเพื่อการสาธารณกุศล  เพื่อเปนการ
รวบรวมรายไดเพื่อสรางสาธารณประโยชนตาง  ๆ  เชน  ระดมทุนสรางโรงเรียน   วดั  เปนตน       
 
                     ๗) ความเชื่อเก่ียวกับหนังตะลุง 

     หนังตะลุงนอกจากจะใหความบันเทิงอยางมหรสพทัว่ ๆ ไปแลว  หนังตะลุงยังมีความ
เชื่อทางไสยศาสตรปะปนอยูดวยหลายประการคือ                     
 
                    ความเชื่อเก่ียวกับครูหมอ   

      ครูหมอคือ  บูรพาจารยและบรรพบุรุษที่นายหนังแตละคนสืบเชื้อสายมา  โดยเชื่อวาครู
หมอเหลานั้นยังหวงใยผูกพนักับนายหนงั  หากนายหนงับูชาเซนพลีตามโอกาสอันควรครูหมอก็จะ
ใหคุณ  แตหากละเลยก็อาจใหโทษได   หนังตะลุงแทบทุกคนจึงตองตั้งหิ้งบูชาใหเปนที่สถิตของครู
หมอ  ปกธูปเทียนบูชาและจะทําพิธีไหวครูเปนระยะ ๆ  เชน  ปละครั้ง  หรือ  สองสามปคร้ังก็ได  
เปนตน  ทั้งนีแ้ลวแตจะตกลงกับครูหมอวาอยางไร   

                                                        
๑๒พระมหาประพันธ สุวรรณมณี, “ ศึกษาวิเคราะหหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในวรรณ 

กรรมหนังตะลุงในจังหวัดนครศรีธรรมราช”  หนา ๑๐๕. 
๑๓ สัมภาษณ  สุรเชษฏ  หนูเพ็ง , ๖ เมย. ๒๕๔๘. 
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 ๑๑๕

 
                    ความเชื่อเก่ียวกับรูปหนัง  

      นายหนังตะลุงเชื่อวารูปหนังตะลุงทกุตัวที่ผูกไมตับ  ผูกมือ  เบิกปาก  ชุบรางแลวยอมมี
อาถรรพ  ผูใดเลนดวยความไมเคารพ  ยอมไมเกิดมงคลแกตน    อีกประการหนึ่ง  รูปแตละรูปมีศกั
ไมเทากัน การจัดเก็บตองเปนระเบยีบ เปนหมวดหมู และตองเอารูปที่มีศักดิ์สูงไวบนเสมอ  
นอกจากนี้แลว  ยังมีความเชื่อเกี่ยวกับรูปศักดิ์สิทธิ์  การทํารูปชนิดนี้ตองเลือกหนังสัตวที่ตายไม
ปกติเชน  ถูกฟาผาตาย  คลอดลูกตาย  เปนตน  และหากเลือกชนิดสตัวใหเหมาะกบัรูปก็ยิ่งจะทําให
ขลัง  เชนรูปตลกทําดวยหนงัหมี   รูปฤาษีทําดวยหนังเสือเปนตน   
                 
                   ความเชื่อเก่ียวกับการเดินทาง   
        

     กอนที่คณะหนังตะลุงจะออกเดินทางตองมีพิธี “ ยกเครื่อง”   โดยมกีารประโคมดนตรี
สั้น  ๆ นายหนังบอกกลาวขอความสวัสดีจากครูหมอ  ขณะเดนิทางผานสถานที่ศักดิ์สิทธิ์หรือวดัวา
อารามเกา ๆ  ก็จะหยดุประโคมดนตรีถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ณ  ที่นั้น ๆ  เมือ่ถึงบานเจาภาพก็จะวาคาถา  
“ทักเจา”  ( ทักทายเจาของบาน)  แลวประโคมดนตรีส้ัน  ๆ  เรียกวา  “ตั้งเครื่อง” แตบางคณะอาจตั้ง
เครื่องกอนทําพิธีเบิกโรงก็ได  ปจจุบันการเดินทางของคณะหนังจะใชรถยนต  เวลาผานสถานที่ศัก
สิทธิ์ก็จะใชวิธีการบีบแตรรถ  เพื่อเปนการแสดงความเคารพแทนพิธีการตั้งเครื่องบางคณะไมทาํก็มี   
 
                   ความเชื่ออ่ืน ๆ             
 

     นายหนังตะลุงมักจะมีความเชื่อเรื่องไสยศาสตรที่ทําเพื่อปองกันปดเปาเสนียดจัญไร
และขอความสวัสดีมีชัยสรางความเมตตามหานิยม เชน   กอนขึ้นโรงหนังตองเดนิเวียนโรงทําพิธี
ปดเปาเสนียด ผูกหนวดราม  คือเชือกผูกจอหนังเสนสุดทายพรอมวาคาถาผูกใจคนเปนตน      ความ
เชื่อของหนังตะลุงมีมาก  ในอดีตถือวาไสยศาสตรเปนสิ่งที่นายหนังตองเรียนรู  การจะแสดงหนงั
ไดดีเพยีงอยางเดียวไมพอ  ตองรอบรูไสยศาสตรอยางดดีวยจึงจะเอาตวัรอด  แตในปจจุบันไมคอย
เครงครัดในเรือ่งนี้เทาใดนัก๑๔เร่ืองไสยศาสตรเปนความเชือ่ที่นายหนังตะลุงทุกคนจะตองมี   เพราะ 
การแสดงหนังตะลุงจําเปนจะตองใช  ตัวอยางความเชื่อเรื่องไสยศาสตรที่เห็นไดชัดคือ  ขั้นตอน
การวาบทธรณสีารคือการปดเปาเสนียดจัญไรตาง  ๆ   ออกไป  เชนบทตั้งธรณีสารบทหนึ่งวา   

                                                        
๑๔  ปรีชา  นุนสุข, หนังตะลุง, ( กรุงเทพมหานคร  : โรงพิมพคุรุสภา ) ๒๕๓๔ , หนา๔๙ -๕๐.  
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 ๑๑๖

       “โอมขาจะไหวพระนารายณ  ทานเสดจ็ลงมาตั้งฟาดนิ   ตั้งพระอนิทรพระพรหม  ตั้ง
พระยมพระกาฬ  ตั้งพระจตโุลกบาล  ตั้งพระพุทธปจเจก  ตั้งพระพิเณศรคินาย  ตัง้พระนารายณ
ไชนเถร  ทานเสด็จลงมาจากสวรรค  ใหคุมกันเสนยีดจัญไร  อุบาทวไดแกเจาไพร   ความจญัไร
ไดแกเพชรนกุรรม  อายุส้ันใหอยูกับพระนางธรณี  พระสิทธี  ไดแกก ู  นะกันหู  โม  กันตา  พุทธ  
กันหนาธา  กนัหลัง  ไสยะ  อีธัง   อุณโลม  สวาหายะ   
                                     โอม  นะโม  นะมัส  นะมา  กําจัดออกไป 
                                     โอม  นะโม  ธัมมัส  นะมา  กําจัดออกไป 
                                     โอม  นะโม  สังฆัส  นะมา  กําจัดออกไป 
                                     ความเสนียดจัญไร  อยาเขามาไกล   เขามาไมไดดวย  นะ  โม  พุท  ธา  ยะ” 

      บทธรณีสารนี้จะมีความตางกนัออกไป  มีความพิสดารตางกัน  แตความเชื่อเรื่อง
ไสยศาสตรปนอยูมาก๑๕   

      นอกจากนีค้ณะหนังยังมคีวามเชื่อเกีย่วกับเรื่องอื่น ๆ อีกเชนวา  เร่ืองของการตั้ง
โรงหนัง นายหนังจะเปนผูกําหนดเองวาจะหนัหนาไปทางทิศใด และถาเปนงานศพจะไมหัน
หนาจอหนังเขาหาโลงศพเดด็ขาด  สวนถาเปนงานอื่น ๆ จะไมหันหนาจอหนังไปทิศตะวนัตก โดย
เชื่อวาจะไมเปนมงคลกับนายหนังเอง  นอกจากนี้การตั้งจอจะไมตั้งครอมจอมปลวก  ครอมทางเดิน  
เขตตอแดน   ครอมตอไมใหญ  ๆ เปนตน  และสําหรบัการแสดงในงานศพนั้น  ถาในกรณีที่จะเผา
ศพในตอนกลางคืนของคืนนั้น  จะตองเผาศพใหเสร็จกอน  และในขณะทีจ่ะเผาศพนั้น   นายหนงั
ตองเอาเครื่องดนตรีหลัก ๆ  แผงหนัง  ทั้งหมดออกจากบริเวณงานทั้งหมด  จะนําเขามาไดก็ตอเมือ่
เผาศพเสร็จสิ้นแลว  จึงจะนําเขามาได  นอกจากนี้ยังมคีวามเชื่ออ่ืน ๆ อีกเชน  การเอาแผงหนังขึ้น
โรง  ตองเอาขึ้นทางหนาโรงเทานั้น  หามเอาขึ้นทางอื่น    นายหนังหามแบกแผงหนงัเอง    หามตดั
และแบกหยวกกลวยดวยตนเอง  หามสรางหรือร้ือโรงหนังเอง เปนตน๑๖ 
 

 
                  ๔.๒.๒  ผลจากการสัมภาษณ  

    ในการเก็บขอมูลในการทําวิจยัในครั้งนี้   ผูวิจัยไดทาํการเก็บขอมลูเปนสองสวนคือ  การ
เก็บขอมูลเชิงสังเกตการณ  และการเก็บขอมูลเชิงสัมภาษณ  ในการเกบ็ขอมูลเชิงสัมภาษณนั้น ไดมี

                                                        
๑๕   สุธิวงศ  พงศไพบูลย,  หนังตะลุง , หนา ๘๔ – ๘๖.  
๑๖ สัมภาษณ  สุรเชษฏ  หนูเพ็ง, ๖ เมย. ๒๕๔๘. 
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 ๑๑๗

การสัมภาษณกลุมบุคคลตาง ๆ  ดังตอไปนี้  ๑.  นักวชิาการที่เชี่ยวชาญเรื่องหนังตะลุง  หรือผูที่มี
ความประสบการณตรงที่คลุกคลีอยูกับหนังตะลุงเปนเวลานาน  หรือศิลปนแหงชาติ   สรุปประเด็น
ออกมาไดดังตอไปนี้   ๒.  กลุมนายหนังตะลุง  ในเขตจังหวดันครศรธีรรมราช   และ  ๓.  กลุม
ประชาชนที่ดหูนังตะลุง  เก็บโดยการสุมตัวอยางในครัง้ลงเก็บขอมูลเชิงสังเกตการณ  และผลจา
การสัมภาษณมีดังตอไปนี้  

   
       ๑)  ผลจากการสัมภาษณนักวิชาการและผูเชี่ยวชาญ 
       ในการเกบ็ขอมูลเกี่ยวกบันักวิชาการนัน้  ผูวิจยัไดเกบ็ขอมูลเชิงสัมภาษณนักวิชาการ

จํานวน ๙ ทาน  ดวยกนั  ซ่ึงทั้งหมดอาศัยอยูในจังหวัดนครศรีธรรมราช  ใน อ.เมือง ๗  ทาน  อ. หวั
ไทร ๒  ทาน  และมีคุณวุฒิดานการศึกษา ดังนี้  สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาเอกจํานวน ๓   ทาน  
ปริญญาโท ๓ ทาน  ปริญญาตรี  ๒  ทาน  และ   อนุปริญญา  ๑  ทาน  ประกอบอาชพีตาง ๆ  กัน
ดังนี้  คือ  นักวชิาการ  ๕  ทาน  นักจดัรายการเกี่ยวกับหนงัตะลุง ๒ ทาน ประกอบอาชีพสวนตวั  ๒  
ทาน  ซ่ึงสรุปผลการใหสัมภาษณไดดังนี้      
   

        นักวิชาการสวนใหญเชือ่วา หนังตะลุงมีสวนในการพัฒนาสังคมเปนอยางมาก ไมวา
จะเปนเรื่องการเมืองการปกครอง กฎหมาย สังคม สาธารณสุข รวมทั้งประเพณวีัฒนธรรม 
โดยเฉพาะอยางยิ่งในชวงที่การสื่อสารยังไมเจริญกาวหนาเหมือนในปจจุบัน ที ่วิทยุ โทรทัศน และ
ส่ือส่ิงพิมพเปนตน ยังเขาไมถึงประชาชน ประชาชนจะไดรับขาวสารตาง ๆ จากหนังตะลุง และโดย
สรุปแลวหนังตะลุงจะมีสวนชวยในการพฒันา 2 ประการดวยกัน คือ การพัฒนาตัวบุคคล คือการ
พัฒนาตัวนายหนังตะลุงเอง ทั้งนี้เพราะนายหนังตะลุงจะตองเปนคนที่รับรูขาวสารตาง ๆ ที่เกิดขึ้น
และเปนผูถายทอดสูประชาชน ในสวนของประชาชนกเ็ปนผูรับสื่อทําใหเขาใจเรื่องราวตาง ๆ ที่
นายหนังตะลุงถายทอดไปทําใหเปนการพฒันาที่ตัวบุคคลทั้งสองฝาย อีกประการหนึ่งเปนการ
พัฒนาสังคมโดยหนังตะลุงจะเปนแหลงศนูยรวมระดมทุนเพื่อการพฒันาสังคมดานตาง ๆ โดยสวน
ใหญจะเปนการพัฒนาดานวตัถุ สําหรับจุดประสงคหลักของหนังตะลุงแทจริงแลวก็คือการรับใช
ศาสนา โดยหนาที่หลักของหนังตะลุงคือ การเผยแผหลักศีลธรรมใหกบัคนดู ซ่ึงนาจะชัดเจนที่สุด 
ถึงแมวาในการนําเสนอนั้นจะเนนที่ความบนัเทิงแตก็จะมหีลักศีลธรรมสอดแทรกอยูในเนื้อหาของ
หนังตะลุงเสมอ รวมทั้งนายหนังตะลุงตองเสริมประเด็นตาง ๆ ที่เกิดขึ้นในสังคมใหคนดูคนฟงได
รับรู และควรเสนอแนะทางออกใหกับสังคมดวย โดยเรื่องที่หนังตะลุงนํามาแสดงนั้นสวนมาก
ไดรับอิทธิพลมาจากชาดกตาง ๆ ในพระพุทธศาสนา ซ่ึงนําเสนอของนายหนังตะลุงควรจะยดึ
รูปแบบและเอกลักษณเดิมในการนําเสนอเรื่องราวตาง ๆ สูประชาชน แตตวันายหนังตะลุงเองควร
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 ๑๑๘

จะมีการฝกไหวพริบในการนําเสนอเรื่องราวสูประชาชนใหเปนการนําเสนอที่ตรงไปตรงมาไมตอง
ตีความมากเขาใจงาย ซ่ึงขึ้นอยูกับกลุมประชาชนที่นายหนังจะไปแสดงวาเปนกลุมใดเชนเยาวชน ก็
ควรจะใหความบันเทิงที่มีการสอดแทรกเนือ้หาเปนตน  

 
      โดยทั่วไปแลวการนําเสนอหลักศีลธรรมตาง ๆ ของหนังตะลุงผานตัวละครนั้นจะ

ขึ้นอยูกับความรูความเขาใจในเรื่องหลักศีลธรรมของนายหนังตะลุงเปนหลัก ถานายหนังตะลุงมี
ความเขาใจอยางถองแทยอมทําใหการถายทอดเกิดขึ้นไดเปนอยางดี อีกทั้งยังขึ้นกับความ
รับผิดชอบตอสังคมของนายหนังตะลุงดวยเพราะหนังตะลุงสวนใหญในปจจุบันจะเนนดานความ
บันเทิงเปนหลัก ในสวนของประชาชนนั้นเมื่อไดรับรูเร่ืองราวตาง ๆ ผานหนังตะลุงแลวจะมี
ความสามารถในการรับรูที่แตกตางกันเนื่องจากพื้นฐานทางดานสังคมที่แตกตางกันออกไป จึงเปน
การยากที่จะกลาววาหลักศีลธรรมที่นายหนังตะลุงนําเสนอไปนั้นจะชวยใหเกิดความสงบสุขใน
สังคมไดมากนอยเพียงใด เนื่องจากไมมีส่ิงชี้วัดที่ชัดเจน แตอยางนอยนายหนังตะลุงก็ไดนําเสนอ
หลักในการดําเนินชีวิตที่ถูกตองรวมถึงชี้จุดบกพรองตาง ๆ ใหประชาชนไดรับทราบ ซ่ึงปจจุบัน
นั้นเปนโลกของวัตถุนิยมดังนั้น หนังตะลุงเองก็เล่ียงไมไดที่จะตองพูดเรื่องเหลานี้  แตนายหนัง
ตะลุงจะทําอยางไร จะนําเสนออยางไร  ใหประชาชนไดเห็นถึงประโยชนใชสอยที่แทจริงของวัตถุ
นิยม  ไมใชติดอยูกับรูปลักษณภายนอกของวัตถุ  คือตองชี้ใหประชาชนไดเห็นถึงประโยชนการใช
สอยที่แทจริง และนอกจากนี้    เร่ืองของความรักความสามัคคีในสังคม รวมถึงหลักธรรมขั้น
พื้นฐานอยางเชนความกตัญูกตเวทีเปนตนก็เปนสิ่งที่นายหนังตะลุงควรนําเสนอดวย    
 

      กลุมผูชมหนังตะลุงนั้นจะมีความหลายหลายในเรื่องของอายุ และเพศ อาชีพ การศึกษา 
ซ่ึงเปนความหลากหลายของสังคมอยูแลว ทําใหมีขอนาพิจารณาวาเนื้อหาของหนังตะลุงนั้นมีความ
เหมาะสมตอกลุมผูชมหรือไมเพียงใด สําหรับเนื้อหาของหนังตะลุงโดยทั่วไปแลวจะเปนแบบกลาง 
ๆ ไมไดเฉพาะเจาะจงมากนัก ดังนั้นหนาที่หลักในเรื่องของความเหมาะสมของเนื้อเร่ืองจึงขึ้นอยู
กับนายหนังตะลุง ซ่ึงนายหนังตะลุงเองจะมีการปรับเปล่ียนเนื้อหาของบทใหเหมาะสมกับ
กลุมเปาหมายอยูแลว เนื่องจากหนังตะลุงเองก็ตองเล้ียงตัวเองใหอยูรอดเนื่องจากไมไดรับการ
สนบัสนุนจากรัฐบาลมากนัก ซ่ึงในปจจุบันบางคณะก็มีการนําเอาเครื่องดนตรีสมัยใหมเขามาใช ทาํ
ใหเปนการทําลายเอกลักษณดั้งเดิมของหนังตะลุง ซ่ึงการเปลี่ยนแปลงรูปแบบดังกลาวอาจจะมีได
แตควรจะมีแบบพอเหมาะพอควรไมทําลายความเปนเอกลักษณของหนังตะลุงที่เนนในเรื่องการ
สอดแทรกเนื้อหาสาระรวมกับความบันเทิง อยางไรก็ดีหนังตะลุงก็ถือเปนสื่อพื้นบานชนิดหนึ่งที่
สามารถเขาถึงประชาชนไดทุกกลุม หนวยงานภาครัฐควรหาวิธีเพื่อการพัฒนาและสงเสริมบทบาท
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 ๑๑๙

ของสื่อเหลานี้ ใหทําหนาที่สงเสริมสนับสนุนในการเปนส่ือประชาสัมพันธขาวสารตาง ๆ จาก
หนวยงานภาครัฐ ในสวนของหนวยงานอื่น เชน หนวยงานคณะสงฆ กรมการศาสนา ควรจะให
ความรวมมือกับสื่อพื้นบานเหลานี้เพราะความรูความเขาใจในเรื่องหลักศีลธรรมจําเปนตองไดรับ
การชวยเหลือจากหนวยงานดังกลาว เพื่อใหส่ือพื้นบานชนิดดํารงอยูไดตอไป 
 

     จากการสัมภาษณนักวิชาการ  สรุปไดวาหนังตะลุงมีสวนชวยในการพัฒนาสงัคมได
เปนอยางมากโดยเฉพาะสมัยที่ส่ือตาง ๆ ยังเขาไมถึงชุมชน ซ่ึงการพฒันาทางสังคมจะเกิดขึ้นแบบ
คูขนานโดยมกีารพัฒนาทั้งตัวของนายหนังตะลุงเองซึง่เกิดจากการเรียนรูเร่ืองราวตาง ๆ เพื่อถาย 
ทอดสูสังคมและการพัฒนาสังคมซึ่งเกิดจากการถายทอดจากนายหนังตะลุงสูสังคมอีกทอดหนึ่ง   
โดยการ ถายทอดจะใชหนงัตะลุงเปนสื่อเพื่อถายทอดสิง่ตาง ๆ ไปสูประชาชนเชนการถายทอด
หลักศีลธรรม ก็จะอาศัยหนังตะลุงเปนสือ่กลางในการถายทอดโดยใชเนื้อหาทางดานชาดก หรือ
วรรณคดีเขามาเปนตัวเลาเรื่องราวผสมผสานกับความบนัเทิงจึงทําใหการถายทอดหลักศีลธรรมโดย
หนังตะลุงเปนการถายทอดแบบซึมซับ ซ่ึงการถายทอดจะเกดิขึ้นไดดีกับการแสดงในรูปแบบ
ดั้งเดิม แตตองอาศัยวิธีการถายทอดอยางมีไหวพริบของนายหนังตะลุงเพราะกลุมเปาหมายทีจ่ะ
ไดรับการถาย ทอดมีความหลากหลายทั้ง อายุ เพศ การศึกษา รวมถึงพื้นฐานทางดานจิตใจ จึงตอง
อาศัยความชํานาญของนายหนังตะลุงเปนสําคัญ และในฐานะผูสงสารนายหนังตะลุงจึงมีบทบาท
สําคัญในการเผยแผหลักศีลธรรมสูประชาชน ถึงแมบทบาทหลักของหนังตะลุงในปจจุบันจะเปน
การใหความบนัเทิงก็ตาม แตก็ยังมีการสอดแทรกหลักศลีธรรมเขาไปในเนื้อหาดวยเสมอ แตหลัก
ศีลธรรมที่มีการนําเสนอไปนัน้จะมีสวนชวยในเรื่องของสันติสุขมากนอยเพียงใดนั้นก็เปนสิ่งที่
ประเมินไดยากเนื่องจากไมมีอะไรเปนสิ่งชี้วัด แตอยางไรก็ตามประชาชนก็จะรับรูถึงหลักคุณธรรม
ตาง ๆ ผานทางหนังตะลุงพรอมกับความบันเทิงไปพรอม ๆ กันการรับรูจึงขึ้นกับปจเจกบุคคล อีก
ทั้งหลักศีลธรรมที่นายหนังตะลุงนําเสนอจะมีความเหมาะสมหรือไม เพราะสถานภาพทางสังคมใน
แตละแหลงจะมีความแตกตางกัน และถาจะมองที่ความเหมาะสมของหลักศีลธรรมที่จะนําเสนอก็
คงตองมองไปที่ผูถายทอดเปนลําดับแรกวามีความรูความเขาใจในหลักศีลธรรมอยางถองแท
หรือไม และมคีวามรับผิดชอบตอสังคมมากนอยเพียงใดหรือมุงแตการหารายไดเปนสําคัญ 
 

     สําหรับเนื้อหาที่ควรนําเสนอในปจจุบัน หนังตะลุงควรจะเปนสื่อกลางในการถายทอด
หลักการดําเนนิชีวิตที่ถูกตองเชนการดําเนนิชีวิตที่ไมยึดติดที่วัตถุนยิม มีความรักสามัคคีในสังคม
รวมถึงความกตัญูกตเวทีเปนตน การแสดงหนังตะลุงนัน้จะสามารถเขาสูกลุมเปาหมายไดทกุกลุม
เนื่องจากเนื้อหาสวนใหญจะเปนเนื้อหากลาง ๆ ผูชมทุกกลุมสามารถเขาถึงไดไมยาก แตปจจุบนั

Page 133 of 233

ลิขส
ิท
ธิ์เป

็น
ของมห

าวิท
ยาลัยมห

าจุฬ
าลงกรณ

ราชวิท
ยาลัย



 ๑๒๐

หนังตะลุงหลายคณะไดมกีารปรับเปลี่ยนตัวเองใหเขากับกลุมเปาหมายมากขึ้น เชนมีการนําเครื่อง
ดนตรีสมัยใหมเขามาใช ซ่ึงนักวิชาการบางทานมองวาเปนการไมเหมาะสมเพราะเปนการทําลาย
เอกลักษณดั้งเดิมของหนังตะลุงไป ซ่ึงการปรับเปลี่ยนตัวเองของหนังตะลุงไมจําเปนจะตอง
ปรับเปลี่ยนรูปแบบมากนกั แตอาจจะมกีารปรับเปลี่ยนวิธีการนําเสนอโดยเนื้อหาใหเหมาะสมกบั
กลุมเยาวชนเปนตน ซ่ึงกลไกสําคัญก็อยูทีต่ัวของนายหนังตะลุง  
 

       หนังตะลุงถือเปนสื่อพื้นบานอีกชนดิหนึ่งที่มีความสําคัญเนื่องจากเปนสื่อกลางในการ
ถาย ทอดสิ่งตาง ๆ ทั้งทางดานสังคม การเมืองการปกครอง หลักการดําเนนิชีวติ รวมถึงหลัก
ศีลธรรมสูประชาชน รัฐบาลควรใหการสนับสนุนสื่อพื้นบานชนดินี้เพราะปจจุบนัสื่อสมันใหมได
เขามามีอิทธิพลเปนอยางสูงทําใหการอยูรอดของสื่อพื้นบานเปนไปไดยาก 

 
        ๒)  ผลจากการสัมภาษณนายหนงัตะลุง 

 
         ในการเกบ็ขอมูลเกี่ยวกบันายหนังตะลุงนั้น  ผูวิจยัไดทําการเกบ็ขอมูลเชิงสัมภาษณ

นายหนังตะลุงจํานวน ๙ ทาน  ซ่ึงทั้งหมดอาศัยอยูในจังหวัดนครศรีธรรมราช  แตอยูตาง  อําเภอกนั  
คือ  อ. เมือง ๑  ทาน  อ.ทุงสง  ๓  ทาน  อ. เชียรใหญ  ๓  ทาน  อ. หัวไทร  ๒  ทาน  และมีการศึกษา
ตาง ๆ  กันคือ  ปริญญาตรี  ๒  ทาน  อนุปริญญา ๑ ทาน  ม.ศ. ๓  ๓ ทาน  ป. ๔  ๓  ทาน  และยังได
ประกอบอาชพีตาง ๆ กันคอื  รับราชการครู  ๒  ทาน    ตํารวจ  ๒  ทาน  อบต. ๒  ทาน  และอีก ๓  
ทานประกอบอาชีพสวนตวั  ซ่ึงสรุปผลการสัมภาษณไดดังนี้  
 

      สําหรับบทบาทในการพัฒนานั้น  นายหนังตะลุงสวนใหญมีความเห็นเหมือน ๆ  กันวา
หนังตะลุงมีความสามารถเพียงพอในการที่จะชวยพัฒนาสังคมได  ไมวาจะเปนเรื่องของการ
ปกครอง  การศึกษา  เร่ืองกฏหมายเบื้องตนที่ประชาชนควรรับรู  เชน  เร่ืองกฎจราจร  เปนตน  เร่ือง
ศีลธรรม   เร่ืองประเพณวีฒันธรรมตาง ๆ  รวมถึงเรื่องการปลูกฝงแนวความคดิ นายหนังตะลุงมี
สวนชวยในการพัฒนาสังคมเปนอยางมากเนื่องจากเปนผูถายทอดและสะทอนปญหาทีเ่กิดขึ้นใน
สังคมใหคนดไูดรับรู และเนื่องจากหนังตะลุงเขาถึงประชาชนไดหลาย ๆ กลุมจึงทําใหการพัฒนา
สังคมดานตาง ๆ เปนไดโดยงาย   ทั้งนี้เพราะนายหนังตะลุงสวนใหญลวนแลวแตไดรับการยอมรับ
จากสังคมสวนใหญวา  เปนคนมีความรอบรู ในประเด็นเรื่องราวตาง ๆ  ที่เกิดขึน้ในสังคมไดเปน
อยางดี  เพราะเปนผูมากไปดวยประสบการณ  ทั้งนี้เพราะการเดนิทางไปทําการแสดงหนังตะลุงใน
ที่ตาง ๆ อยูเปนประจํา  ทําใหเปนผูที่มีโลกทัศนที่กวาง  รวมทั้งการนําสิ่งที่เปนประโยชน  ขอดี  มา
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พัฒนาประยุกตใชกับสังคมของตน    และหนาที่  ๆ  เดนของนายหนังตะลุงอกีประการหนึ่งคือ  
การทําหนาทีว่พิากย วิจารณสังคมในแงมมุตาง  ๆ   ใหประชาชนไดรับรูขอมูลประเด็นตางๆ  ที่
เกิดขึ้นในสังคม  โดยเฉพาะอยางยิ่งเรื่องการเมือง   และเปนเพราะการมีโอกาสในการเขาถึง
ประชาชนไดเปนจํานวนมากในเวลาเดยีวกัน  ดังนั้นการสอด แทรกเนื้อหาสาระตาง ๆ  ให
ประชาชนไดรับทราบนั้นจึงคอนขางที่จะไดผล สําหรับประเด็นทีว่าเนื้อหาของหนงัตะลุงนั้นไดรับ
แนวคดิมาจากพุทธศาสนาเพยีงใดนั้น  นายหนังตะลุงมองวา  เนื้อหาของหนังตะลุงนั้นมีที่มาจาก
หลายแหลงดวยกัน  ไมวาจะเปนนิทานพื้นบาน  นิทานปรัมปรา  เร่ืองเลาชาดก  นิยายสมัยใหมเปน
ตน  แตไมวาจะมาจากแหลงใดก็ตาม  เนือ้หาของหนังตะลุงทั้งหมดก็ไดถูกสอดแทรกดวยเนื้อหา
ศีลธรรมในทางพระพุทธศาสนาอยูเสมอ  สําหรับเรื่องที่มาจากนิทานชาดก  หรือเรื่องทางศาสนา
โดยตรงนั้น  ก็จะทําการปรับเปลี่ยนเรื่อง  ชื่อตัวละครบางเพื่อใหงายตอการจําและการเดนิเรื่อง  
สวนเรื่องการนําหลักศีลธรรมไปสอดแทรกในเนื้อหาของเรื่องนั้น  ถือวาเปนหนาที ่ๆ นายหนังทกุ
คนควรทําเพราะเปนสิ่งที่ทุกคนควรรับผิดชอบตอสังคมรวมกัน  การนําเสนอเนื้อหาดานศีลธรรม
นั้นเปนพัฒนาดานคุณธรรมและจริยธรรมใหกับคนดู  จงึทําใหการพัฒนาสังคมดานตาง ๆ เปนได
โดยงาย เนื้อหาของหนังตะลุงจะมาจากหลายแหลงดวยกันแตทายทีสุ่ดจะมีการนําเสนอความเปน
จริงในหลักศีลธรรมเขาไปดวยในเนื้อหาของหนังตะลุง ซ่ึงการสอดแทรกหลักศีลธรรมเขาไปนั้น
จะเปนเทคนิคของนายหนังโดยวิธีตาง ๆ เชนการเปรียบเทียบ การยกตวัอยาง เพื่อใหประชาชนได
เห็นหลักความจริงที่วาทําดีไดดี ทําชั่วไดช่ัว ในการเผยแผหลักศีลธรรมนั้นนายหนังตะลุงจะทําได
เปนอยางดเีปรียบเสมือนกับพระเทศนแตหนังตะลุงจะไดเปรียบในเรื่องของการเขาถึงประชาชนได
ทุกกลุมและมีความบันเทิงเปนสื่อกลางในการถายทอดเนื้อหาหลักศีลธรรมตาง ๆ สูประชาชน 
เพราะหลักศีลธรรมกับหนังตะลุงเปนสิ่งทีคู่กันเพยีงแตจะหยิบยกเรื่องใดขึ้นมานําเสนอใน
สถานการณใดเทานั้น เชนการนําเสนอในงานศพก็จะเนนในเรื่องของความกตัญูกตเวทเีปนตน 
ดังนั้นการถายทอดหลักศีลธรรมของหนังตะลุงจึงเปนเรือ่งที่ตองไปคูกับความบันเทงิของตัวหนัง
เอง  

 
      สําหรับการถายทอดหลักศีลธรรมจะมากนอยเพียงใดนั้นเมื่อเปรยีบ เทียบกับสมัยกอน 

หนังตะลุงจะมีการถายทอดหลักศีลธรรมที่มีความแตกฉานสวนในปจจุบันจะมีนอยกวาสมัยกอน
มากแตอยางไรก็ตามในความคิดของนายหนังตะลุงเองเปาหมายสําคญัในการนําเสนอหลักศีลธรรม
ก็เพื่อเปนการรับผิดชอบตอสังคม ซ่ึงนายหนังสวนใหญมีความ เหน็วาเมื่อประชาชนเสียเงินมาดู
แลวก็ควรจะไดอะไรกลับไปบางนอกจากความบันเทิงทีจ่ะไดรับ ซ่ึงการสอด แทรกหลักศีลธรรม
ใหกับประชาชนนั้นไมใชเร่ืองยาก ขึ้นกับประสบการณของนายหนังตะลุงเองเปนสําคัญวาจะ
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 ๑๒๒

สามารถสอดแทรกหลักศีลธรรมใหกลมกลืนกับเนื้อหาของหนังตะลุงซึ่งตองมีความบันเทิงพรอม
ไปดวย ซ่ึงเปนสิ่งที่นายหนงัตะลุงตางก็มุงหวัง  และยังถือวาเปนการพัฒนาสังคมไปดวย  และเปน
การพัฒนาที่ยัง่ยืน  เปนการลดปญหาที่จะเกิดขึ้นในสังคมในระยะยาว 
  

       สําหรับบทบาทของนายหนังตะลุงในการนําเสนอเนื้อหาดานศีลธรรมนั้น  นายหนัง
ตะลุงมองวา   นายหนังตะลุงทุกคนนั้นลวนแลวแตนับถือพระพุทธศาสนาทั้งสิ้น  และกลาวไดวามี
ความรูเร่ืองศาสนาอยูในระดบันาพอใจ  สวนประเด็นในการนําเสนอนัน้  นาจะทําไดดี  เพราะทั้งนี้
หนังตะลุงสามารถเขาถึงคนหมูมากไดในเวลาเดยีวกัน  สวนการสอดแทรกเนื้อหานั้นก็อยูที่จังหวะ
และโอกาสและสถานที่  ๆ ทําการแสดง  วาควรจะนําเสนอในเรื่องอะไรหรือประเด็นใด  เชนถา
เปนงานศพ   ก็จะเนนเรื่องของความกตัญูกตเวที   เร่ืองหนาที่ของบตุรธิดา  ที่จะพึงกระทําตอบิดา
มารดา  และผูมีพระคุณเปนตน  สวนถาทาํการแสดงในงานรื่นเริงตาง ๆ  ก็จะเนนในเรื่องของหลัก
คุณธรรมประเด็นตาง ๆ  ใหเหมาะสมกับเรื่องหรือประเด็นที่เกดิขึ้นในสังคมในขณะนั้น  เชนเรื่อง
อบายมุข   ความรักความสามัคคีของคนในสังคม  การชวยเหลือเกื้อกูลการเอื้อเฟอเผื่อแผกัน  เร่ือง
ศีล  ๕    เพราะถาจะมองกันใหดีแลว  จะเห็นไดวา  ศีล  ๕  นั้นเปนแมบทของกฎหมายทัว่โลก  
หรือกลาวไดวา  ถาทุกคนมีศีลแลว   กฎหมายไมจําเปนตองมีเลยก็ได    และในการทําการแสดงทกุ
คร้ังเรื่องศีล  ๕ นี้  นายหนงัจะเนนเปนคณุธรรมประเดน็หลักเสมอ    และหนังตะลุงเองก็เปรียบได
กับพระธรรมกถึกที่แสดงธรรม  และสามารถพูดไดในทุกประเดน็ ทกุเรื่อง  และการที่จะสอดแทรก
เนื้อหาลงไปในเนื้อของหนังตะลุงนั้น  คนดูเองกไ็มมีความรูสึกวาเปนการถูกสอน   ทั้งยังไดรับ
ความรูพรอมกบัความบันเทิง  สามารถยกตัวอยางที่เปนรูปธรรมใหเหน็ไดชัดเจน  โดยผานทางตัว
หนังตะลุง   และยังสามารถเขาถึงประชาชนไดในเกือบทกุกลุมบุคคล   แตเมื่อพูดถึงความนาเชื่อถือ
แลว ก็นอยกวาการเทศนของพระสงฆ  สวนประเด็นทีน่ายหนังตะลุงไดนําเนื้อหาดานศีลธรรมไป
สอดแทรกดวยนั้นทั้งนี้ก็เพราะมองวา  นายหนังตะลุงเองก็เปนสวนหนึ่งของสังคม  ยังตองใชชีวิต
อยูในสังคมเหมือน ๆ กับคนทั่ว ๆ  ไป  ดังนั้นจึงตองมีสวนในการรับผิดชอบตอสังคมดวย   และถา
มองใหดจีะเหน็ไดวา  การนําเสนอเนื้อหาดานศีลธรรมนั้นนาจะเปนหนาที่หลักของหนังตะลุง  
สวนการใหความบันเทิงนั้นนาที่จะเปนเรือ่งที่รองลงมา  และในปจจบุันเองก็อาจกลาวไดวา  หนัง
ตะลุงเกือบทั้งหมดกไ็ดทําการในลักษณะนี้    สวนวิธีในการนําเสนอนั้นก็ไมใชเร่ืองที่ยากอะไร  
ทั้งนี้เพราะนายหนังเองก็ตองเปนคนที่ตองสนใจตอการศกึษาหาความรู  หาขอมูลตาง ๆ  อยูแลว  
และเรื่องศีลธรรมเองก็เปนเรื่องที่ประชาชนใชไดจริงในชีวิตประจําวัน    และเนื้อหาศีลธรรมเองก็
ใชไดในทุกยุคทุกสมัย  เร่ืองของศีลธรรมก็คือเรื่องของคุณงามความด ี  ซ่ึงก็เปนที่ตองการของทุก
สังคม   การแสดงหนังตะลุงถาใหแตความบันเทิงเพยีงอยางเดยีวก็จะเขาในลักษณะที่วา   “มีแตน้ํา  
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 ๑๒๓

แตไมมีเนื้อ”    สําหรับเปาหมายในการนําเสนอนั้น  ก็เพื่อตองการใหประชาชนไดรับสิ่งที่เปน
สารประโยชนนอกจากความบันเทิงเพยีงอยางเดยีว   ใหคุมกับคาเงินและคาเสียเวลาที่คนดูไดเสีย
ไป    ดังนั้นนายหนังตองคํานงึเสมอวา  ในการแสดงหนังแตละครั้งนั้นคนดูจะไดอะไรกลับไปบาง   
 

     คนโดยทั่วไปมองวาสื่อหนังตะลุงนั้นเปนสื่อเพื่อความบันเทิง  ดังนัน้การนําหลัก
ศีลธรรมมาสอดแทรกดวยนัน้อาจทําใหเสียลักษณะไดนัน้  นายหนังตะลุงมองวา  ไมมีผลกระทบ
อะไรเลย  แนนอนวาประเด็นหลักของหนังตะลุงก็คือการใหความบันเทิงกับคนดู  แตก็ตอง
สอดแทรกเนื้ออยางอื่นลงไปดวย  เปนทีน่าสังเกตวา  หนังตะลุงสมัยกอนใหความสําคัญกับเรื่อง
ศีลธรรมมาก  และนอกจากไมมีผลกระทบแลว  การเพิ่มเนื้อหาศีลธรรมลงไปกลับเปนการเพิ่มคา
ใหกับหนังตะลุงเสียอีกในสายตาของคนด ู  และยังเปนที่นาสังเกตวา  คณะหนังทีใ่หสารประโยชน
กับคนดู  จะเปนที่ยอมรับของสังคม  คนดูชอบ  สวนการสอดแทรกเนื้อหาลงไปนัน้  นายหนังตอง
มีวิธีการ  นายหนังตองทําการบานวา จะไปแสดงใหคนกลุมใดดู  จะตองใชถอยคําสํานวนภาษา
อยางไร  เพื่อใหเหมาะสมกบักลุมคนดู  เชนในกรณีของกลุมเยาวชน  การนําเสนอตองมีตัวอยางให
เห็นชัดเจน ภาษาที่ใช ตองโดนใจ   เปนตน  นายหนังตองทําใหเปนเสมือนหนึ่งวาเปนพวกเดยีวกับ
คนดู   ตองสอดแทรกเนื้อหาลงไปใหกบัคนดู  โดยทีค่นดูไมรูวาเปนการถูกสอน   การนําเสนอสิ่ง
เหลานี้ใหกับสงัคม   เทากับเปนการสรางคุณคาใหเกิดกบัหนังตะลุงเองดวย   สําหรับคณะหนังที่
เนนเฉพาะความบันเทิงใหกบัคนดูเพยีงอยางเดียวนั้น  จะเห็นไดวาอยูไดไมนาน   และอีกอยาง
เนื้อหาหลักศีลธรรมสามารถเขาไดกับทุกยคุทุกสมัย อีกทั้งยังทําใหหนังตะลุงมีคุณคาเพิ่มมากขึ้น
ไมใชเพยีงเปนสื่อที่ใหแคความบันเทิงแตอยางเดยีว และประชาชนที่มาชมนั้นกย็งัคงมีความคิดวา
การมาชมหนังตะลุงจะตองไดสาระ หรือตองการรับรูขาวสารขอมูลตาง ๆ อยูแลว ดังนั้นการ
นําเสนอหลักศีลธรรมเพื่อลงในเนื้อหาของหนังตะลงยังคงเปนที่นิยมของประชาชน ขึ้นกับ
ความสามารถของนายหนังที่จะปรับเปลี่ยนเนื้อหา ความเหมาะของปญหาที่เกิดขึน้ในแตละสังคมที่
นายหนังนั้นไปแสดง  โดยสวนใหญแลวหนังตะลุงจะมีการนําเสนอเนื้อหาทางดานศีลธรรมแก
ประชาชน แตจะมีมากหรือนายเทานั้นเอง โดยสวนใหญแลวนายหนงัมีความคิดวาถาเปนการแสดง
ที่เนนแตความบันเทิงเพยีงอยางเดยีวก็จะทาํใหคณะดํารงอยูไดไมนานจงึตองมีการสอดแทรก
เนื้อหาสาระเขาไปดวย แตที่นายหนังตะลุงมองเห็นความสําคัญคือความแตกฉานในดานความรู
ของเนื้อหาหลักศีลธรรมหรือขอมูลที่นําเสนอตอประชาชนมากกวา เพราะปญหาทกุวันนี้คือ นาย
หนังตะลุงเมื่อพูดถึงหลักศีลธรรมก็มีทั้งที่รูจรงิและไมรูจริง จึงมีความเหน็วาหนวยงานที่มีความ
เกี่ยวของนาจะเขามามีบทบาทมากขึ้น เชนใหความรู อบรมในเรื่องตาง ๆ เพื่อใหเนื้อหาที่ถายทอด
นั้นงายขึน้และมีความเขาใจอยางถองแท หลักธรรมที่มีการนําเสนอเปนสวนใหญนั้นจะขึน้กับ
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โอกาสในการแสดงวาไปแสดงที่งานใด เชนงานศพ งานแตง กจ็ะแสดงเนื้อเรื่องหรือหลักศีลธรรม
ที่แตกตางกัน แตโดยสวนใหญแลวจะเปนการแสดงหลักศีลธรรมพื้นฐานเปนสวนใหญเชน ศลีหา 
เปนตน สวนการดูความเหมาะสมของกลุมเปาหมายก็เปนสิ่งสําคัญในการนําเสนอหลักศีลธรรม
เนื่องจากประชาชนมีความหลายหลายมาจากสิ่งแวดลอมที่แตกตางกนั และมีพืน้ฐานทางสังคมที่
แตกตางกัน และทางรัฐบาลควรจะใหการสนับสนุนโดยการจัดการอบรมใหกับนายหนังตะลุงหรือ
มีการผลิตสื่อที่สามารถเขา ใจ ไดงายเชนเอกสารใหความรู และการชวยเหลือนั้นควรจะทําใหเปน
รูปแบบตอเนือ่งไมใชเปนเพียงชั่วคร้ังชัว่คราวเพื่อทําใหเกิดการพัฒนาอยางตอเนือ่ง   
 
 

      ๓)  ผลจากการสัมภาษณประชาชน 
                    จากการลงเก็บขอมูลภาคสนาม  ๒  คร้ัง  คือ  คร้ังที่ ๑  ในวันที่  ๘  เมษายน  พ.ศ. 
๒๕๔๘   ณ ต. เสาธงทอง  อ. รอนพิบูลย   จ. นครศรธีรรมราช  จํานวนประชาชนทีใ่หสัมภาษณม ี
๕ ทาน   คร้ังที่ ๒  ไดเก็บขอมูล  ในวนัที่  ๑๖  เมษายน  พ.ศ ๒๕๔๘   ณ. วัดหนองเสม็ด  ต. ควน
กรด   อ. ทุงสง  จ. นครศรีธรรมราช  โดยประชาชนที่ใหสัมภาษณมี  ๕ ทาน  รวมทั้งสองครั้ง
จํานวน ๑๐  ทาน  และมีอาชพีตางกันคือ  รับราชการ  ๒  ทาน  รับจางทั่วไป  ๓  ทาน  และทําสวน
ยางพารา   ๕  ทาน  และมรีะดับการศึกษาดังนี้คือ  ระดับปริญญาตรี  ๒  ทาน  ประกาศนยีบัตร
วิชาชีพช้ันสูง  ๒ ทาน  มัธยมศึกษาตอนตน  ๑ ทาน  ประถมศึกษาปที่ ๖  ๓ ทาน และ  
ประถมศึกษาปที่ ๔ จํานวน  ๒  ทาน  ซ่ึงสรุปผลการใหสัมภาษณมีดังนี ้     
 

       ประชาชนสวนใหญใหความเหน็วา หนังตะลุงมีสวนชวยพัฒนาในเรื่องของการเรียนรู  
ดานอาชีพ  ประเพณี  วัฒนธรรม เร่ืองคุณธรรมจริยธรรม    และสังคม  ทั้งนี้เพราะวา   นายหนงั
ตะลุงตองเดินทางไปแสดงหนังตะลุงตามสถานที่ตาง ๆ  เมื่อไดพบเห็นประเพณีวัฒนธรรมของ
ทองถ่ินนั้น ๆ  ก็จะนําไปบอกเลาในคราวแสดงหนังตะลุงในครั้งตอ ๆ ไป  และหนังตะลุงเองใน
บางครั้งก็ยังไดเสนอแนวทางการแกไขปญหาตาง ๆ  ที่เกิดขึ้นในสังคม  นอกจากนีห้นังตะลุงยังมี
สวนในการปลูกฝงแนวความคิด  และถึงแมวาการดูหนังตะลุงของประชาชนจะมุงใหความสําคัญ
กับความบันเทงิเปนหลัก  แตประชาชนก็ไดรับรูขาวสารตางๆ  ที่เกิดขึ้นในสังคม  ผานการ
วิพากษวจิารณสังคมของนายหนังตะลุง โดยเฉพาะอยางยิ่งการวิพากษวิจารณผานทางตัวตลก   
ถึงแมเหตุการณที่เกดิขึ้นเปนเรื่องที่สลับซับซอน  แตนายหนังตะลุงก็สามารถนําเรื่องเหลานั้นมาทํา
ใหเปนเรื่อง  สนุกสนานได  และกย็ังไดสอดแทรกแนวทางการแกปญหาไวดวย   และเรื่องราวที่
ประชาชนไดรับรูจากหนังตะลุงมากที่สุด  ก็เหน็จะเปนเรื่องการเมือง  การปกครอง  โดยเฉพาะ
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อยางยิ่งในชวงใกลกับการเลอืกตั้ง  ส่ือหนังตะลุงจะมีบทบาทมาก  หนังตะลุงไดใหความรูกับ
ประชาชนในเรื่องของสิทธิหนาที่ของประชาชน  อํานาจหนาที่ของสมาชิกสภาผูแทนที่ประชาชน
ไดเลือกเขาไป  และประเด็นเรื่องนี้เปนเรื่องที่หนังตะลุงนาํไปวิพากษวิจารณอยูเสมอ  

      ในกรณีการทําหนาที่ในการเผยแผศีลธรรมของหนังตะลุงนั้นประชาชนมองวา  มีความ
เหมาะสมทั้งนีเ้พราะหนังตะลุงสามารถเขาถึงประชาชนไดมาก  ในเวลาเดียวกัน  และถาหากจะ
พิจารณาใหดกีพ็บวา  เนื้อหาสาระที่หนังตะลุงนําเสนอนัน้ก็คือหลักศีลธรรมนั่นเอง  แตทั้งนีน้าย
หนังตะลุงก็ตองปรับเนื้อหาใหเหมาะสมกบักลุมคนดูดวย  และเนื้อหาท่ีนําเสนอก็ไมควรที่จะสลับ 
ซับซอน การใชถอยคํา  รวมถึงการนําไปใชไดจริงในชีวติประจําวนั    เชนเรื่องกิริยามารยาท  ความ 
ออนนอมถอมตน  เปนตน   สําหรับประเด็นเนื้อหาศีลธรรมที่ปรากฏอยูในเนื้อหาของหนังตะลุง
นั้นมีอยูอยางเหมาะสม  ทั้งนี้ก็ตองเขาใจวา  ส่ือหนังตะลุงนั้นเปนสื่อเพื่อความบันเทิง  ดังนั้นหาก
จะสอดแทรกเนื้อหาสาระอืน่ ๆ  มากเกินไป  อาจสรางความเบื่อหนายใหกับคนดไูด  และถาหากไม
มีสาระอะไรเลย  คนดกู็ไมไดรับแกนสารอะไร  แตก็ยงัมีคนดูบางทานที่ใหความเหน็วา  เนื้อหา
ดานศีลธรรมในหนังตะลุงนัน้ยังมีนอยเกนิไปเมื่อเทียบกบัความบันเทิง สวนหลักศีลธรรมที่
ประชาชนไดจากการดูหนังตะลุงนั้น  ไดแก  เร่ืองความกตัญูกตเวท ี การทําความดี  ความขยัน
ความอดทน  การตั้งใจศกึษาเลาเรียน   ซ่ึงหลักคุณธรรมเหลานี้จะไดรับผานทางตัวเอกของเรื่อง ที่
เปนตัวพระ  ตัวนาง  เร่ืองความไมประมาท  เร่ืองความรักความสามคัคี   จะไดรับผานทางตัวหนัง
ตะลุงที่เปนบดิามารดา  ฤาษี  ครู  อาจารย    เร่ืองอบายมุข  เร่ืองความอิจฉาริษยา  ก็จะไดรับผาน
ทางตัวผูรายของเรื่อง    

 
      สวนประเด็นที่วาการนําหลักศีลธรรมที่ไดรับจากการดูหนังตะลุงนั้นไปใชใน

ชีวิตประจําวันบอยครั้งแคไหนนั้น  คนดูสวนใหญใหความเหน็วา  หลักศีลธรรมที่หนังตะลุง
นําเสนอนั้น  ก็ลวนแลวแตมีอยูในชวีิตประจําวนัทั้งสิ้น   การนําเสนอของหนังตะลุงบางครั้งก็เปน
การเตือนตอกย้ํา  ใหคนดูอีก  และการนาํเสนอของหนงัตะลุงเองในบางครั้งก็เปนการนําเสนอใน
มุมมองใหม  ๆ  หรือบางครั้งเรื่องราวที่เปนนามธรรม  หนังตะลุงก็สามารถนํามาอธิบายใหเห็นเปน
รูปธรรมไดชัดเจน  สําหรับประเด็นการถายทอดเนื้อหาที่ตนเองไดรับมานั้นใหกับคนอื่นหรือไม
นั้น  คนดูสวนใหญกไ็ดถายทอดใหกับคนรอบขางของตน  เชน  นําไปเปนแงคดิเปนอุทาหรณ
ใหกับนักเรยีน  บุตรธิดา   หรือแมแตเปนเรื่องเลาบันเทิงกันในกลุมผูรวมงานดวยกันเอง  โดยเปน
การสอดแทรกแงคิดตาง ๆ  พรอมกับความบันเทิง   
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 ๑๒๖

      ดังนั้นการดูหนังตะลุงไมไดใหแตความเพลิดเพลินสนุกสนานเพียงอยางเดยีว  คนดู
ไดรับเนื้อหาสาระตางๆ   ที่สอดแทรกอยูในตวัหนังตะลุงอาจเปนแบบรูตัวหรือไมรูตัวก็ได  เชน 
เร่ืองการเมืองการปกครอง   กฎหมาย   เร่ืองศีลธรรมเปนตน  และถาหนังตะลุงไมสนในทีจ่ะ
นําเสนอเนื้อหาสาระใหกับคนดูแลว  มุงเนนใหแตความเพลิดเพลินสนุกสนานเพียงอยางเดยีว   ก็
อาจเปนการลดคุณคาของความเปนหนังตะลุงลงไป  และอาจมองไดวาไมเปนการรับผิดชอบตอ
สังคมที่ตนเองอยูอาศัย  ในฐานะที่ส่ือหนังตะลุงเปนสื่อของชุมชน  เปนสื่อของชาวบาน  หนังตะลุง
ก็ตองทําหนาที่เปนปากเสียงแทนชาวบาน ในเรื่องการนําเสนอขอมูลขาวสาร การเรียนรู  นอก 
เหนือจากการใหความบนัเทงิ         

  
       กลุมประชาชนที่ดูหนังตะลุงสวนใหญแมจะดูหนังตะลุงเพื่อความบันเทิงหรือเพื่อการ

ผอนคลายจากการงานในชวีติประจําวนั มากกวาที่รับชมหรือสนใจในแกนสารที่หนงัตะลุงมอบให    
และสวนมากของประชาชนที่ดูหนงัตะลุงนั้นก็ไมไดดหูนังตะลุงจนจบเรื่อง  โดยใชเวลาดูประมาณ  
๓ - ๔ ช่ัวโมง  คือตั้งแตเวลา  ๒๐.๓๐ -  ๑๒.๐๐ นาฬิกา เปนสวนใหญ  เพราะจะตองพักผอนเพือ่
ตองประกอบอาชีพในวันตอไป  เชน การกรีดยาง  ซ่ึงเปนอาชีพหลักของประชาชน   ดังนั้นการรบั
สารัตถะของเรื่องจึงไมไดเทาที่ควร  ดังที ่รศ. อุดม  หนทูอง  ไดใหความเหน็ไววา  “  คนดูหนัง
ตะลุงทุกวนันี ้  ไมเหมือนเมื่อกอน  เมือ่กอนจะดูกนัจนกระทั่งรุงเชา  แตในปจจุบันคนจะดูกัน
ประมาณ  ๓ ชั่วโมงเทานั้น  เพราะมีภาระหนาที่ทีจ่ะตองทํา  เชนการกรีดยาง  หรือทํางานอยางอื่น
บาง  เนื้อหาสาระที่ควรจะไดจึงไดไมมาก หรืออาจจะรบัสาระไปผิด ๆ ก็ได   เพราะในตอนเทีย่ง
คืนนั้น  กําลังอยูในชวงที่วา  ผูรายกําลังไดดี  สวนคนทําดีกําลังไดรับความทุกขยาก  และแมหนงั
ตะลุงเองก็เลนไมจบเรื่องเชนกัน  หนังก็จะเลิกประมาณ  ๒.๐๐ น  เพราะไมมีคนด”ู๑๗   

       แตอยางไรก็ตาม  ในการเก็บขอมูลคร้ังนี้ประชาชนที่ดูหนังตะลุงสวนใหญจะเปนผูที่มี
อายุประมาณ  ๓๕  ปขึ้นไป  สวนที่อายนุอยกวานัน้กจ็ะพบไดไมมากโดยเฉพาะในกลุมบุคคลที่มี
อายุในชวงระหวาง  ๑๘ – ๒๕  ป  สวนกลุมเยาวชนทีอ่ายุนอยกวา  ๑๕  ปกย็ังมีใหเห็นไดทั้งนีก้็
อาจจะตดิตามผูปกครองมาดู    อยางไรก็ดีคนดูสวนใหญยังมีความคาดหวังที่จะไดรับสาระจากการ
ดูหนังตะลุง  และจากการพูดคุยกับคนทีม่าดูหนังตะลุงยังพบวา  คนดูหนังตะลุงไดรับขาวสาร
ความรูตาง  ๆ  จากหนังตะลุง  เชนเรื่องความเปนไปของสังคม  ไมวาจะเปนเรื่องการเมือง  หรือ
เร่ืองเศรษฐกิจ  เร่ืองประวัตศิาสตร  เปนตน  ยิ่งในชวงเวลาใกลกับการเลือกตั้งดวยแลว  หนังตะลุง
จะใหขอมูลเกีย่วกับการเลือกตั้งไดเปนอยางดี  หรือแมแตเกณฑในการที่จะเลือกตวับคุคล   

                                                        
๑๗ สัมภาษณ, รศ. อุดม  หนูทอง,  , ๘ เมย. ๒๕๔๘ .   
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 ๑๒๗

        สวนผูวิจยัเองมีความเหน็วา  หนังตะลุงแมวาจะเนนการใหความบันเทิงใหกบัสังคม
เปนหลักก็ตาม  แตส่ือพื้นบานประเภทนี้กม็ีความเหมาะสมที่จะใหความรูกับประชาชนในหลาย ๆ  
ดาน  เพราะสามารถเขาถึงประชาชนไดเปนจํานวนมากในเวลาเดยีวกัน  และนายหนงัตะลุงเองก็ยัง
ไดรับการยอมรับนับถือจากประชาชนทั่ว ๆ  ไป  และเพราะความเปนสื่อพื้นบานนี้เอง  หนังตะลุง
สามารถทําการสื่อสารกับคนดูโดยที่คนดไูมมีความรูสึกเหมือนวาตนเองถูกสอน  ซ่ึงไมเหมือนกบั
การไดรับขอมลูอยางเดียวกนักับเจาหนาทีข่องรัฐ  หรือแมแตเร่ืองศลีธรรมหนังตะลุงเองก็ทําไดดี
เชนเดยีวกัน        
 
 ๔.๓ หลักศีลธรรมท่ีปรากฏในสื่อหนังตะลุงของหนงัสุรเชษฏ  บันเทิงศิลป    

       ๔.๓.๑   กรรม  
                     กรรมที่ปรากฏในนิยายหนงัตะลุง  จําแนกไดในลักษณะดังตอไปนี้คือ  

       ๑. กรรมที่ใหผลในปจจุบันนี้คือ  ภพนี้  หมายถึงการใหผลของกรรมแกผูกระทําใน
ขณะทีย่ังมีชีวติอยูในชวงใดชวงหนึ่งของชวีิตหลังการกระทํากรรมไปแลว   หรือกลาวไดวา  กรรม
ดังกลาวมีอํานาจในการใหผลแกผูกระทําในปจจุบัน  และผลแหงกรรมก็ยังสงผลไปสูอนาคตคือ
ชาติหนาหรือหมายถึงการใหผลของกรรมในชาติหนา                      

      ๒. กรรมคือการกระทําและผลของการกระทําคือ  มีความเชื่อวา  การทําดีไดด ี  ทําชั่ว
ไดชั่ว  ใหพยายามทําความดลีะเวนความชัว่  

       ในการศึกษาเรื่องกรรมผูวิจัยไดสรางแผนผังเรื่องกรรมที่ปรากฏหนังตะลุงเรื่องตางๆ  
ที่นายหนังนําเสนอดังนี้   

 

หลักธรรมเรื่องกรรมที่ปรากฏในเรื่องหนังตะลุง 

เร่ืองสัจจธรรมค้ําจุนโลก  ๔  คร้ัง  

เร่ืองคําสอนน้ําใจแม ๓ คร้ัง  

เร่ืองธิดาวณพิก ๔  คร้ัง  

เร่ืองคนเหนือดวง  ๑ คร้ัง  
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 ๑๒๘

     ในเรื่องสัจจธรรมค้ําจุนโลก  กลาวถึงเรื่องกรรมไวโดยช้ีใหเหน็วา  ถาจิตใจของมนุษย  
ไดรับการอบรมฝกฝนในสิ่งที่ดีก็จะสรางสรรคหรือกระทําสิ่งที่ใหกับสงัคม  แตถาไดรับการปลูก 
ฝงในสิ่งที่ไมดี  ก็จะกลับทําใหตวับุคคลและสังคมไดรับสิ่งที่ไมดไีปดวย  ดังที่เจาชายพิชัยเมื่อ
กลับมาจากการศึกษาก็ไดขอพระบรมราชานุญาตจากพระราชบิดาเพื่อทรงผนวช  และเมื่อผนวช
แลวก็ไมยอมลาสึกขา  เพราะทรงเบื่อหนายในชีวิตฆราวาส ดังบทสนทนาที่ตรัสสอน นายยอดทอง  
ทม  ดวง  วา 
 
พระพิชัย     พีย่อดทอง  คนเราทุกวันนี้  เดนิเขารานเสริมสวยไมเวนแตละวัน   เราแตงแตหนา   ทา  
                   แตเล็บ  แตพี่ ๆ  สังเกตกันบางหรือไมวา    เราไมเคยแตงจิตใจกนับางเลย    พี่ยอดทอง  
                   คนเราที่เห็นหนาขาวๆจิตใจอาจดําไปดวยกิเลสตัณหาก็ไดนะพี่  จติใจของคนเราถา ไม 
                   มีธรรมะมันก็เปลาประโยชน   คนเรานาจะเดินเขาวดัใหมากกวาเดินเขารานเสริมสวย  
                   แตงใจมากกวาเดิมนะนายทอง   นายชาง ทีแ่ตงใจก็คือพระคุณเจา  แตเราไมสนใจกับ 
                   การ  ตกแตงเรื่องของจิตใจกนันี่   คนเราทุกวนันี้หลง   แตแตงหนา  ทาปาก  ตกแตงแต 
                   ภายนอก  เราหลงอยูกับเปลือก หลงอยูกับเปลือกคือแกว    แหวน เงิน   ทอง   หลงอยู 
                   กับ  ยศถาบรรดาศักดิ์  ส่ิงเหลานี้มันเปนเปลือกของคนนะพี่ทอง  มันไมใชแกน แทของ 
                   มนุษย นะพี่    แกนแทของมนษุยก็คือจิตใจ   จิตเปนตวับันดาล   จิตเปนตวัสงผลใหเกดิ 
                   การ กระทําถาจิตใจสกปรก  การกระทํากย็อมสกปรก   แตถาจิตใจสะอาด    การกระทํา 
                   ก็   ยอมสะอาด คนเราก็เหมือนตนไมนัน่แหละพี่ยอดทอง    ตนไมมีเปลือกมีแกน 
                   คนเราก็  เหมือนกัน ............  
 

     ในเรื่องสัจจธรรมค้ําจุนโลก  ไดกลาวถึงกรรมในลักษณะที่วา  การฆาบิดามารดาถือวา
เปนกรรมหนังตองตกนรกโดยมิไดผุดไมไดเกิด  ซ่ึงตรงกับคติทางพระพุทธศาสนาที่วา  การฆา
บิดามารดาถือวาเปนอนนัตรยิกรรม  ซ่ึงเปนกรรมหนกั  หามสวรรคหามนิพพาน  ดังในเหตุการณ
ตอนที่ พระยาอาจณรงคซ่ึงเปนลุงของเจาชายจักรทอง  ไดยุยงใหเจาชายจักรทองทาํการปฏิวัติยดึ
ราชบัลลังกจากพระราชบิดา  โดยใหสังหารพระราชบิดาของตนเสีย  ดงัคําสนทนาที่วา   
 
พระยาอาจณรงค  ลุงจะยอมใหเจาชายพิชัยกับเจาชายไพรชัข้ึนครองราชยไมไดจักรทอง ตอไป 
   เจา เตรียมตวั     ขึ้นครองราชยไดแลว  
เจาชายจกัรทอง   ไมไดนะลงุ   
พระยาอาจณรงค  ทําไมจะไมได ลุงไดเตรยีมการไวหมดแลว  และลุงกท็ําเพื่อเจานีเ่อา เอาสิ่งนี้ ไป   
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 ๑๒๙

เจาชายจกัรทอง   นี่มันปนนีลุ่ง ลุงใหผมทําไม 
พระยาอาจณรงค   เจาฟงใหดีนะจักรทองหลานรัก  คืนนี้เจาตองปลงพระชนนเสดจ็พอของเจา   
                    สวนลุงจะสง  คนไปปลงพระชนนเจาชายพชิัยกับเจาชายไพรัช   ตอไปนีเ้สี้ยนหนาม 
                   ทาง  การเมืองของเรา ก็จะหมดไป  และเราก็จะไดใชอํานาจแสวงหาผลประโยชนให 
                   เต็มที่  หลานรัก  เจาอยาลืมวา   ในแผนดินนีไ้มมีมนุษยหนาไหนที่จะไมใชอํานาจใน 
                    การแสวงหา  ผลประโยชน 
เจาชายจกัรทอง  ลุงจะใหผมฆาพอ  ไมไดนะลุง  ผมทําอยางนั้นไมได  มันเปนกรรมหนักนะลุง 
                    ฆาพอฆาแมมันมาตุฆาต  ปตุฆาตนะลุง  ตองตกนรกหมกไหมไมไดผุดไมไดเกิดเชยีว     
                    นะ ลุง 
พระยาอาจณรงค   เฮย นรกสวรรคมีที่ไหน  อยาเหลวไหลไปหนอยเลย   ผลประโยชนมันอยูเหนือ  
                   นรก สวรรค......  
 
                    ในเรื่องคําสอนน้ําใจแม  ไดกลาวถึงกรรมที่เปนฝายอกุศล  โดยเฉพาะการทํารายผูที่มี
พระคุณ   เชนบิดามารดานั้น  ในพระพุทธศาสนาถือวาเปนกรรมหนกั  ดังที่ปรากฏในตอนที่  อาวธุ
ไดนําพวงมาลยัไปถวายใหกบักษัตริยราเมศเพื่อที่จะไดอภิเษกสมรสกับพระราชธิดาของพระองค  
เมื่อจากบานไปเปนเวลานานและไมเคยสงขาวใหทางบานทราบ  มารดาของอาวุธก็คิดถึงลูกชาย  
คิดวาอาวุธจะไดรับความลําบากจึงเดนิทางไปเยีย่ม  เมื่อไปถึงอาวุธไมยอมรับวาเปนแมของตน
เพราะความอบัอายที่มีแมเปนคนบานนอก    ผูเปนมารดาจึงไดบอกความจริงทุกอยางใหกษัตริยรา
เมศรทรงทราบ  อันเปนเหตุใหถูกยกเลิกการอภิเษกสมรส  ทําใหอาวุธโกรธผูเปนมารดามากและ
เมื่อเดินทางกลับบานก็ไดทาํรายมารดา  โดยที่นายปราปเขาไปหาม  ดงับทสนทนาทีว่า 
  
ปราป       อยาตะนองอาวุธ  นองฉัดคนผิดแลวนองเหอ  เจาพุทโธไมไดนองเหอ  ไอหรัยบังตานอง     
                เสียละ   นอง   นี่นองของแมนะนอง   อยาตบอยาตีแมตะนอง  นองเหอพระทานเทศนให 
                ฟง     บอย  ๆ  ไม   เคยไดยินเหอนอง   คนทํารายพอทํารายแม  ฆาพอฆาแมเปนปตุฆาต ุ
                มาตุฆาตุ      นองเหอ    เปน    กรรมหนักนองเหอ     ตองตกนรกหมกไหมอยางเดยีวนอง 
                เหอ   ไมไดผุด  ไมไดเกดินองเหอ  อยาวาแตฆาพอฆาแมนองเหอ  ลูกที่ทําใหพอแมน้ําตา 
                ตก  กาตกนรก  แลว  มันเปนบาปมหันต  นองเหอ    น้ําตาของพอของแมทีลู่กทําใหตก   
               นองรูไวตะ  นั่นคอื  คือนรกของลูกนองเหอ   นอง   ฉัดคนอืน่  ตีคนอื่น  พีไ่มวา  แตนี่แม 
               ของนองนะ  ใหพี่   กราบพี่กาเอา  นองเหอ  อยาทํากับแมพนั นั้นตะนอง   

อาวุธ      มึงไมตองมายุง  หลีกไป  อยามายุง  .........      
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 ๑๓๐

     ในเรื่องธิดาวณิพก ไดกลาวถึงเรื่องของกรรมในลักษณะของการใหผลของกรรมใน
ลักษณะวา  ส่ิงที่มนุษยกําลังไดรับอยูในปจจุบันนัน้เปนผลของกรรมหรือการกระทําในครั้งอดีตที่
ผานมา ดังที่เจาหญิงมัตติกาทรงพรรณนาถึงคนรักที่ตองพลัดพรากจากกัน  ดังบทกลอนที่นายหนงั
พรรณนาวา   
                                แมนี่จะครองตัวนะลูกนะ                       แมไมกลัวนิความเปนหมาย 
                               จะขอตายตามพอยา อนิจจาเหอ             เวรใดเราสรางปางไหนเลย 
                               หรือกรรมเราเคยนี่ที่พรากสัตว              ตองพลัดพลาย..........(ไมชัด) 
                              แมเลยไมสุขสมอารมณหมาย                 .................................... 
 

     ในเรื่องเดยีวกันกลาวถึงเรื่องกรรมในลักษณะความเชือ่ที่วา  ถาบุตรธิดาคนใดทําให
บิดามารดาตองรองใหน้ําตาตก  ตลอดชีวติของลูกคนนัน้จะไมมีความสุขเลย   ดังเนื้อเรื่องตอนที่ศรี
เรือนตัดสินใจที่จะบอกความจริงกับสิงหชัย  และเมื่อคิดถึงอดีตที่ผานมาจึงรองให  และเมื่อสิงหชัย
มาเห็นจึงไดถามวา   
 
สิงหชัย        แม  ๆ แมเปนอะไร  ทําไมจึงรองให  หรือแมทะเลาะกับพอ   
ศรีเรือน       เปลาหรอกลูก 
สิงหชัย         เอาแลวแมรองใหทําไมละ  หรือวาสิงหทําใหแมไมสบายใจ  แมบอกมาเถอะ  การที ่
                    ลูก ทําใหพอแมไมสบายใจมนัจะเปนบาปกรรมแกลูกนะ  แมลูกเคยไดยนิคนเฒาคน 
                    แกพูด ใหฟงเสมอวา  ถา  ลูกคนไหนทําใหพอแมตองน้ําตาตก  ลูกคนนั้นจะหา 
                   ความสุขไมได   เลย   ตลอดชีวิตนี้  แมบอกมา เถอะ  สิงหทําอะไรผิด  แมบอกมาเถอะ  
ศรีเรือน       เปลาหรอกลูก สิงหไมไดทําอะไรใหแมเสยีใจหรอก      

     
     ในหนังตะลุงเรื่องคนเหนือดวงไดกลาวถึงเรื่องของกรรม  ในลักษณะทีว่า  ใครทํากรรม

ใดไวกย็อมไดรับผลของกรรมนั้น หรือกรรมนั้นจะตามสนองผลให  ดังที่ปรากฏในตอนที่อโนทัย 
หลังจากเดนิทางกลับมาจากการศึกษาจากสํานักของฤาษีก็ไดพบกับนางยักษราตรีจนัทรซ่ึงถูก
กษัตริยราเมศทํารายจากการปองกันตัวจนนางยักษราตรีจันทรไดรับบาดเจ็บจากการถูกทําราย  ดงั
ความวา  
อโนทัย           นี่แมนาง  คนเราทํากรรมใดไว  กรรมนัน้ก็ยอมตามสนอง 
ไอทอง      (พอรูวาหญิงที่อโนทัยไดชวยเหลือไวนั้นเปนนางยักษ)ฆาใหตายนอง ฆาใหตายเลย     
นองอโนทัย 
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 ๑๓๑

ราตรีจันทร    อยาฆาขาเลย  อยาฆาขาเลย   
อโนทัย        นีแ่มนางขาไมตองการฆาทานหรอก  แตนางกอกรรมทําเข็ญกับคนอื่นไวมากเหลือเกนิ  
กษัตรยราเมศ   ชวยดวย  ชวยขาดวย  เจ็บปวดเหลือเกิน  ชวยขาดวย 
อโนทัย         พี่ทองเสียงคนรองขอความชวยเหลือนี่  ไปดูกันเถอะพี่  
ไอทอง          ตรงนี้มีคนเจ็บอยูกันนองเหอ   นี่แลวเติน้ เปนใคร  
กษัตริยราเมศ ชวยเราดวย  เราเปนกษตัรยราเมศ ครองเมืองรัมโพรัย ถูกนางยกัษนี่จบัตัวมาเพื่อ 
                          ตองการ ใหเราไปอภิเษกกบัลูกสาวของนาง  แลวพวกทานเปนใครกนั   
อโนทัย           เราชื่ออโนทัย  มาจากแดนธรรมะ  แหลงศลีธรรมพะยะคะ  เรามาจากสาํนักของฤาษ ี
สีแกว               ชวยกษัตริยองนี่กอนตะนอง แลวเราคอยไปจัดการกับนางยักษ(หลังจากชวยเหลือ   
                      กษัตริย ราเมศแลว  ก็ไดสนทนากับนางยกัษราตรีจันทร) 
อโนทัย           นี่นางยกัษขาเองไมคิดซ้ําเตมิทานหรอกนะ แตทานตองรับปากกับขากอนวาตอไป   
                     ทานจะตอง ไมไปสรางความเดือดรอนใหกับใครเขาอีก   
ราตรีจันทร   ตกลงขารับปากทาน   ชวยขาดวยขาเจ็บปวดเหลือเกิน   
อโนทัย       เอาเถอะความเจบ็ปวดทีแ่มนางไดรับกับความเจ็บปวดที่แมนางไปทําไวกับคนอื่นมัน    
                   เทียบกันไมไดหรอก   ดีเหมือนกันแมนางจะไดรูวาคนอื่นเขาเจ็บปวดกนัยังไง  รสชาติ  
                   ของความเจ็บปวด  เปนยังไง    เมื่อรูวาตนเองเจ็บปวดอยางนี้  ตอไปนี้แมนางอยาไดไป    
                    กอกรรมกับชีวติคนอื่นเขาอีกแมนางอยาไดไปเบียดเบียนชีวิตคนอื่นเขาอีก  แมนาง   
                    รับปากเราไดหรือไม   
ราตรีจันทร   ตกลงเรารับปาก  ตอไปเราจะไมเบียดเบียนชีวิตคนอื่นเขาอีก                    

     กรรมที่ปรากฏในนยิายหนังตะลุงเปนกรรมที่ปรากฏทางกาย  วาจา  ใจ  ทั้งที่เปนกุศล
กรรม  และอกุศลกรรม  และเนนสอนใหเหน็หลักของกรรมที่วา  ผูที่ทําดียอมดยีอมไดรับผลดี  ผูที่
ทําชั่ว  ยอมไดรับผลชั่ว  กรรมที่บุคคลไดกระทําไปไมวาจะดหีรือช่ัวจะติดตามตัวตนของบุคคลนั้น
ตลอดไป    เร่ืองที่หนังตะลุงนํามาแสดงจะเนนสอนใหผูชมกระทํากรรมดี  เวนกรรมชั่ว  ซ่ึง
สอดคลองกับหลักคําสอนในพระพุทธศาสนาที่วา  “ ทําดีไดดี  ทําชัว่ไดชั่ว”  
 

     ๔.๓.๒  ศลี ๕   
     การทําบุญในพระพุทธศาสนามีหลายวธีิการดวยกัน   เฉพาะทีพระพุทธองคทรงแสดง 

ไวนัน้ก็มี ๑๐ประการ  แตโดยสรุปแลวกไ็ดแก ทาน  ศลี  ภาวนา   ศลีคือการรักษากาย  วาจา ใจ ให
เรียบรอย  การรักษาศีลจะชวยใหผูรักษานัน้มีจิตใจที่สูงขึ้นพรอมที่จะปฏิบัติธรรมขั้นสูงตอไปได   
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 ๑๓๒

                   ศีล ๕  ปรากฏในเนื้อหาหนังตะลุงของคณะสุรเชษฏ  บันเทิงศิลป  ดังแผนผังดังนี้   
     

 
   
   ในเรื่องสัจจธรรมค้ําจุนโลก  ไดกลาวศีล ๕ ไวโดยเฉพาะศีลขอที่ ๕ ที่วาดวยการดืม่สุรา

และของมึนเมาใหโทษ  วาเปนสิ่งที่ไมดีทัง้ตอตนเองและสังคม  ในเรื่องไดกลาวถึงตอนที่ฤาษีได
กลาวสอนศิษยคือ นายเมือง  กับนายสะหมอ  ใหเปนคนตั้งอยูในศีลธรรม  ไมใชเปนคน
สํามะเลเทเมาดังที่เปนอยู  ดงัปรากฏบทสนทนาที่วา 
 
เมือง            ผมขอถามฤาษี ในอยูนี่ผมไมรูอ้ีเชื่อกระทรวงไหนดหีันไปกระทรวงศกึษาธิการ ให     
                   พระเทศน  สอน  ใหคนเลิกกินเหลา   สุราเมรยมัชชปมาทัฏฐานา  เวระมะณี   กินเหลา 
                   มันบาปมันไมด ี  พอไปที่กระทรวงอุตสาหกรรม   กระทรวงพานิชย    บอกวา  เหลา 
                   ไทย   กลมกลอม  สุขุม  ลุมลึก  กิน เหลาไทยแลวเงินไทยไมร่ัวไหลไปตางประเทศ  
                     ผมไมรูอ้ี  เชื่อกระทรวงไหนดี  ผมวาเอาพนันี้  ถา  ตองการเอาศีล ๕  ไว  โรงเหลา 
                   ยกเลิก  แตถาเอา   โรงเหลาไว  ศีล ๕ กาตองตัดทุม 
ฤาษี          ไมเคยฟงเหอลูก พระพยอมเทศนใหฟงแลว  เหลามันเปนของไมดี เอาเหลากับนม ไปตัง้   
                 ให หมากิน  หมามันยังกนินม  ไมกินเหลา   เราเปนคน   มปีญญามีความรู   มี ความคิด 

    แตยังกิน เหลา  ไมรูสึกบัดสีหมามันมั่งเหอ   
 
                   ในเรื่องคําสอนน้ําใจแม  กลาวถึงศีล  ๕  ซ่ึงนับวาเปนคุณธรรมขั้นพื้นฐานของ

มวลมนุษยชาติ  ดังคําสนทนาของเทงกับหนูนุยวา  

หลักธรรมเรื่องศีล ๕  ที่ปรากฏในเรื่องหนงัตะลุง 

เร่ืองสัจจธรรมค้ําจุนโลก  ๒  คร้ัง  

เร่ืองคําสอนน้ําใจแม ๑ คร้ัง  

เร่ืองธิดาวณพิก ๓ คร้ัง  

เร่ืองคนเหนือดวง ๒ คร้ัง  
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 ๑๓๓

 
เทง           เร่ืองอุบาทยไมเขาเรื่องแลวรูดหีนักหนา   ไอหรัยไมดี  ๆ  รูหมด  ไพมกีี่ใบ  รูหมด  จําได  
                   ทุกใบ  แต   ศีล   ๕  ขอจําไมไดสักขอ   
หนูนุย      หมงึวาแตกู  แลวหมึงจําไดกี่ขอ  ไอเทง 
เทง        ออกูถาจําไมไดกูไมเเหลง  ไมใชหมึงจําไดแต  เวรมณี   สิกขาปทัง  สมาทิยามิ  ศีล ๕  ขอ    
                   จําไดเทา  เนีย๊ะ 
หนูนุย    ไหนหมึงลองวาใหกูฟงถิ   มีไอหรัยมั่ง 
เทง          ถาพันนั้นเดียวกูอ้ีวาใหฟง 
                ศีลขอหนึ่ง  เขาหามฆาสัตวตัดชวีิต  หามเบยีดเบียนกนั 
                ศีลขอสอง   เขาหามลักขโมย 
                ศีลขอสาม    เขาหามผิดลูกผิดเมียคนอื่น   
                ศีลขอส่ี     เขาหามพูดขี้หก   
                ศีลขอหา   เขาหามดื่มสุราเมรัย   นี่แหละศีล  ๕  พรือละไอนุย 
หนูนุย    กูไมรู  กูจําไดแตวา  สุราเขาใหดืม่เปนระยะ ๆ   ไมใชเหอ 
เทง          หมึงแลวมั่วไมเขาเรื่อง  .......  
 
                  ในเรื่องธิดาวณพิกไดกลาวถึงศีลหาโดยเฉพาะขอที่ ๑  คือ การฆาสัตวตัดชีวิต  ซ่ึงก็คือ
การเบือดเบยีนผูอ่ืนนั่นเอง  ดังเนื้อเรื่องตอนที่ พระเจาเจษฏราชไดใหนายพูนไปขโมยธิดาของเจา
หญิงมัตติกาไปฆาทิ้งเสีย  ทั้งที่ไมเต็มใจแตพูนก็ขัดไมได  ในขณะทีจ่ะฆาธิดาองคนอยทิ้ง  พูนได
รําพึงกับทารกวา   
 
พูน          อยารองลูกเหอ   อยารอง  เจาพุทโธลูกเหอ  เจาไมไดเปนคนผิด  พูนถูกบัญชาใหนําเจามา 
                   ฆาหลังเมืองหลวง  พอของเจากาถูกลุงฆาโดยการนําไปถวงน้ําตายเสียแลว  นี่ลุงพูน 
                   ไดรับบัญชาใหพาเจามาฆาเลาลูกเหอ  ลุงพนูดับเบิ้นผิดลูกเหอ  เจาตายเสียตะลูกเหอ   
                   เจาตายเพราะมานประเพณี  มาน ประเพณีที่มนัเลิกไดลูกเหอ  แตเราไมยอมเลิก  นี่เจา 
                   ไมไดเปนคนผดิ  แตเจาตองมาตายเสียเปลา  ๆ ลุงนี่กาผิดแลวผิดเลา  ลุงนี่ตองฆาทั้งพอ 

      ทั้งลูก  ................ 
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 ๑๓๔

                    ในเรื่องธิดาวณพิก ไดกลาวถึงศีล ๕ ในลักษณะที่วาถาประชาชนตั้งอยูในศีลธรรมแลว  
ปญหาตาง  ๆ ในสังคมก็จะบรรเทาลงไปได  ดังปรากฏในเนื้อเรื่องตอนที่พระเจาเจษฏราชผูครอง
นครทรงปรึกษากับพระนางอัญชนาผูเปนมเหสีวา   
 
พระเจาเจษฏราช อัญชนาเรามองวา  ศีลธรรมเปนปจจยัทีสํ่าคัญที่สุด ผูแทนที่ประชาชนเลือกเขา มา 
                   บริหาร ประเทศลวนแตไมมีศลีธรรมประจําใมันก็ไมตางอะไรกับการเลอืกโจรเขามา 
                   ปลนระเทศชาติ ขาราชการก็มีมากมาย   แตที่มีศีลธรรมมีธรรมะนั้นหาไดยาก เหลือเกิน   
พระนางอัญชนา  ทูลกระหมอมคิดวาเรานาจะเอางบประมาณสวนหนึ่งที่มีอยูนี่มาสรางศาลาการ 
                    เปรียญให เปนสถานที่ประกอบกิจทางศาสนา  สรางขึ้นที่วังหนาของเรานี่แหละเพคะ  
พระเจาเจษฏราช  อือ  นับวาเปนความคิดทีด่ี  ตกลงเราจะสรางหอพระขึ้นที่วังหนา  
พระนางอัญชนา  หมอมฉันจะมอบหมายใหลูกมัตติกาของเรา  นําประชาชนมาขอศีล สมาทานศลี   
พระเจาเจษฏราช    ก็ดีเหมือนกันเราตกลงใหลูกมัตตกิาเปนผูนําประชาชนมาสมาทานศีล และเรา  

                   เองก็ จะนําขาราชการชั้นผูใหญสมาทานที่วงัใน.............  
 
    ในหนังตะลุงเรื่องคนเหนอืดวง  ไดมีการกลาวถึงศีล ๕ ขอที่ ๑  และขอที่ ๔ ไว  ในตอน

ที่สิริจันทรซ่ึงเปนธิดาของนางยักษชื่อ ราตรีจันทร ซ่ึงชอบฆาสัตวตัดชีวิตสรางความเดือดรอน
ใหกับสัตวนอยใหญเปนอันมาก  โดยที่สิริจันทรไดพยายามออนวอนนางยักษผูเปนแมวา  
 
ราตรีจันทร     สิริจันทรลูกรักของแมเชาขึน้มาเจาก็ออนวอนใหแมเลิกกอกรรมทําเข็ญเลิกทําลาย 
                      ลางเพื่อน รวมชาติ    เพื่อนรวมโลก   ตลอดระยะเวลาเจาก็พยายามออนวอนใหแมทํา 
                       ประโยชนใหกับ สังคม   เจาเกิดมากไ็มเหมือนแม    เจามีความรูสึกตางกับแมทุก 
                       ประการ   เจาจะใหแมเลิกฆา สัตวตัดชีวติ  ใหเลิกพูดจาหยาบคาย    แมเปนชาวยักษ  
                      ชาวมาร แมมสัีนดานเดิมตดิตัวมานาน  เจาออนวอนใหแมมีคุณธรรม คําวา  คุณธรรม 
                       มันไมคุนกับแม  
สิริจันทร      แมรูหรือไมวาเดี๋ยวนี้คนเขาประณามแมวา แมฆาสัตวตัดชีวิตโดยไมใชเหตุผล   แม 
                    จา  สัตว ทุกชีวติมีคา   แมจาสัตวทุกชนดิกม็ีชีวิตเหมือนกับเรา   แมอยาไปกกรรม ทาํ 
                     เข็ญอยาไปเขนฆา  พวกเขาอกีเลย       และอีกประการหนึ่ง    เขาพูดกนัวา   แมชอบ 
                     พูดจาหยาบคาย    ไมสนใจวา ใครจะคิดยังไง  แมจา    แมพูดจาใหสุภาพเถอะแม   ส่ิง  
                    เหลานี้แหละแมเขาเรียกวาคณุธรรม  ซ่ึง สรุปงาย ๆ ก็คือ  ใหเราทําสิ่งทีเ่ปนประโยชน   
                   โดยที่คนอื่นไมไดรับความเดอืดรอนจากการ กระทําของเราและเขาก็มีความสุขกาย สุข 
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 ๑๓๕

                   ใจจากการกระทาํของเรา  แมจาตอไปแมอยาไปกอ กรรมทาํเข็ญอีกเลยนะ  
 

     ในเรื่องเดยีวกันไดกลาวถึงศีลขอที่ ๔  คือในเรื่องกลาวถึงตอนที่นายเทงกลาวสอนหนู
นุยที่มักมีความทะเลาะเบาะแวงกับภรรยาเปนประจําวา   
 
เทง             ผัวเมียกนัอยาดากันแหละ  นกึถึงตอนที่จีบกนัใหม  ๆ   ตอนที่รักกันใหม ๆ  คนเราตอน   
                    รักกันใหม  ๆ ถนอมน้ําใจกนัอี้ตาย  พี่พันนัน้  นองพันนี้   ผัวใหเกียรติเมยี  เมียให 
                   เกียรติ    ผัว    แตพออยูกินกัน  พอเร่ิมแกตวัเขา    ไมเกรงใจกัน    นกึอ้ีพดูไหรกาพูด  
                  ไมเกรงใจ   ไมไวหนากัน  ผัวเวลาเรียกเมยี  อ้ี มั่ง  หมึงมั่ง    คนเรานุยเหอ  เร่ิมรักเริ่ม 
                  คบกันเราพูด    กนัพนัพรือ  พอแก  ๆ  กาพดูกนัพันนัน้ตะ   พูด  กันใหนาฟง   ลูก ๆ 
                  หลาน  ๆ มันไดเอา  เปนตัวอยาง     
 
                    ศีล ๕  ทางพระพุทธศาสนาถือวาเปนคุณธรรมขั้นพื้นฐานหรือข้ันตน  เพราะศีล ๕  
เปนระบบการควบคุมชีวิตดานการแสดงออกทางกาย  วาจา  ใจ  เปนระเบียบวาดวยความสัมพันธ
กับสภาพแวดลอมโดยเฉพาะอยางยิ่งความสัมพันธกับมนุษยดวยกนั  ดังนั้นจึงกลาวไดวา  ศีล ๕  
เปนเรื่องของการไมเบียดเบยีนผูอ่ืนทั้งดวยทางกาย  วาจา   และดวยไมทําลายสติสัมปชัญญะที่เปน
ตัวคุมศีลของตน  ศีล ๕ นี้  พระพุทธองคตรัสวา  เปนมนุษยธรรม  คือธรรมที่ทําใหผูรักษาใหเปน
มนุษยที่สมบูรณ 
                  
                   ๔.๓.๓ อบายมุข 
 
                   อบายมุขคือ ทางแหงความเสื่อมของชีวิต เพราะไมวาใครก็ตามที่ลุมหลงกับการดื่มสุรา  
เสพของมึนเมา  เทีย่วกลางคืน  เทีย่วดูมหรสพ  หมกมุนกบัการเลนการพนัน    รวมถึงการคบคนชั่ว
เปนมิตร  และเกียจครานการทําการงาน   การดําเนินชวีิตของบุคคลนั้นก็จะประสบกบัความหายนะ
ตาง ๆ  ดังนั้นพระพุทธองคทรงแสดงโทษของอบายมุขไวเพื่อเตือนสติใหพุทธศาสนิกชนใหรูถึง
ความหายนะทีจ่ะบังเกิดขึ้นแกบุคคลที่ลุมหลงกับอบายมขุ  
 
                  หลักธรรมเรื่องอบายมุขปรากฏในเนื้อหาหนังตะลุงของคณะสุรเชษฏ  บันเทิงศิลป  ดัง
แผนผังดังนี้   
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 ๑๓๖

 
 

       ในเรื่องธิดาวณิพก  ไดกลาวถึงเรื่องอบายมุข โดยช้ีใหเห็นวา ใครก็ตามที่ไปหลงยึดติด
แลว ก็จะนําความหายนะมาสูชีวิตและครอบครัว  และนอกจากนี้ก็ยังทําใหสังคมที่อยูอาศัยก็
ออนแอดวย  รวมทั้งยังจะเปนผลเสียกับประเทศชาติโดยสวนรวม  กลาวถึงตอนที่หลังจากพระเจา
เจษฏราชไดจดัตั้งหอพระแลวก็ไดมอบหมายใหนายพูนซึ่งเปนทหารไกลชิด คอยรายงานความ
เคลื่อนไหวใหทราบเปนระยะ  เพื่อจะไดปรับปรุงขอปกพรองตาง  ๆ ใหดีขึ้น ดังบทสนทนาที่วา 
 
พระเจาเจษฏราช    นี่นายพนู  คนที่มีรักษาศีลมาฟงธรรม  อยูในชวงอายุใดกันบาง  
พูน                         สวนมากกา อายุ ๕๐ ปขึ้นไปครับหมอมพอ   
พระเจาเจษฏราช เราเขาใจคนอายุขนาดนี้ยอมสนใจเรื่องศีลเรื่องธรรมเรื่องศาสนาเปนพิเศษอยู แลว 
                    แลว ชวงอายุอ่ืน ๆ  ละมีหรือเปลาละนายพนู 
พูน                มีครับหมอมพอ  รองลงมากาอยูในชวงอายุ ๓๐- ๕๐ แหละครับหมอมพอ 
พระเจาเจษฏราช   พวกเขามาฟงเทศนฟงธรรมหรือนายพูน 
พูน                 หมายครับ  ไอพวกนี้พระทําไอหรัยไมได   ตีเปนเบอรเปนหวยเหม็ด   ยกตวัอยาง     
                       ที่บาน ครับหมอมพอพอแควันเบอรออก   คนไมเปนอันทําหรัย   เขาลอืวาพอทาน 
                     ไหนศักดิ์สิทธกาไป   ตนไมไหนศักดิ์สิทธิ์กาไป  หมูออกลูก ๕ ขา  กาไปนั่ง  ไหวกัน   
                     มันเปนกนัถึงขนาดนั้นนะหมอมพอแลวถาเปนวนัเสารวนัอาทิตยพอหวันใช ๆ    
                     กาไมตองทําหรัยแลว  แดงน้าํเงิน   แดงน้ําเงิน  ดังฉาวทั้งหมูบาน    ครับหมอมพอ   
พระเจาเจษฏราช  เลือดรักชาติรุนแรงรึนายพูน 
พูน             หมายครับ  เลนมวยกันครับหมอมพอ  นี้ผมบอกแลววาถาเมืองอื่นอี้บุกเมืองเรา กา   ให 

หลักธรรมเรื่องอบายมุข ที่ปรากฏในเรื่องหนังตะลุง 

เร่ือง ธิดาวณิพก  ๔ คร้ัง    

เร่ืองคนเหนือดวง ๒  คร้ัง  

เร่ืองคําสอนน้ําใจแม  ๓ คร้ัง  
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 ๑๓๗

                   บุกมาวันเสารวนัอาทิตย หวันใช ๆ  รับรองตายเหมด็ทั้งประเทศ 
พระเจาเจษฏราช   นี่นายพนู  ที่พูดมานั่นนะมันอบายมุขทั้งนั้นเลยนะ   
พูน             ใชครับหมอมพอพวกนี้สรางความหายนะใหกบัตัวเองคนเดยีวไมพอยังทําให       
                  ครอบครัวและประเทศชาติพลอยเดือดรอนไปกัน 
 
และในเรื่องเดยีวกันยังไดกลาววา   
 
พระเจาเจษฏราช    นายพูนเราคิดวาหลักธรรมในศาสนานี่แหละที่จะชวยทําลายกําแพงอบายมุขได 
                   เราจะใช คณุธรรมในศาสนามาเปนเครื่องทําลายอบายมุข  
พูน           หมอมพอครับ  ผมเห็นดวยกับหมอมพอที่จะเอาศาสนามาเปนกําแพงกั้นอบายมุข       แต 
                   คน  ทั่วไปเขามองวา  ศาสนาเปนเรื่องไรสาระ  ศาสนาไมมีประโยชน  ศาสนา   เปนสิ่ง 
                   มอมเมาแตคนทีไ่มมีศาสนากาเหมือนกับมดีที่มีคมแตไมมฝีกยอมที่จะเปนอันตราย 
                   แต เกลา กระหมอมคิดวา  ทีห่มอมพอทรงพระราชดําริมา  มันสาย    เกนิแกแลวครับ 
                   หมอมพอ 
พระเจาเจษฏราช   ทําไมละนายพูน 
พูน         อบายมุขทะลวงเขาสูนครยมทัณฑมาเปนกองทัพอบายมุขบกุทะลวงจนไมมีคนไหน   
                   ตําบลไหน อําเภอไหน จังหวดัไหน ในประเทศนี้  ที่อ้ีไมหลงใหลไปกับอบายมุข 
                   อบายมุขเปนสายเลือด เปนชวีติประจําวนัของคนในประเทศนี้ไปเสียแลว  ไมมีใครที่  
                   ไมกินเหลา  ไมมีใครที่จะไม  เลนการพนัน  ไมมีใครที่ไมซ้ือเบอร   เพราะฉะนัน้แสดง 
                   วาอบายมุขเปนสวนหนึ่งใชวีิตประจําวนัของประชาชนดังนั้นกระผมคิดวาในสายตา 
                   ของประชาชนศาสนาไม มีประโยชนทีจ่ะชําระลางอบายมขุได  ....................   
                   
                   ในเรื่องคนเหนอืดวง  ไดกลาวถึงเรื่องของอบายมุข  วาถาผูใดไปเกีย่วของดวยแลวก็
ยอมที่จะนําความเสื่อมเสียมาใหทั้งตนและครอบครัว  ดังบทขับที่นายหนังพรรณนาถงึชีวิตของยาย
มีวา 

   “จะยอนกรายยยายชราที่ตองมาทุกขทับโชคตกอับถึงที่จน  นี่เราตองมาทน   ขวนขวาย    
สมัยกอนครอบครัวเรานี่กาพอมีพอใช   แตผัวของยายไดแตผลาญเปน   มารหัวใจ  อบายมุขทกุ
ชนิดพาติดได   ทั้งปอ  ไพ  ไฮโลเลว   ทั้งปอ  ไพ  ไฮโลเลว     นี่สุดเหลวหลัก  ทัง้สุรา  ยา  ฝน    
นะลูกนะ    พอมึงกินเมรัย แมซํ้าใจเพราะผัวมาผลาญจนตาย ทิ้งทายาททั้งสองไวทั้งนองและพี่สาว  
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 ๑๓๘

ไมมีอ้ีกรอกหมอนึกแลวทอ    จนใจหาย       แมเล้ียงดูนะพี่นองสองหญิงชาย    ถึงลําบากกายนี่
เรากาตองทนอยูสู ความจน  อนิจจาวาสนา .............”  
    

     เร่ืองอบายมุขที่หนังตะลุงนํามานําเสนอผานตัวหนังตะลุงนั้น  สวนมากก็จะเนนเรื่อง
การดื่มสุรา  การเลนการพนนั  การคบคนชั่วเปนมิตร เปนตน  เพราะส่ิงเหลานี้ช้ีใหเห็นวาเปนการ
สรางหนทางแหงความเสื่อมใหกับชวีิตของตนเอง  ไมสมควรที่จะดําเนินตามเปนอยางยิ่ง   การ
สะทอนเรื่องของอบายมุขผานตัวละครหนงัตะลุงทําใหผูชมไดขอคิดและเลือกดําเนนิชีวิตของตน
ใหดําเนินไปสูความถูกตอง  และนําพาชีวติของตนไปสูทางความเจรญิ  และนอกจากนี้ยังชื่อวาได
สรางความสงบสุขใหกับสังคม     
 

     ๔.๓.๔  ทศิ ๖ 
     ทิศหก คือหลักคุณธรรมหรือหลักปฏิบัติระหวางกันของบุคคลตาง  ๆ ในสังคม  อัน

ไดแก  บิดามารดา  กับบุตรธิดา  ครูอาจารย  กับศิษย  สามีกับภรรยา  ผูปกครองกับผูใตบังคับบัญชา  
สมณะกับคฤหัสถ  และระหวางมิตรสหาย  ในนยิายหนังตะลุงไดกลาวถึงคุณธรรมเหลานี้ไวได
อยางเหมาะสม  ทิศหกเปนหัวขอธรรมที่เปนไปเพื่อบรรลุทิฏฐธัมมิกัตถะ  คือประโยชนในปจจบุัน
เปนหลักคณุธรรมที่เหมาะกบัการนํามาประพฤติปฏิบัติสําหรับสังคมปจจุบันเปนอยางยิ่ง   
                    หลักธรรมเรื่องทิศ  ๖ ปรากฏในเนื้อหาหนังตะลุงของคณะสุรเชษฏ  บันเทิงศิลป  ดัง
แผนผังดังนี้   

 
 

 

หลักธรรมเรื่องทิศ ๖ ที่ปรากฏในเรื่องหนังตะลุง  

                  เร่ืองสัจจธรรมค้ําจุนโลก ๔  คร้ัง  

เร่ืองคําสอนน้ําใจแม  ๓ คร้ัง   

เร่ืองธิดาวณพิก  ๓ คร้ัง    
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 ๑๓๙

                     ในละครหนังตะลุงเรื่องสัจจธรรมค้ําจุนโลก  กลาวถึงคณุธรรมที่วาดวยทิศ ๖  ที่
เกี่ยวกับหนาทีข่องบิดามารดา ที่หวังความเจริญกาวหนาของบุตรธิดา  ในการประกอบสัมมาอาชีพ
และประสบความสําเร็จในชวีิตได  ก็ดวยการใหการศึกษาแกบุตร ธิดา  ดังทีพ่ระเจาพงษพันธเจาผู
ครองนครแสงฟา  ทรงปรึกษากับพระนางจนัทนาผูเปนมเหสีวา   
 
พระเจาพงษพนัธ   เออนี่จันทนา   เปนที่ทราบกันอยูแลววา เรานี่เปนประมุขของประเทศแสงฟา  
                   มาเปน    เวลานานหลายป   และเดิมทีฉันกม็ีมเหสีอยูกอน  ก็คือพระนางพิมพสุคนธ  มี 
                   พระ   กุมารอยู  ๒  องคคือ  เจาชายพิชัย  กับเจาชายไพรัช  ตอมาพระนางก็ไดส้ินพระ 
                   ชนไป  จึงไดแตงตั้งจันทนาขึน้มาเปนราชินสืีบตอมาและเธอก็ไดมีพระกุมารอีกหนึ่ง 
                   องคคือเจาชาย   จักรทอง  รวมความแลวในเมืองแสงฟาของเรา เรามีลูกชายอยู ๓คน 
                   ดวยกัน  เรามีความ  ปรารถนาอยางยิ่งยวดของผูเปนพอเปนแมที่จะใหลูกไดรับ 
                   การศึกษาหาความรู  เพื่อใหเขา เหลานั้นเปนคนที่มีคุณภาพ    จึงไดตัดสินใจสงลูก   ๆ  
                   ใหไดไปศกึษายัง  ตางประเทศ  และบัดนี้  ทั้งหมดกไ็ดสําเร็จการศึกษาและไดเดินทาง 
                   กลับมาสูบานเมือง    แลว  ทั้ง ๓  คน และเราก็ภูมิใจ  ในตัวลูกเสมอมา     และเราก็ได 
                   บอกลูกเสมอวา  ลูก เปนผูใหญ  แลวทั้งนี้กเ็พื่อจะไดเตรียมตัว  มาเปนประมุขเพื่อ 

                   ปกครองบานเมอืง ตอไป ...............   
 
      ในเรื่องคําสอนน้ําในแม  ไดกลาวถึงคุณธรรมที่วาดวยทิศหก  ในขอที่วาดวยหนาที่

ของมารดาบิดา  ผูที่ช่ือวาเปนมารดาบิดาหวังเปนอยางยิ่งวา  จะตองมอบสิ่งที่ดีที่สุดใหกับบุตรธิดา
ของตนเอง  ดังปรากฏในเนื้อเรื่องในตอนที่กษัตรยราเมศรไดส่ังใหนายพูนไปสืบดูวา  คนที่จะมา
เปนบุตรเขยของตนนั้นเปนคนมีพื้นฐานครอบครัวเปนอยางไร  พอแมมีนิสัยใจคออยางไร เพราะ
พระองคทรงเชื่อวา  ลูกไมหลนไมไกลตน  ดังบทสนทนาที่ทรงตรัสสนทนากับนายพูนวา  
กษัตริยราเมศร นี่นายพนูที่เราใชเจาก็เพราะวาเรามีลูกหญิงคนเดียวมีผูคนมาสูขอลูกสาวเรา 
                    มากมาย พนู เอยไดเราก็มีความอึดอัดใจความประสงคสูงสุดของเราก็คืออยยากใหลูกมี  
                   ความสุขที่สุด   ในการครองเรอืน  หากลูกมคีูครองที่ดี  เราก็พลอยสบายใจไปดวย   
พูน          ใชครับหมอมพอ ไมวาใคร  หวัอกคนเปนพอเปนแม  พอมีลูกออกมา  ถาเปนชาย  ก็  
                   ขอให ไดบวชหวังไดเกาะชายผาเหลืองหวังใหลูกมีการศกึษามีหนาทีก่ารงานทําดีๆ  ได 
                   ลูกใภทีด่ี  พอแมกาบายใจ   ถาเปนลูกสาว   ก็หวังใหเปนกลุสตรี   มีสามีเปนผูนําที่ดี  
                    นี่แหละครับ   ความหวังของพอแม  ครับหมอมพอ   
กษัตริยราเมศร     นั่นนะซิ  เราก็ประสงคอยางนั้น         
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 ๑๔๐

     ในเรื่องธิดาวณิพก  ไดกลาวเรื่องทิศหก  ในขอทีว่า หนาที่ของบิดามารดาประการที่
สําคัญประการหนึ่งก็คือการใหการศึกษาแกบุตรธิดา เพื่อจะไดมีความรู มีความสามารถ  และความ
เจริญกาวหนาของบุตรธิดา  ดังเนื้อความในเรื่องตอนที่ขนุโจรกุมพกาฬและศรีเรือนไดบอกกับสิงห
ชัยวา  
ขุนโจรกุมพกาฬ  สิงหชัย  พอตองการใหลูกไปเรียนหนังสือนะลูก 
ศรีเรือน      แมก็เหมือนกันลูก  แมตองการใหลูกไดศกึษาเลาเรียน ลูกจะไดมีความรู การศึกษา  เปน 
                   แสง เทียนแหงชีวิต  ทําใหคนหูตาสวาง  แมตองการใหลูกไดมีการศกึษาอยาง     พอ 
                   ของลูก  เพื่อ จะไดชวยเหลือประชาชนในวันขางหนา ลูกจะไดเดินตามเสนทาง   ที่พอ 
                   ของลูกไดถากถาง เอาไว   
 สิงหชัย      แม  แมตองการใหสิงหมีความรู  
  ศรีเรือน  ใชลูกคนที่มีความรูนอกจากจะชวยเหลือตัวเองได แลว ยังมีโอกาสชวยเหลือสังคมไดอีก 
                   ดวย   
 

      หลักคุณธรรมเรื่องทิศหก  เปนคําสอนที่แสดงใหเห็นถึงหนาที่ของบุคคลที่ควรปฏิบัติ
ตอกันในสังคม  ซ่ึงในเรื่องที่หนังตะลุงนํามาถายทอดนั้นไดสะทอนหนาที่ของบุคคลตาง  ๆ ใน
สังคมโดยผานทางตัวละคร  และยังกลาวไดวาเปนสื่อการสอนในเรื่องหนาทีใ่หกบัสังคมไดเปน
อยางดี         
 
        ๔.๓.๕   พรหมวิหารธรรม         

      พรหมวหิารธรรมเปนคุณธรรมที่เกื้อกูลชีวิตและสังคม  ชีวิตที่ดีมีความสุข  คือชีวิตที่มี
เมตตา  กรุณา  มุทิตา  อุเปกขา  ตอคนอื่นและสรรพสัตว  ขณะเดยีวกันชีวิตตองสัมพันธกับสังคม  
เพราะมนษุยเปนสัตวสังคม  ตองอยูรวมกับคนอื่น  ๆ   พึ่งพาอาศัยกันและกนั  มีผูนอย  ผูใหญ  
ผูปกครอง  ผูใตบังคับบัญชา    คุณธรรมขอนี้เปนหลักในการปกครอง  ทําใหการปกครองเปนไป
ไดดวยดี  มีความรักความผูกพันธ    

      
 หลักธรรมเรื่องพรหมวหิารธรรมที่ปรากฏในเนื้อหาหนังตะลุงของคณะสุรเชษฏ  บันเทิง

ศิลป  ดังแผนผังดังนี้   
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 ๑๔๑

 
 
         ในเรื่องสัจจธรรมค้ําจุนโลก  ไดกลาวถึงคุณธรรมขอนี้ไว  โดยเปนการชี้ใหเห็นวา  

การมีเมตตาธรรมเปนคุณธรรมที่สําคัญสําหรับผูปกครอง ผูบริหาร  ดังปรากฏในตอนที่ เจาชาย
ไพรัชเมื่อหนีรัชนีผูเปนภรรยามาเพื่อจะชวยพอแมและพระพี่ชาย  และเมื่อไดพบกบัพระยาอาจ
ณรงค จึงไดเกดิการปะทะคารมกันขึ้น  ดังบทสนทนาที่วา 
เจาชายไพรัช     พระยาอาจณรงค   เราขอบอกกับทานวา  ใหทานเลิกใชอํานาจแขวงเรน  ที่ครอบงํา  
                   ประชาชชนชาวแสงฟา   เมืองแสงฟาที่มีสภาพอยางที่เปนอยูทุกวนันีก้็เพราะทานเปน  
                    ตัวตนเหตุ ที่คอยใช อํานาจแสวงหาผลประโยชย กดขี่ประชาราษฏร  ทานนี่แหละ ที ่
                   เปนตัวเผดจ็การที่สมบูรณแบบ ทานควรจะลงจากอํานาจ เลิกการเสพอํานาจที่   
                   ปราศจากความเมตตาธรรม  ผูปกครองผูบริหารที่ดีตองมคีุณธรรม    มีเมตตาธรรม   ถา 
                  ผูปกครองคนใดขาดคุณธรรมขาดเมตตาธรรม คนคนนั้นจะเปนผูปกครอง       ผูบริหาร 
                   ที่ดีไดอยางไร   
พระยาอาจณรงค  หยุดนะไอไพรัช  ไมตองมาสอน  ...........  

 
ในเรื่องคําสอนน้ําใจแม  ไดกลาวคณุธรรมขอมุทิตา  กลาวคือการพลอยยินดีเมื่อผูอ่ืนไดดี

กลาวคือ  อาคมซึ่งเปนนองชายของอาวุธซึ่งไดรอคอยมารดาที่เดินทางไปเยีย่มพี่ชายในเมือง  โดย
นายหนังไดรองเปนบทกลอนวา   
                  “เราถาคอยนี่แตวา  แมจะกลับมาบานนานี่เวลาใด  แมนํารถไถนามา  นี่คงจะสบายหนกั
หนา   แมเราไปหาพี่ชายในพารา  เมื่อแมไปหาพี่นี่คงจะได   แมเรากาพลอยสบายใจ   เมื่อพี่ไปไดดี   
เราพลอยยินดดีวย   (ซํ้า)  พี่คงจะชวยครอบครัวเราใหสุขสันต  ถาแมกลับมาบานนาเวลาใด  คน
ทั่วไปตองมาหา   วาสนาทีพ่ี่ชายไปไดดี ...........”   

หลักธรรมเรื่องวิหารธรรมที่ปรากฏในเรื่องหนังตะลุง 

เร่ืองสัจจธรรมค้ําจุนโลก  ๓  คร้ัง 

เร่ืองคําสอนน้ําใจแม ๓ คร้ัง  

เร่ืองธิดาวณพิก ๒  คร้ัง  

เร่ืองคนเหนือดวง  ๔ คร้ัง  
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 ๑๔๒

 
     ในเรื่องเดยีวกันไดกลาวถึงคุณธรรมขอนี้วาเปนคุณธรรมสําหรับผูบริหารผูปกครองวา  

ถาผูปกครองหรือผูบริหารไมมีเมตตาธรรมแลวก็ไมสามารถที่จะผูกใจผูใตบังคับบัญชาได  ดังที่
กษัตริยเมฆมหากาฬซึ่งเปนประมุขเมืองแสงฟา  ตองการที่จะยกทัพไปตีเมืองเกตุโมราซึ่งเปน
เมืองขึ้นเพื่อแยงชิงตัวเจาหญิงมตฺติกามาเปนสนมของตน  และไดปรึกษากับพระอนุชาคือเจาชาย
เมฆทัตเพื่อตองการใหเจาชายเมฆทัตเปนแมทัพในการทาํศึกในครั้งนี ้   แตเจาชายเมฆทัตไมเหน็
ดวย  ดังบทสนทนาที่วา   
กษัตรยเมฆมหากาฬ เราจะตองไปสนใจอะไรเมืองเกตโุมรามันเปนเมืองขึ้นของเรานะ เจาจําไมได 
                   หรือ   
เมฆทัต      เสด็จพี่  มนษุยไมใชสัตวเล้ียงที่เราขังไวในคอกนะเสด็จพี่   เขาไมไดเปนสัตวเล้ียง  เขา 
                   มีความรูสึก  เสด็จพี่ เมืองเกตโุมราเปนเมืองขึ้นเรา    เราไดชื่อวาเปนผูปกครอง  การ  
                   ปกครองนั้นนะมันไมยาก  แตการครองน้ําใจเขานี่สิเสด็จพี่  การใหความเมตตา  การให 
                   ความรักเขานี่  มันเปนสิ่งที่ดนีัก    แนนอนเขาไมสบายใจอยูแลวที่เขาเปนเมืองขึ้นของ  
                    เรา   เราก็นาจะใหเขาไดสบายใจ  การปกครองคนอื่นไมใชปญหา  แตปญหาก็คือการ 
                   ครองใจนี่แหละ  เสด็จพี่  เราเปนนักปกครอง  จะตองมีคุณธรรมและเมตตาธรรม   
                    แนนอนไมเชนนั้นเราจะถูกปฏิเสธ  ถึงเราจะมีอาวุธยุทโธปกรณสักขนาดไหน  แตถา 
                    เขาทนไมได  เขาก็จะจับอาวธุขึ้นมาตอสูกับพวกเรา เราอยาไปกดขี่น้ําใจพวกเขาเลย 
                    เสด็จพี่  
กษัตริยเมฆมหากาฬ   หยุดนะ เมฆทัต  เราไมตองการฟงคําเทศนาของเจา  ถาเขาไมยินยอมยกเจา 

      หญิงมัตติกา ใหเรา  ก็แสดงวาพวกมนัตองการสงคราม........... 
 
 ในเรื่องคนเหนือดวง  ไดกลาวคุณธรรมขอที่วาดวยเมตตา  กลาวคือการมุงหวังใหผูอ่ืน

ประสบความสุขความเจริญ  ซ่ึงปรากฏในตอนที่ฤาษกีลาวสอนอโนทยัดังความวา 
ฤาษี             อโนทัยเอย     เจาก็ไดศกึษาเลาเรียนวิชากพ็อสมควรแลว    ควรที่เจาจะไดนําความรูไป     
                    ชวยพัฒนา บานเมืองของเจาไดแลวละลูก 
อโนทัย        ถาอยางนั้นผมกเ็ห็นจะตองกราบลาหลวงพอละครับ  
ฤาษี             กอนไปหลวงพอขอมอบสิ่งที่จะปองกนัตัวเองและสังคมสังคมกําลังขาดความรักความ  
                      เมตตาตอกันลูกเอย   ความเจริญทางวัตถุ  ทําใหคนเราไมใหความสําคญักันและกัน   
                      คนเราลูกเอย เวล มองคนตัดสินคนใหมองกันที่จิตใจ มองใหถึงแกน  ตนไมยังมแีกน 
                       มี เปลือก  มนษุยก็มแีกน มี เปลือกเหมือนกัน  จิตใจนัน่แหละคือแกนของคน 
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 ๑๔๓

                      เพราะฉะนัน้ การมองคนตองมองใหถึงจิตใจ เพราะจิตเปนตัวบันดาล  จิตยอมสงผล 
                     ตอการกระทํา  เจาพบคนที่เขาเดือดรอน   หรือประสบ เคราะหกรรมไดรับความ 
                     ลําบาก   เจากต็อง   ชวยเหลือ   แตการชวยเหลือนั้นตองอยูในกฏเกณฑ     
                       ที่วา   ไมผิดกฎหมาย  ไมผิดศีลธรรม   ไมผิดประเพณี   
อโนทัย        ครับหลวงพอ  งัน้ผมกราบลาหลวงพอละครับ  
ฤาษี            ไปลูกไป   ขอใหโชคดีลูกนะ   

      หลักคุณธรรมขอนี้เปนสิ่งที่แสดงถึงพัฒนาการทางสติปญญาของมนุษย  เปนคณุธรรม
ที่เปนหลักในการพัฒนาชวีติและสังคม เปนคุณธรรมสําหรับผูบริหาร  เปนหลักในการปกครอง  จึง
นับวาเปนคุณธรรมที่มีความจําเปนอยางยิ่งตอการพัฒนาชีวิตและสังคม      
  

       ๔.๓.๖   มงคล ๓๘ 
      เร่ืองที่หนงัตะลุงนํามาแสดงนั้นลวนแตไดรับอิทธิพลของพระพุทธศาสนาดังนัน้ใน

เนื้อเรื่องตาง  ๆ ของหนังตะลุงนั้นลวนปรากฏหลักคําสอนในพระพุทธศาสนาสอดแทรกอยูในเนือ้
เร่ืองหลายประการดวยกัน  ไมวาจะเปนโดยตรงและโดยออม  ทั้งนี้ก็เพื่อตองการใหเปนคติสอนใน
ใหกับคนดู   หลักมงคล ๓๘  ก็คือการประมวลหลักธรรมที่ครบถวนและเพียบพรอมดวยวิถีชีวิตทุก
แงมุม  เปนพระสูตรที่พระพุทธองคทรงแสดงไวเพือ่เปนขอประพฤติปฏิบัติอันจะเปนเหตุใหผู
ปฏิบัติตามประสบกับความสุขความเจริญในชีวิต 

   หลักธรรมเรื่องมงคลที่ปรากฏในเนื้อหาหนังตะลุงของคณะสุรเชษฏ บันเทิงศิลป ดัง
แผนผังดังนี้   

 

 

หลักธรรมเรื่องมงคลที่ปรากฏในเรื่องหนังตะลุง 

เร่ืองสัจจธรรมค้ําจุนโลก  ๔  คร้ัง  

เร่ืองคําสอนน้ําใจแม ๕ คร้ัง  

เร่ืองธิดาวณพิก ๑ คร้ัง  

เร่ืองคนเหนือดวง  ๓ คร้ัง  
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 ๑๔๔

      ในเรื่องสัจจธรรมค้ําจุนโลก  ไดกลาวถึงตอนที่เจาชายจักรทองถกูพระยาชาญณรงคผู
เปนลุงยุยงใหไปปลงพระชนพระเจาพงษพันธุผูเปนพระราชบิดา  ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงการคบคนชั่ว
เปนมิตรของเจาชายไดเปนอยางดี   การคบคนชั่วเปนมิตรทําใหคนที่คบดวยนั้นตองพลอยเปนคน
ชั่วไปดวย  ดงัคํากลาวที่วา   คบคนเชนไร  ก็ยอมจะเปนคนเชนนัน้  คบคนพาล  พาลพาไปหาผิด  
คบบัณฑิต   บณัฑิตพาไปหาผล  ดังบทขับของนายหนังที่วา   
                    ยกพระยาชาญณรงคคนใจชัว่                         มาตั้งตัวแหลงหลักชี้ชักหลาน 
                    เพราะเหตุผลเปนคนพาล                               เจานั้นนี่เปนหลานของลุงชาญณรงค 
                   เจาเปนบุตรเมียนอยอยาสรอยเศรา                 ที่ลุงเฝาอบรมใหสมประสงค 
                   อีแมเล้ียงตวันี้ทีแ่สนผง                                   ลุงคิดปลงชีวาดวยยาพษิ 
                   ชีวิตมันดับลับโลกไปนานแลว                       ไมมีแววฆาตกรรมที่ลุงทําไวสักนิด 
                   คนแสงฟาไมกลาลือพระยาฤทธิ์                      เพราะลุงคิดแข็งขอทรยศ 
 

     ในเรื่องเดยีวกันนี้  กลาวถึงการประพฤติธรรมวาเปนสิ่งที่นําความสุขมาให  แตหากไม
มีการประพฤติปฏิบัติแลว  สังคมก็จะมแีตความวุนวาย  ดังที่พระภิกษพุิชัยไดตรัสสอนนายยอด
ทองวา คนในปจจุบันขาดธรรมะมาประดบัจิตใจ  สังคมจึงวุนวาย  สังคมใหความสําคัญกับการ
ตกแตงรางกายภายนอก  ไมสนใจตกแตงจติใจภายในดวยธรรมะ  ดังบทสนทนาที่วา 

พระภกิษุพิชยั    พี่ยอดทอง  ดูสิในวนันี้  คนเราดหูมิ่นศาสนาเห็นศาสนาเปนสิ่งเปลา
ประโยชน  จริง ๆ แลวศาสนาทําใหคนเราหลุดพนจากความทุกขยาก  ในยุคอดตีเราไมมีเจาหนาที่                   
บานเมืองกฎหมายก็ไมม ีอาวุธก็มีนอย  คนยุคกอนละอายตอบาป  คนในยุคกอนเขามีธรรมะ  เขามี
ศีลธรรมเปนเครื่องปกครอง  คุกตะรางก็ไมแนนเหมือนปจจุบัน  เพราะจิตใจคนเราทุกวันนี้หางเหนิ
ธรรมะอาตมาเคยบอกเสมอวา  คนไมมีธรรมะก็เหมือนมีดที่ไมมีฝก  ยอมบาดนิว้บาดมือ  ธรรมะ
ทําใหคนอยูใน       กติกาของสังคม   พี่ยอดทองอยาลืมวา  ปจจุบันนีใ้นวดันั้นมแีตส่ิงที่ดึงอารมณ
ใหสูเบื้องต่ํา  พี่ทอง คนเราปจจุบันเขารานเสริมสวยไมเวนแตละวัน  เราเสริมหนาทาแปงแตงเล็บ  
แตเราไมเคยเขาราน เสริมใจ  รานเสริมใจของมนุษยคือวัดวาอาราม  เสริมใจของมนุษยใหสวาง  
สะอาด   สงบ  ทําใจใหไมมมีลทิน   คนหนาขาวปากแดงแตใจดําก็ปราศจากประโยชน  นายชางผู
แตงใจคือพระพุทธเจา   แกนมนุษยก็คอืใจนั่นเอง..........  ชีวิตคนเรามีธรรมะนั่นแหละที่คอย
ประหัตประหารความชั่วรายใหหมดสิ้นไป  บานเมืองที่มีธรรมะก็จะสงบสุข  ชีวิตคนเราที่มัน
หมกไหมเนื่องจากเรามีปญหาตอง แหวกวายอยูในทะเลเพลิง  ส่ิงที่จะสางปญหาเหลานี้ไดก็คอื
ธรรมะ                
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 ๑๔๕

       ในเรื่องคําสอนน้ําใจแม  ไดกลาวถึงเรื่องมงคลในขอที่วาดวยความไมประมาท  อัน
เปนเหตนุําความวิบัติมาสูตนเองและคนอืน่ได  ดังบทสนทนาที่หนนูุยกลาวสอนนายเนือยซ่ึงเปน
รุนนองใหมองเห็นภัยของความประมาทวา   
 
หนูนุย      นองเหอ   นี่นอง พี่เตือนนองเพราะหวังดีนองเหอ  นี่สถิติของกรมตํารวจเขาบอกมาวา 
                     คนในรอย คนตายเพราะแก  ๓๐  เปอรเซ็น  ที่เหลือตายเพราะความประมาทนองเหอ   
                   นองนี่ชอบขับรถซิ่ง  ประมาทเมื่อใด   ไมตายกาเล้ียงไมโตนองเหอ    เขาใจหมายละ 
                   นอง    ถา นองเกิดประสบอุบตัิเหตุขึ้นมา  พวกพี่ ๆ  คนทีบ่านตองเสียเวลา  เสีย 
                   ทรัพยสินเงินทอง ที่ พี่แหลงพี่เตือนเพราะเปนหวงนอง เหอ   
นายเนือย   ไมตองมาทําเฒากับก ู
หนูนุย        พี่เตือนเพราะเปนหวงนองเหอ  ถาไมรักไมหวงพี่ไมเตือนนองเหอ    
 

     ในเรื่องคําสอนน้ําใจแมไดกลาวถึงคณุธรรมขอที่วาดวยกตัญุตา   คือการรูคุณทีบุ่คคล
อ่ืนกระทําใหแกตน  ซ่ึงเปนหนึ่งในคุณธรรมหมวดทีว่าดวยมงคลสูตร   กลาวคือในตอนที่วาดวย
อาคมไดกลาวพรรณนาพระคุณของบิดามารดาที่มีตอบุตรธิดา  กับเทง  และหนูนย  ดังบทสนทนา
ที่วา   
 
อาคม          ผมคนหนึ่งละทีค่ัดคานในเรื่องนี้นะพี่หนนูุยพระคุณของพอแมนั้น  ในโลกนี้ไมมีอะไร  
                    มาเปรียบเทียบได    ทานเปนพระพรหมของลูก   แนนอนเลยวา  พระคณุของพอแม 
                   เหนือส่ิงอื่นใด  วันนี้มเีรา  เพราะวนันั้นมพีอแม โบราณเขาวาไวนะพี่  เขาวา  เอาฟาดนิ 
                   มาเปน  กระดาษ  เอาน้ํามาเปนน้ําหมกึ  บันทึก พระคณุของพอแม  ก็ไมสามารถ 
                    พรรณนาใหหมด ไดนะพี่  เราเติบโตมาไดทกุวันนี้ก็เพราะน้ํานมแม อีกอยางหนึ่งนะพี ่
                   เทงพี่หนูนุย  พระในวัดใดทีว่าศักดิ์สิทธิ์ที่เราไปปดทองไปกราบไหวไปปูชา  แตยัง ม ี
                    พระที่ศักดิ์สิทธิก์วานัน้ อีกนะพี่   คือพระบนบานของเรายังไงละพี่  ก็คือพระพอพระ 
                   แมของพวกเรา  ยังไงละพีเ่ทง   พี่หนูนุย    
หนูนุย  หยุดกอนนองบาว   สูยังไมรูพระคณุเมีย  เพราะยงัไมมีเมีย  พระคุณเมยีมากหวาพระคณุพอ 
                   พระคุณแม นองเหอ 
อาคม       ยังไงผมก็ยังยนืยันคําเดิมนะพี่หนูนุย  พระคุณของพอของแมเหนือส่ิงอื่นใดในโลก 
หนูนุย     พันพรือกาพระคณุเมียตองมากหวา  
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 ๑๔๖

    ในเรื่องเดยีวกัน  ไดกลาวถึงความกตญัู  หรือการรูคุณที่บุคคลอื่นไดกระทําแกตน  
กลาวในตอนที่นายปราบไดเขาไปหามไมใหอาวุธทํารายผูที่เปนมารดาของตนเอง  ดังบทสนทนา
ที่วา  
 
อาวุธ           มึงไมตองมายุง   มึงไมไดเปนญาติพี่นองกู   เพราะฉะนั้นไมตองมาสอนกู 
ปราบ           ออนองคิดพันนัน้เหอนอง คนเราอยูบานไกลเรือนเคียงกนั สนิทชิดเชื้อกัน ชวยเหลือ  
                   เกื้อกูลกัน ถึงไมใชญาติกาเหมอืนญาติ   ครอบครัวนองถึงไมใชญาติกาเหมือนญาติ   
                   ลูกพี่ เจ็บพุง   แมนองเอา มหาหิงสมาทาพุงให    เมียพีเ่กิด   แมนองตมน้ํารอน   หมก 
                   กอนเสาให  เวลาแกงหมแูกงไก     แม นองตกัใหลูกพี่กิน    พี่ไมเคยลืมบญุคุณนองเหอ 
                    พี่ถือวาไมใช ญาติกาเหมอืนญาติ   
อาวุธ    ไอปราบ  มึงไมตองมาสอนกูนะ  ไอหา  กูจะแตะแมกกู็เร่ืองของกู  มึงไมเกีย่ง  หลีกไป 
ปราบ        คนเราแหลงดี ๆ กาแลว ไมรูฟง  ขอรองกาแลวไมรูฟง นองเหอถานองไมเชื่อพี่  นองหนั 
                   ไปแล  ควายไมทุงตะนอง   ควายของแมนองมันรองทั้งทุง   เวลานองฉัดแม    มันจําแม 
                   นอง   ไดวา เคยจุด  ไฟยิกยุง  ใหน้ําใหหญามัน   สัตวเดรฉานแท  ๆ  นองเหอ   มันยังรู 
                   บุญคุนคน   นี่นองเปนลูกของแม   แท ๆ  ยังทํากับแมพนันี ้ นองไมบัดสคีวายมั่งเหอ 
                   นอง........ 
 

     ในเรื่องเดยีวกัน  กลาวถึงคุณธรรมขอกตัญุตา  คือการรูคุณที่ผูอ่ืนกระทําไวและ
กระทําตอบแทน  กลาวคือในตอนที่อาคม  เทง  และหนูนุย  ไดรอคอยการกลับมาของมารดาจาก
การไปเยีย่มอาวุธผูเปนพี่ชายในเมือง  โดยทั้งสามไดสนทนากัน  ดงัคําสนทนาที่วา  
 
อาคม        นี่ถาแมกลับมาผมมีรางวัลจะใหแมดวยละพี่เทง  พี่หนูนุย 
หนูนุย       รางวัลหรัยละนอง 
อาคม        ผมจะใหรางวัลแม ๓  ประการ   ที่เห็นไดชัด  และปฏิบัติได 
หนูนุย       รางวัล ๓  ประการเห็นไดชัด  ปฏิบัติได  ไอหรัยละนองอาคม 
อาคม         ๑. ซ่ือสัตยใหแมดู  ๒. กตัญใูหแมเห็น ๓. ใหความรมเย็นกับแม  
หนูนุย       แมเจาพุทโธ 
เทง           นองอาคมเหอ  นองแหลงพันนี้  นี่ถาแมนองไดยิน  แกตองดใีจ  นองทํา ๓ ประการนี้ ให 
                   เกิดตะนอง แลวนองจะเปนยอดลูก ลูกที่ดีนัน่แหละทํา ๓ประการนี้ใหไดตะนอง ตอง 
                   ซ่ือสัตยนองเหอ  ซ่ือสัตยใหพอแมดู     ซ่ือสัตยกับพอกับแม     นั่นคือส่ิงที่พอแม    
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                   ปรารถนา  กตัญูใหเห็น  ใหความรมเย็นกบัพอแม  เชนการบวช  การตั้งใจทํางาน   กา  
                   ถือวาเปนความกตัญู    ความรมเย็นกา เชน    เวลาวาง ๆ   กาพาลูกพาเมียไปเยี่ยม   ให 
                   เหน็เทานี้แกกาชืน่ใจแลว    เดอืนหาพาน้ําไปอาบซื้อผาเปลี่ยนให  นี่ความรมเย็น   คิด  
                   แล   เดือนหา  ลูกเอาน้ํามาอาบใหพอแม  หลานเอาน้ํามาอาบใหปูใหยา  เอาแปงมาประ 
                   เอาผามาผลัด คิดแลพอแมอยูในวงลอมของลูกหลาน  มันตองมีความสุขจาน ทําตะนอง  
                    พระคุณพอแมสององคนี้ศักดิสิ์ทธิ์นักแหละนองเหอ    
 

      ในเรื่องธิดาวณิพก  ไดกลาวถึงเรื่องการอยูในสถานที่ ๆ  เหมาะสม  การคบคน  ซ่ึงเปน
คุณธรรมที่อยูในมงคลสูตร  ซ่ึงชี้ใหเหน็สถานที่และสภาพแวดลอมและการคบคนที่แวดลอมนัน้มี
ผลใหชีวิตของบุคคลเปลี่ยนไปดวย  ดังในตอนที่ขุนโจรกุมพกาฬ หลังจากไดชวยเหลือศรีเรือนกับ
ลูกชายจากการถูกลอบสังหารและไดนําแมลูกทั้งสองใหมาอยูที่ซุมโจรของตน  เมื่อสิงหชัยโตเปน
หนุม  ขุนโจรไดปรึกษากับขวัญเรือนเพราะกลัววาสิงหชัยจะซึมซับเอาสภาพแวดลอมที่ตนอยูอาศัย
และบุคคลที่แวดลอมอยูจึงไดปรึกษากับศรีเรือนผูเปนมารดาของสิงหชัยวา  

 
ขุนโจรกุมพกาฬศรีเรือนเดีย๋วนี้ลูกของเราก็โตเปนหนุมแลวพี่เองก็ไมสบายใจนกัทีป่กปดเบื้องหลัง 
                   กับ  ลูกสิงหชัย  เขาเขาใจมาตลอดวา  พี่เปนพอบังเกิดเกลาของเขา  จริง ๆ แลว พอของ 
                   เขาไมไดเปนโจรอยางพี่  พอของเขาเปนคนดีมีคุณธรรม  มีอุดมการณอุทิศชีวิต เพื่อพี ่
                   นองชาวศรีพระบาง  การที่จะปลอยใหลูกของเราอยูในสังคมโจรที่นี้ตอไป  ไมดี   แน   
                   อยาลืมวาลูกอยูกับโจร ลูกตอง เปนโจร  ลูกอยูกับนกัเลงการพนัน  ลูกกต็องเปน นักเลง 
                   พนัน   ลูกอยูกับอะไรลูกก็ตองปฏิบัติ ตัวอยางนั้น   เพราะสภาพแวดลอมมันเปน เบา 
                   หลอมใหลูกเปนอยางนัน้  ศรีเรือนอยาลืมนะวา  ในตําบลใดที่มีลูกสมุนของเราอยู 
                   สังเกตไดวา  ลูก ๆ ของคนเหลานั้นจะเปนโจรตามพอของเขาเพราะอะไรละ   เพราะ  
                   สภาพแวดลอมที่ลอมรอบตัวเขาอยู  ฉนัเชื่อแนวา  สักวันหนึ่งลูกสิงหชยั จะตองเปน    

    โจรอยางพี่  ถาเรายังปลอยใหเขาอยูในสภาพแวดลอมอยางนี้ ...................  
       
      ในเรื่องคนเหนือดวงไดกลาวถึงคุณธรรมที่วา  มงคล  กลาวคือส่ิงที่มนุษยนอมนําไป

ปฏิบัติแลวชีวติก็จะประสบแตความสุขความเจริญ  ในเนื้อเรื่องไดกลาวถึงคุณธรรมขอที่วาดวย 
“ธัมมจริยา  คอืการประพฤตติามธรรม เปนเหตุนําความสุขมาใหกบัผูที่ประพฤติปฏิบัติ ” ดังที่นาย
หนังไดกลาวถึงฤาษีที่บําเพ็ญเพียรอยูในปา  ถึงแมจะไมมคีวามสะดวกสบายดวยเครือ่งอํานวยความ
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 ๑๔๘

สะดวกตาง  ๆ คอยอํานวยความสะดวก  แตทานก็มีความสุขอยูไดดวยความสุขสงบที่เกิดขึ้นภายใต
ความสงบแหงกิเลส  ดังที่นายหนังขับบทกลอนวา    

               
                   “ แลวจะกลาว.......  นั่งปลุกเสกลูกประคํา........  นี่คือความสุขสวัสดิ์วิวัฒนา   พอมั่นใจ
เอาธรรมมะมาชําระกิเลส  นีค่ือเหตุสําคัญ  นั้นคือตวัตัญหา  ที่มนัมามดืมิดมาปดหูปดตา   อวิชชา
อนุสัย  เขามากุมสันดาน  เกิดโลภะ  โทสะ    โมหะ  ที่เปนโทษตามตัวเรา  เขามาเที่ยวเผาพลาญ   
ลูกตองยึดหลักสามัคคี....  เขาจับมารในรางกายใหหายดี  นี่ตองศกึษา  แลวตองศกึษาสั่งสมสืบสาน
ศึกษา  ดวยคําพระเดนชัดนัน่คือ อริยสัจจ ๔  ปฐมคําสมคาพระบาลี  พระองคชี้ชัดแหงมรรคา......... 
              

      และในเรื่องเดียวกันกลาวถึงคุณธรรมขอเดียวกัน คอื ธัมมจริยา  วาเปนเหตุนําความสุข
มาใหกับผูปฏิบัติและสังคม  กลาวคือในตอนที่ฤาษีกลาวสอนอโนทัยที่ไดไปศึกษาเลาเรียนจน
สําเร็จการศึกษาแลวดังความวา   
ฤาษี            ลูกเหอที่ไหนมคีวันมันตองมไีฟ   เจามาหาเหตุ  มาหาเหตขุองปญหาที่มันเกิด  เจาเลย 
                   ตองเดินทาง มาศึกษาธรรม   
อโนทัย         ครับ   หลวงพอที่เคารพ 
ฤาษี               งั้นตลอดเวลาที่เจาอยูที่นี่  เจาไดเรียนรูอะไรบาง  
อโนทัย         มากมายครับหลวงพอ 
ฤาษี              อโนทัยเอย  เจาศึกษาอยูทีน่ี่มาเปนแรมปแลว  หลวงพอมอีะไรบางอยางจะถามเจา 
อโนทัย          ครับหลวงพอ 
ฤาษี             ชีวิตคนเรานัน้จะตองเจอกบัเหตุการณอยู ๓ ชวงคือ  อดีต  ส่ิงที่ผานมาแลว ปจจุบันคือ 
                   ส่ิงที่กําลัง เปนไป  และอนาคตคือส่ิงที่ยังมาไมถึง  ในสามสิ่งนี้  เจาชอบใจสิ่งใดมาก 
                   ที่สุด   
อโนทัย         หลวงพอครับ  ผมอยากจะตอบหลวงพอวา   หลวงพอกาํลังตรวจสอบสภาพจิตใจของ 
                    ผมอยู  ผม  ขอตอบหลวงพอวา  ปจจุบันนี้ผมกําลังศึกษาธรรมอยู 
ฤาษี              เพราะอะไรละ 
อโนทัย  หลวงพอเคยสอนพวกผมอยูเสมอวา  คนที่มีคณุธรรมยอมนาํความเจริญมาสูตนเอง  และ 
                   สังคมหลวงพอเคยเปรียบเทยีบใหฟงเสมอวาคนที่ไมมีคุณธรรมก็เหมือนกับ  เรือที่ไมม ี
                   หางเสือ  ยอมไรทิศทา ยากที่จะเดินทางใหถึงที่หมายไดดวยความราบรื่น คนไมม ี
                   คุณธรรมก็เหมอืนกัน  ยากทีจ่ะ  ดําเนินชวีติใหราบรื่นได    สวนคนที่มี คุณธรรมยอมรู 
                   ที่สูงที่ต่ํา รูจักใหเกยีรติคนอื่น  เอาใจเขามาใสใจเรา หลวงพอบอกเสมอวา  ชีวิตของคน 
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 ๑๔๙

                   ที่มีคุณธรรมยอมมีแตความสขุยอมมีการใหอภัยกนั  เพราะ  คุณธรรมคือ ความดีที ่
                   สมบูรณแบบ  ละเวนการทําความชั่ว  
 

    ในเรื่องเดยีวกันนี้   กลาวถึงคุณธรรมขอที่วาดวยกตญัุตา  คือการรูคุณทีคนอื่นกระทํา
และกระทาํตอบแทน   ซ่ึงเปนคุณธรรมขอหนึ่งในมงคล ๓๘  ประการ  กลาวถึงตอนที่อโนทัย  
หลังจากที่กลับมาจากสํานักของฤาษีแลวกไ็ดกลับไปเยี่ยมมารดาของตน  แตยายมีเขาใจวาเปน
เจาชายอโนทยัตัวจริง  และคดิวาอโนทยัลูกชายของตนนัน้ไดเสียชีวิตไปแลว  และไดนิมนตพระมา
ที่บานเพื่อทําบุญอุทิศผลบุญใหกับอโนทยัผูเปนลูกชาย  สรางความซาบซึ้งใหกับอโนทัยเปนอยาง
มาก  ดังปรากฏในบทสนทนาดังตอไปนี้   
อโนทัย       เอาเถอะตอไปนีแ้ม  เอยยายไมตองเสียใจหรอกนะถึงนายทัยเขาจะไมอยู แตยายนึกวา  
                   ผมคือลูก  ของยาย ผมจะมาหายายตลอดเวลา   ผมจะอยูไกลกับแม เฮยยายตลอดเวลา 
                   ยายไมตองหวงอโนทัย อีกไมนานเขาจะกลับมาสูออมอกยาย     เขาจะกลบัมาสูออมอก 
                   ยาย ไมมีลูกคนไหนที่จะทอดทิง้แม ได    ยายทําใจดี  ๆ  ไว    ตอไปนี้ผมจะมาดูแลยาย 
                   บอย  ๆ  ผมจะพฒันาหมูบานนี ้  จะสรางบานใหมใหยาย  จะสรางวัดไกล  ๆ บานยาย 
                   เพื่อยายจะ ไดไมลําบากในเวลาฟงเทศนฟงธรรมหรือเวลา ทาํบุญ   เวลายายไมสบายใจ 
                   จะไดไปวัด ใหยายไดพักผอนทางจิตใจ  จะไดมีความสุขทางจิตใจ  และผมจะสราง 
                   โรงพยาบาลไวในหมูบาน    เวลายายไมสบายทางรางกาย    พี่มาลัยจะไดพายายไป หา 
                   หมอ    และจะสราง   ถนนใหสะดวกสบายเวลายายเดินทางไปไหนมาไหนจะไดไม 
                   ลําบาก   
ยายมี        ขอบคุณมากเจาคะเจาชาย 
อโนทัย    พี่มาลัย  ตอไปนี้พีม่าลัยเล้ียงดแูมใหดี อยาใหตองลําบาก  ผมจะใหเงินไวใช พี่มาลัยพา 
                   แมไปตัด   เสื้อผาใหม  ตัดเผาผมที่รกรุงรังของแมออกเสียดวย  .........      
     

    ในเรื่องที่หนังตะลุงนํามาแสดงไดถายทอดหลักมงคล ๓๘ แมจะไมครบทุกประการ  
โดยจะเนนกลาวเรื่องของการไมคบคนพาล  การอยูในสถานที่ ๆ เหมาะสม   การประพฤติธรรม  
การรูจักตอบแทนสิ่งที่ผูอ่ืนไดกระทําแกตน  การศึกษา เปนตน  ทั้งนี้เพราะหลักธรรมเหลานี้  เปน
ขอปฏิบัติที่มีประโยชนเปนอยางยิ่งโดยเฉพาะกับสังคมปจจุบัน  หรืออาจกลาวไดวา  หลักคุณธรรม
ที่หนังตะลุงนาํมาถายทอดใหกับคนดนูั้นจะเปนทิฏฐธมัมิกัตถะ  หรือประโยชนในปจจุบันเปน
หลัก  สวนทีเ่ปนปรธัมมิกัตถะ  หรือประโยชนในโลกหนานัน้จะมนีอย  แตเมื่อพจิารณาโดยรวม
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 ๑๕๐

แลว ก็คือการถายทอดคุณธรรมที่มีประโยชนยิ่งสําหรับสังคมปจจุบัน  เพราะเปนคณุธรรมที่ชวยใน
การพัฒนาชวีติและสังคมไดเปนอยางดี       
 
         ๔.๓.๗ โลกธรรม 

              คือหลักคุณธรรมที่สัตวโลกจะตองพบประสบอยูเปนประจํา โลกธรรม ๘ หมายถึง 
เร่ืองของโลกมีอยูประจํากับชีวิตสังคมและโลกของมนษุยเปนความจริงที่ทุกคนตองประสบดวยกัน
ทั้งนั้นอยางหลีกเลี่ยงไมได ไมวาจะชอบหรือไมชอบก็ตาม ขอแตกตางคือ ใครประสบมาก ประสบ
นอย ชาหรือเรว็ โลกธรรมแบงออกเปน ๘ชนิด จําแนกออกเปน ๒ ฝายควบคูกนัและมีความหมาย
ตรงขามกัน  คือ   โลกธรรมฝายอิฏฐารมณ คือ ฝายที่มนษุยพอใจมี ๔ เร่ือง คือ ไดลาภ  ไดยศ ไดรับ
สรรเสริญ  ไดรับความสุข   โลกธรรมฝายอนิฏฐารมณ  เสียลาภ  เสื่อมยศ  ถูกนินทา ตกทุกข  

                    หลักธรรมเรื่องโลกธรรมที่ปรากฏในเนื้อหาหนังตะลุงของคณะสุรเชษฏ บันเทิงศิลป 
ดังแผนผังดังนี ้  

  
 

 
               

     ในเรื่องคําสอนน้ําใจแม  ไดกลาวถึงคุณธรรมขอนี้ไว  โดยช้ีใหเห็นวา  ลาภ  ยศ  
สรรเสริญ  นั้น  เปนของทีไ่มจีรังยั่งยืน  และนําความหายนะมาใหแกผูที่หลงยึดติด  ดังคําพูดเกริน่
เดินเรื่องของนายหนังวา  
                   คนเฒาคนแกเคยสอน  พระเคยเทศนไววา   โลกนี้ไมตางอะไรกับงูพษิ  งูพิษกัดคนแลว
ทําใหอาจตายได  ฉันใด  เพราะมันมีพษิมีเขี้ยวที่อันตราย  โลกก็มพีษิเหมือนกัน  พิษคอื  กิเลส  

หลักธรรมเรื่องโลกธรรมที่ปรากฏในเรื่องหนังตะลุง  

เร่ือง สัจจธรรมค้ําจุนโลก ๒  คร้ัง 

เร่ืองคําสอนน้ําใจแม ๓  คร้ัง  

เร่ืองธิดาวณพิก ๒  คร้ัง  
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 ๑๕๑

ตัณหา  ราคะ  ความรัก  โลภ  โกรธ  หลง  ลาภ  ยศ  สรรเสริญ    บุคคลใดที่ปลอยใหมนัขย้ํา  ก็
เทากับเดนิเขาไปสูความตาย ครับทาน  นายอาวุธก็เหมือนกัน  ตองการเปนราชบุตรเขย  ตองการมี
ลาภ  ยศถาบรรดาศักดิ์ จนลืมแม  ทํารายแมจนตองตาย    และตวัเองกต็องประสบกบัวิบากกรรมที่
ไดทําเอาไว ................ 
         

     ในเรื่องธิดาวณิพก  ไดกลาวถึงโลกธรรมวาเปนสิ่งที่ทุกคนตองประสบพบเจอ  แตไม
ควรที่จะยึดตดิในสิ่งเหลานัน้  ดังที่พลทหารชาคริต ไดสนทนากับนายพาน  ซ่ึงเปนทหารยาม
ดวยกันวา   
 
ชาคริต      ผมดีใจมากนะพีพ่าน  ที่มีโอกาสไดรับใชชาตบิานเมือง โดยการเปนทหารเกณฑ  เราเกิด   
                   มาเปน ผูชาย  มีโอกาสไดรับใชชาติ   เปล่ียนจากการจับจอบจับเสียมมาจบัปนบาง  เพื่อ  
                   ปองกันประเทศ ใหพี่นองแนวหลังหลับตานอนอยางมคีวามสุข  มันเปนภารกิจที่ผมม ี
                    ความประทับใจ ถึงเราจะเปนพลทหารเกณฑไมมียศถาบรรดาศักดิ์   แตผมก็ดีใจถึงแม 
                   จะ  ไมมีบั้งไมมดีาว  ไมมีอํานาจ  
พาน         เขาเรียกวาพลทหารลูกพิ้ง  มีหนาที่ตองปฏิบัติตามคําสั่งลูกเดียว 
ชาคริต      แตผมก็สบายในนะพี่พาน เราอยูอยางไมมีอํานาจนีใ้จของเราก็ไมตองกลัวกับการสูญเสยี 
                    อํานาจ เราไมมยีศถาบรรดาศกัดิ์  เราก็ไมตองกลัวกับการสูญเสียยศถาบรรดาศักดิ์  ไม 
                   เหมือนกับคนทีม่ี อํานาจ เขาหวั่นเขาสับสนกลัวที่จะตองเสียอํานาจ และเมื่อเสียไปแลว 
                   ก็ ทําใจไมไดถึงกับฆาตัวตาย ก็มีนะพี่   
 
                  โลกธรรมเปนคุณธรรมที่ชี้ใหเห็นวา  ชีวิตของคนมีสองดาน  คือ  ดานความสุข   นา
ปรารถนา  เปนตน  และดานความทุกข  ไมนาปรารถนา  เปนตน  ชีวิตของมนุษยตองประสบกับสิ่ง
ทั้งสองนี้อยูเสมอ  จึงทําหนาที่บอกความจริงแกมนษุย  ทําใหมนษุยรูเทาทัน   และรูจักวางทาทเีมือ่
ประสบกับโลกธรรมทั้ง ๘  ประการ  ไมหลงยึดตดิอยูในความสุข  หรือความทุกข  ตองพัฒนา
จิตใจใหสามารถเปนอิสระใหอยูเหนือสุขและทุกขได  จงึจะเปนผูมีความสุขอยางแทจริง   
                      
                    ๔.๓.๘  ฆราวาสธรรม 
 

                  หลักธรรม ๔ ประการ คือ สัจจะ ทมะ ขันติ และจาคะดังกลาวมานี ้มิใชประสงคเปนขอ
ปฏิบัติจํากัดเฉพาะในระหวางคูครองเพียง ๒ คนเทานัน้ แตมุงหมายใหใชทัว่ไปในชีวิตการครอง
เรือนทั้งหมด โดยยดึถือเปนคุณธรรมพื้นฐานของจิตใจ ในการที่จะสรางความสัมพนัธอันดีงามกับ
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 ๑๕๒

คนทั้งหลายทีจ่ะอยูรวมหรือติดตอ เกี่ยวของกันใหเหมาะสมตามฐานะนั้นๆ เพื่อประโยชนสุขทั้ง
แกชีวติของตนเอง และแกชีวิตของคนอื่นๆ ในสังคม 
                      หลักธรรมเรื่องโลกธรรมที่ปรากฏในเนื้อหาหนังตะลุงของคณะสุรเชษฏ บันเทิงศิลป 
ดังแผนผังดังนี ้  
 

 
 

     ในเรื่องคําสอนน้ําใจแม  ไดกลาวถึงคุณธรรมขอที่วาดวยสัจจะ  คอืการยึดมั่นในคําพูด
หรือการรักษาคําพูดของตนเอง คือการใหความสําคัญหรือยึดมั่นกับคาํพูดที่ตนไดเปลงวาจาออกไป
ดังในเนื้อเรื่องกลาวถึงตอนที่  กษัตริยราเมศรไดตกลงกับพระมเหสีของพระองคในการนาคูครอง
ใหกับเจาหญิงพวงผกา  พระราชธิดา  และไดใหเจาหญงิพวงผกา ไดทําการเสี่ยงพวงมาลัยออกไป  
และถาผูใดเกบ็ไดก็จะไดอภิเษกสมรสกับเจาหญิง  แตเมื่อมีผูนําพวงมาลัยมาถวาย และมีคุณสมบัติ
ไมเหมาะสม พระมเหสีของกษัตริยราเมศรทรงไมเห็นดวย  จึงไดปรึกษากับกษัตรยิราเมศ  ดังบท
สนทนาตอไปนี้  
พระนางปฐมาเทีวี      เสด็จพีเ่พคะ  หมอมฉันไมเหน็ดวยเลย  กับผูที่จะมาอภิเษกกับลูกหญิงของเรา  
                   เทาที่ หมอมฉันตรวจสอบดูแลว   พอหนุมคนนั้นมีอะไรหลาย  ๆ  อยางที่ไมเหมาะกบั 
                   ลูกหญิงของ เราเพคะ  
กษัตริยราเมศร   นี่นองหญิง  เราตองถามตัวเองกอนวาเราเปนใคร  เราเปนกษัตรยิของประชาชน  
                    เปนกษัตรยิ ตรสัแลวจะคนืคําไดอยางไร     เหมือนคนเฒาคนแกเขาพดูวา     ชางตาย 
                    จะตองเอางา   คนเราก็ตองยดึถือกันที่คําพูด   เราเปนคนใหญคนโต    ชางตัวใหญโต  
                   ประโยชนอยูทีง่า   ประโยชนของคนอยูที่ไหนละ   คนเราจะเดน  จะดี  จะดัง  จะเกิด  

หลักธรรมเรื่องฆราวาสธรรมที่ปรากฏในเรื่องหนังตะลุง 

เร่ืองสัจจธรรมค้ําจุนโลก  ๔  คร้ัง  

เร่ืองคําสอนน้ําใจแม ๓ คร้ัง  

เร่ืองธิดาวณพิก ๓  คร้ัง  

เร่ืองคนเหนือดวง ๔  คร้ัง  
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 ๑๕๓

                   ทุกขไดยาก  จะเกิดมิตร  เกดิศตัรู  เกิด ความเสื่อมหรือเกิดศรัธา  มันอยูที่คําพูด  เราจะ 
                   พูดใหทานเชื่อ   ใหทานชอบ   ใหทานชัง   พดู ใหดี   ใหนาฟง   มันก็อยูทปีาก   เปนผู  
                   หลักผูใหญ    ผูมียศมีตําแหนง   ผูสูงอายุ    คําพูดแตละ คาํตองสงวน    มิฉะนั้นเขาจะ  
                   กลาวหาวาเราเปนผูนําที่ไรเหตผุล  ไรหลักการ   เราเปนผูนํา  เราจําคําพูดของตัวเอง  ได    
                    เราพูดอะไรออกไป    เราก็ตองยึดถือคําพูด   ถึงพอหนุมคนนั้นจะเปนคนพิกล  พิการก ็
                   ชางเถอะ  ยังไงเราก็ไดประกาศออกไปแลว............. 
 

     ในเรื่องคําสอนน้ําใจแม  ไดกลาวถึงคุณธรรมที่วาดวยเรื่องฆราวาสธรรมขอท่ีวาดวย  
สัจจะ  คือ  การพูดคําสัจจหรือการรักษาคําพูดของตนเอง  ไมเปนคนที่พูดจาไมนาเชื่อถือ  กลาวคือ
ในตอนทีแ่มของอาคมกลับมาถึงบานโดยการชวยเหลือของปราบ  กอนจะเสียชีวิตกไ็ดบอก
เร่ืองราวตาง ๆ ที่ไดรับปากกับกษัตรยิราเมศรืเอาไว  เพื่อที่ตนจะไดไมผิดคําพูดทีไ่ดใหไว  ดังบท
สนทนาที่วา 
 
แมของอาคม  ไปลูกไปไมตองเปนหวงแม ไปลูกไปแมรับปากกับพระองคไปแลว  เขาไปในเมือง 
                   ลูกไป  แมรับปากกับพระองคไวแลว     แมหมายยศถาบรรดาศักดิ์     หมาย อํานาจ   แต 
                   แมมีสัจจะลูก เหอ  อยาใหแมเสียคําพูดลูกเหอ  ไปตะลูก  อยาใหแมตอ  เสียสัจจะ   
อาคม          ไมหรอกแม   ผมจะพาแมไปหาหมอกอนจะใหผมไปไหนไดอยางไร  แมไดรับบาด   
                   เจ็บบาด นี้  จะใหผมไปไหนไดอยางไร  
 

    ในเรื่องสัจจธรรมค้ําจุนโลก  ไดกลาวถึงคุณธรรมขอนี้  โดยช้ีใหเห็นวาคนที่อยูรวมกัน
ในสังคม  จําเปนอยางยิ่งทีจ่ะตองมีความจริงใจตอกนั  มีการชวยเหลือเกื้อกูลกัน  ซ่ึงเปนเหตนุาํ
ความสงบสุขมาสูสังคมที่อยูอาศัย  ดังทีเ่จาชายไพรัชเมือ่กลับจากการศึกษาแลว  กไ็ดปลอมตัวเปน
ชาวบานทองเที่ยวไปเพื่อตองการที่จะรูความเปนอยูของชาวบาน  และเมื่อไดเดินทางมาถึงหมูบาน
ดอยเตา  ก็ไดมาพักอยูกับ  เทง  หนูนุย  และนายเนือย    และเจาชายไพรัชเองประทบัใจมากกับการ
เปนอยูของชาวบานในชนบท  ที่มีแตการชวยเหลือเกื้อกูลกัน  ดังบทสนทนาที่วา 
 
เจาชายไพรัช    พี่เทง พี่หนูนุย พี่เนย  ผมสบายใจมากที่ไดมาอยูที่นี่   ผมมีความสุขที่สุด  เพราะ  
                   ผูคนในชนบท นี่จริงใจตอกัน  พวกเขาอาบน้ําหนองคลองบึงก็จริงอยูนะพี่    แตภายใน    
                   จิตใจนัน้ วามสงบสุข  ความเยือกเย็น  ใจจติใจมีแตรอยย้ิม   เพื่อน  ๆ  เคยบอกผม เสมอ 
                  วา   หากจะหาความจริงใจจากผูคนแลว   กใ็หเดินทางไปยังสังคมชนบทก็จะพบกับสิ่ง 
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 ๑๕๔

                   เหลานี้    ผูคนจริงใจตอกนั    ชวยเหลือ เกื้อกลูกัน  ซ่ึงเปนสิ่งที่หาไดยากในสังคมเมือง   
                    ผมจึงรักที่นี่  
เทง             หมันแหละนองเหอ     
 

     ในเรื่องธิดาวณิพก  กลาวถึงคุณธรรมขอนี้ในลักษณะที่วา  ผูที่ประกอบดวยคุณธรรมขอ
นี้ก็จะเปนที่รักของคนทั่ว ๆ  ไป  ดังที่ปรากฏในเนื้อเรื่องตอนที่ ตรีนุช ซ่ึงก็คือพระธิดาของเจาหญิง
มัตติกาที่พระเจาเจษฏราชใหนายพูนนําไปฆา  และยายจันทรหญิงชราขอทานไปพบเขาและนําไป
เล้ียงดูจนเติบโต  และเปนคนที่มีจิตใจงดงาม  เปนคนความกตัญูกตเวทีและมีน้ําใจกับคนทัว่ ๆ 
ไป  จนเปนที่รักของคนทั่ว ๆ ไป ดังบทสนทนาวา 
 
ตรีนุช         แมจา  แมแกแลว  แมหยุดทํางานไดแลวนะ  ตอไปนุชจะเลี้ยงแมเอง 
ยายจนัทร  เจาพุทโธนุชเหอลูกเหอ เจาเปนผูหญิงที่มีจรรยามารยาทแมเคยไดยินคนเขาพูดกัน    
                   หลายคนแลว วา  นุชลูกแม  เปนคนมีมารยาท  เปนกุลสตรีไทยแท   
ตรีนุช         เคยบอกลูกแลววา  เราจนทรัพยแตอยาจนคณุสมบัติ  
ยายจนัทร   นชุเหอ เจาอยูไมใชใหพอแมรักเพียงอยางเดียว  แตตองอยูใหคนอื่นเขารักกันนะลูก 
                    ถึงเราจนแตเราอยาขาดสัจจะนะลูก  ลูกตองเปนคนมีน้ําใจ  ชวยเหลือคนใครไดกา   
                   ชวยเหลือไปนะลูกนะ  อยาไปดูดาย    
 

     ในเรื่องเดยีวกัน  กลาวถึงคุณธรรมขอนี้ดวยเชนกนั  กลาวคือในตอนที่ นายอําเภอ
ชาคริตไดออกตรวจเยี่ยมหมูบาน และเมื่อรูสึกเหน็ดเหนือ่ยก็ไดมานอนพักที่โคนตนไม     และ
ไดรับการชวยเหลือจากสิงหชัยจากการถูกงูพิษกัด  และเมื่อสอบถามก็ไดความวาสิงหชัยจะเดนิทาง
ไปเรียนหนังสอืในตัวเมือง  ชาคริตจึงตกลงที่จะรับเปนผูชวยเหลือสิงหชัยในการศึกษาเลาเรียนดัง
ปรากฏบทสนทนาที่วา 
ชาคริต    พี่ขวัญเรือน  พี่ไมตองเขาไปในตัวเมืองหรอกนะ  จะเปนการลําบากเปลา  ๆ  ผมจะดูแล 
                 สิงหชัยลูกพี่ ของพี่เอง 
ศรีเรือน    ทําไมละ   
ชาคริต      ผมจะรับสิงหชัยลูกของพี่ไปอยูที่บานผม  ผมจะรับผิดชอบการศึกษาเลาเรียนของผมเอง   
สิงหชัย    รบกวนคุณอาเปลา ๆ ครับ   
ชาคริต    อยาลืมซิ  สิงหชัยชวยอาไวนะ  ทําไมอาจะชวยสิงหชัยบางไมได   
สิงหชัย    กแ็คไลงูไปแคนี้  มนัเล็กนอยนะครับ  
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 ๑๕๕

ชาคริต     เอาเถอะ  สิงหชวยเหลืออาได  แลวทําไมอาจะชวยสิงหบางไมไดละ                       
  
                  ในหนังตะลุงเรื่องคนเหนือดวงกลาวถึงตอนที่นางยักษราตรีจันทรจะออกไปหาเนื้อคู
ใหกับสิริจันทรผูเปนธิดา จึงไดกลาวฝากฝงธิดาของตนไวกับนายพาน  และไดถามนายพานถึง
คุณสมบัติของผูที่จะมาเปนบตุรเขยดังคําสนทนาที่วา 
 
ราตรีจันทร   นายพาน  ฉันขอฝากลูกสาวดวย  ฉนัจะไปหาคูครองใหลูกสาว นายพานเอย  ฉันฝาก 
                     ลูกสิริจันทร  ดวย  
นายพาน          อออ้ีไปหาลูกเขย  
 ราตรีจันทร     ใชนายพาน    เออนี่นายพานแลวฉันจะหาคนยังไงดีละ  คนดี   ๆ   เขาดูกันยังไงหรือ 
                     นายพาน  
นายพาน     คนนี่เขาแลกนัยากคุณแมเหอ    ไกนี่เขาแลที่เดือยแลที่เกล็ด    คนมันไมมีเดือยไมมี  
                   เกล็ดใหแล  นกกรงหัวจุก   เขาแลที่หอน   แลที่ทายอุด   นกเขาแลหมกึทีค่อ  ฟง  เสียง 
                    รอง  การูได  
ราตรีจันทร       นั่นซินายพาน  มันดูกนัยากนะ 
นายพาน           ครับมันแลกนัยาก  แตผมมคีาถาสําหรับแลคนครับคุณแม   
ราตรีจันทร        คาถาอะไรรึนายพาน 
นายพาน             คุณแม  การอี้แลคนวาดไีมดีใหแลคุณสมบัติตอไปนี้  แลวาคนนั้นมีความซื่อสัตย 
                        หรือไม  คือ 
                           ๑.ตองซื่อสัตยตอตนเอง  ซ่ือสัตยตอเพื่อนฝูง  ซ่ือสัตยตอลูกเมีย 
                          ๒. ตองรูจักประหยดั  ไดนอยจายนอย  รูจักเก็บหอมรอมริบ   
                           ๓.  ตองขยันหมั่นเพียร   
                           ๔.  ตองอดทน   
                           ๕.  ตองกลาหาญในทางทีด่ี  ที่ถูกที่ควร 
                           ๖.  ตองเปนคนมีน้ําใจ  รูจกัเสียสละ   
                         เทานี้แหละคณุแม   
ราตรีจันทร     เอาละนายพานขอบใจมาก  ฉันไปละ  ฉันฝากลูกดวย  ........ 
      

     ฆราวาสธรรม  เปนหลักคุณธรรมที่ชวยพัฒนาชีวติและสังคมใหมีความเจริญกาวหนา  
มีความสงบสุขมั่นคง   เพราะคนที่มีสัจจะ  พูดจริง  ทําจริง   มีทมะ  รูจักควบคุมตนเอง มีวินยัใน
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 ๑๕๖

ตนเอง  มีขันติ อดทนอดกลั้นตอส่ิงที่มายั่วยุบีบคั้น  ขยันหมัน่เพยีรในการประกอบอาชีพการงาน  
มีจาคะ  สละกิเลส  ความเห็นแกตัว  สละความสุขความสบายอันเปนประโยชนตน  เพื่อสวนรวม  
คุณธรรมขอนี้จึงมีความจําเปนในการพัฒนาสังคมและมนุษย  

 
๔.๓.๙   สังคหวัตถุ 
     ในเรื่องคําสอนน้ําใจแมไดกลาวถึงคณุธรรมเรื่องสังคหวัตถุ  คือการชวยเหลือเกือ้กูลกัน

ของคนในสังคม  กลาวถึงตอนที่นายปราบไดชวยเหลือยายที่ถูกลูกชายคืออาวุธทํารายและเมื่อคิดวา
ผูเปนแมไดเสียชีวิตแลวจึงไดหนีไป  นายปราบจึงไดเขาไปชวยเหลือ  ทั้งนี้เพราะยายเองก็เคยมี
บุญคุณกับครอบครัวของตน ดังคําสนทนาที่วา 
 
ยาย         ชวยทีตะลูก  ชวยยายที   
ปราบ        เจาพุทโธ  ยายเหอ  เติ้นอยาพดูพันนั้นตะ   ผมกับเติ้นถึงไมไดเปนไหรกันแตบานอยูแค 
                   กันนะยายนะ    ลูกผมไมบายเติ้นกาหาหยกูหายาให   เติน้แกงหมแูกงไก    เติ้นกาตกัให 
                   ลูก ผมกิน    ผมจําไดยายเหอ     คนเราอยูแคกันอยาเทีย่วรบเที่ยวดากนั  อยาทําเรื่องเล็ก 
                   ใหเปน  เร่ืองใหญ   ไหรไมไหรเวลาเจ็บใขไมบายไดชวยเหลือพึ่งพาอาศัยกัน   เดี่ยวผม 
                   อ้ี    พาเติ้นไป    หาหมอยายเหอ 
ยาย       ขอบใจลูกเหอ  ปราบเหอ  พายายกลับบานกอนตะลูก 
 

    มนุษยเปนสัตวสังคม  สังคมจะเปนสังคมที่ดีที่เจริญสงบสุข  เอื้อประโยชนสุขแกปจเจก
ชนตองเปนสังคมที่มีการชวยเหลือเกื้อกูลกนั  มีการใหและมีการรับ  ขณะเดียวกนัตองมีการติดตอ 
ส่ือสารเพื่อความเขาใจอันดตีอกัน มีการประพฤติที่เปนประโยชนตอกันมีการมีสวนรวมเสมอกนั 

     
     จากการศึกษาพบวา  หลักธรรมที่นายหนังตะลุงสุรเชษฏ  บันเทิงศิลป  ใชบอยคร้ังมาก

ที่สุดไดแก  เร่ือง  ทิศ  ๖,   อบายมุข , ฆรวาสธรรม,  มงคล ๓๘,  และ ศลี ๕ 
      ทิศ ๖  ที่ปรากฏในเนื้อหาหนังตะลุงคณะสุรเชษฏ  บันเทิงศิลป  เปนคําสอนที่แสดงถึง

ความสัมพันธระหวางบุคคลตาง ๆ  ในสังคม  ไมวาจะเปนบิดามารดากับบุตรธิดา  ครูอาจารยกับ
ศิษย    นายกบับาว  สามีภรรยา  สมณะกับอุปาสกอุปาสิกา  โดยการเนนใหทําหนาที่ของตนให
สมบูรณ  เพื่อความสงบสุขของสังคมโดยสวนรวม   โดยที่นายหนังตะลุงไดถายทอดการทําหนาที่
ตาง ๆ  ของคนในสังคมผานทางตัวละครหนังตะลุง  คําสอนเรื่องทิศ ๖ เปนการเปนหลักธรรมที่
สอนเพื่อการพฒันาตนเองโดยการปฏิบัติตามหนาที่ของตน  และเปนคุณธรรมที่จําเปนสําหรับ
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 ๑๕๗

สังคม   เพราะเมื่อทุกคนไดทําหนาที่ของตนอยางสมบูรณแลวก็จะสงผลใหสังคมโดยรวมไดรับ
ประโยชนดวย    อีกประการหนึ่งการที่นายหนังตะลุงไดเนนหลักคุณธรรมขอนี้เปนพิเศษกเ็พราะ
อาจมองเห็นวา   เพราะคนในสังคมในปจจุบันไมไดทาํหนาที่ของตนเอง  หรืออาจละเลยหนาที่ที่
ตนเองตองรับผิดชอบทั้งตอสวนตัว  และสวนรวม  และอาจมองไดวา  การที่ทุกคนรูจักหนาที่ของ
ตนเองก็คือการสรางระเบียบวินัยใหกับตนเอง  ซ่ึงจะสงผลทําใหสังคมโดยรวมมีระเบียบแบบแผน
ที่ดีและนาอยู   

 
      หลักธรรมเรื่องมงคล  ๓๘  ประการ  ที่พบในเรื่องหนังตะลุงของคณะหนังสรุเชษฏ  

บันเทิงศิลปนัน้  ที่พบมากไดแก  เร่ืองการไมคบคนพาล  การประพฤติธรรม   สัจจะ  การอยูใน
สถานที่ที่เหมาะสม   การตั้งตนไวชอบ  ถึงแมวาจะไมครบทั้ง  ๓๘ ปราการ ที่อาจเปนเพราะ
ขอจํากัดบางประการของนายหนังเอง  หรือนายหนังตองการเนนเฉพาะเรื่องที่จําเปนสําหรับสังคม  
ที่พิจารณาเห็นวามีความเหมาะสมสําหรับสังคมปจจุบัน   อยางไรดีพบวาหลักธรรมเรื่องมงคลที่
นายหนังนําเสนอนั้นออกมานั้นจะเหน็ไดวา  เปนหลักคุณธรรมพื้นฐานสําหรับสังคม  คือเปน
หลักธรรมระดับโลกิยะเปนพื้น   เหมาะสําหรับสังคมปจจุบันเปนอยางยิ่ง  สวนคุณธรรมที่เปน
ระดับโลกุตตระนั้นปรากฏวามีนอยมาก  เทาที่ผูศึกษาไดพบปรากฏวา  นายหนังตะลุงจะเนนเรื่อง
ของการคบคน   การทําหนาที่เปนพิเศษ  ซ่ึงหลักคุณธรรมทั้งสองประการนี้มีความจําเปนอยางยิ่ง
สําหรับการครองตนในสังคมปจจุบัน  นอกจากนีคุ้ณธรรมเหลานี้ยังมีสวนยกระดับจิตใจและ
พฤติกรรมของผูฟงหรือคนดูใหสูงขึ้น  และยังจะชวยพฒันาสังคมใหมีความสงบโดยสวนรวม 

     หลักธรรมเรื่องอบายมุขที่ปรากฏในเนื้อหาหนังตะลุงคณะสุรเชษฏ  บันเทิงศลิปนั้น  
โดยภาพรวมนายหนังไดช้ีใหเห็นวา  ใครก็ตามที่หลงยดึติดอยูกับสิ่งเหลานี้แลว  ก็จะประสบกบั
ความหายนะไมวาจะเปนตนเอง  หรือคนรอบขางก็จะตองพลอยเดือดรอนตามไปดวย  และทีผู่
ศึกษาไดพบปรากฏวาหลักคณุธรรมขอที่ปรากฏมากไดแก  เร่ืองการพนัน  ส่ิงเสพติดใหโทษ  การ
คบคนชั่วเปนมิตร  และนอกจากนี้ผูวิจยัมองวา  การที่นายหนังตะลุงนําคุณธรรมเรื่องอบายมขุมา
เนนเปนประจาํนั้น  อาจเปนเพราะสภาพปญหาสังคมในปจจุบันที่มีปญหาตาง  ๆ  มากมายนัน้  ก็
ลวนแลวแตมสีาเหตุมาจากเรื่องอบายมุขทั้งนั้น   และในทายที่สุดนายหนังก็จะชี้ใหเห็นโทษของ
อบายมุขตาง ๆ  เหลานั้น  โดยผานทางผูรายของเรื่อง  เพื่อเปนอุทาหรณใหกับคนดูไดนําไปเปน
ขอคิด 

       การครองตนอยูในสังคมที่มีความแตกตางกันของประชาชน  ในแงของวิถีชีวิต  หนาที่
การงาน  และฐานะทางสังคมเปนตน  หลักคุณธรรมที่จําเปนอีกประการก็คือ  ฆราวาสธรรม ที่
มุงเนนใหในสังคมเปนปกตสุิข  นายหนังตะลุงไดยกคณุธรรมขอนี้ขึ้นสอนที่พบมาก  ก็จะเปนเรือ่ง
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 ๑๕๘

ของ  สัจจะ   จาคะ  ทมะ   และขันต ิ  ซ่ึงคุณธรรมเหลานี้เปนสิ่งที่ชวยใหผูที่ประพฤติสามารถครอง
ตนอยูไดอยางมีความสุขในสังคม  และจะเปนที่รักทีเ่คารพอีกดวย    นายหนังตะลุงอาจตองการ
สะทอนใหเหน็วาถาสังคมที่ขาดคุณธรรมขอนี้แลวสังคมจะมีความสขุไดอยางไร  สังคมที่ขาดการ
ชวยเหลือกัน  ไมมีความจรงิใจตอกนั  กย็ากที่จะหาความสุขได  ในเนื้อหาของหนงัตะลุงจะพบ
หลักคุณธรรมเหลานี้ไดบอยคร้ังมาก   

     ศีล  ๕  ที่นายหนังตะลุงไดนําเสนอนัน้   สวนใหญพบวา  เปนขอที่  ๕,   ขอที่ ๑   ขอที่  
๒   ขอที่  ๓  และขอที่ ๔   ตามลําดับ   อยางไรก็ตามศลีทุกขอลวนมคีวามสําคัญทั้งนั้น  แตที่นาย
หนังตะลุงไดยกศีลขอที่  ๕  มานําเสนอบอยครั้งนั้นอาจเปนเพราะวา  ศีลขอนี้เปนบอเกิดของ
ปญหาตาง ๆ  มากมาย   และเปนเหตใุหมกีารลวงละเมิดศลีขออ่ืน  ๆ ไดงายดวย   จากปญหาตาง  ๆ 
ที่เกิดขึ้นในสังคมจะพบไดวา  ลวนมีที่มาจากการลวงละเมิดศีลขอที่ ๕  เปนสําคัญ   และไมเปน
เร่ืองที่เกินความจริงเลยที่นายหนังตะลุงหลาย ๆ ทานกลาววา  ศีล  ๕  นั้น  เปนแมบทของกฎหมาย
ทั่วโลก   ถาคนในสังคมมีศลีแลว  กฎหมายไมจําเปนตองมีเลยก็ได   เพราะหากพจิารณากันจริง ๆ  
แลวก็จะพบวา  กฎหมายตาง  ๆ  ที่ใชอยูทั่วโลกนั้นก็อยูในกรอบของศีล  ๕  ทั้งนั้น  การที่นายหนัง
ตะลุงไดนําเสนอศีล  ๕  ผานทางเรื่องหนังตะลุงนั้น  กลาวไดวาเพือ่ตองการสรางสรรคสังคมให
เปนสังคมของมนุษย  เพราะแทจริงแลวศีล ๕  ก็คือมนษุยธรรม  คือธรรมที่ทําใหคนเปนมนษุยที่
สมบูรณแบบ  ดังนั้นศีล ๕  จงึกลาวไดวา  เปนตนแบบแหงความสงบสุขของสังคมอยางแทจริง                      
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บทที่ ๕ 

 
สรุปผลการวิจัย  และเสนอแนะ 

 

๕.๑ สรุปผลการวิจัย 

 
      หนังสุรเชษฏ  บันเทงิศิลป เปนหนังตะลุงที่มีความรูทางดานวิชาการไมมากนักแต

ไดรับการเรียนรูและมีประสบการณจากการฝกฝนเปนอยางดี อีกทั้งดวยอัธยาศัยไมตรีที่ดีทําให
สามารถเขากับทุกคนไดเปนอยางด ีจึงทาํใหงายตอการเขาถึงคนในระดับตาง ๆ และในภายหลังได
มีโอกาสเขาไปสัมผัสหนังตะลุงอยางจริงจงัโดยการเรียนรูโดยตรงจากการแสดง จงึทําใหสามารถ
เขาถึงศาสตรแหงหนังตะลุงไดอยางแทจริง จนทําใหมีผลงานมากมายและเปนที่รูจัก 

      ประวัติความเปนมาของหนังตะลุงนั้นยังไมมีส่ิงที่บนัทึกไวเปนหลักฐานอยางชดัเจน  
แตมีการสันนษิฐานกนัวา  หนังตะลุงมาจากที่ไหนไวมาก  ซ่ึงก็ไมสามารถชี้สรุปไดชัดวา  หนัง
ตะลุงเกิดขึน้ครั้งแรกที่ใด  แตบงบอกไดวาเปนวัฒนธรรมที่เกาแกของมนุษยชาติ    สําหรับหนงั
ตะลุงในประเทศไทยนัน้มีแพรหลายในภาคใต  ซึ่งยังหาขอสรุปเรื่องประวัติความเปนมาแนนอน
ไมไดเชนกัน  แตสันนิษฐานวา  เปนสื่อเพือ่ใชในการเผยแผศาสนาพราหมณลัทธิไศวนิกาย  คือการ
บูชาพระอิศวร ชวงเวลาที่หนังตะลุงเขาสูภาคใตของประเทศไทยนั้นนาจะอยูประมาณพุทธ
ศตวรรษที่  ๑๓-๑๗    สวนหนังตะลุงในจงัหวัดนครศรีธรรมราชนั้น นาจะเขามาเผยแผในชวงพทุธ
ศตวรรษที่  ๑๓-๑๗ ดังที่ปรากฏบทไหวครูของคณะหนังตาง ๆ  ในหลาย ๆ  คณะในจังหวัด
นครศรีธรรมราชวา  “ ตาหนักทอง  ตาทองกอน”  หรือบางบทเรียกวา  “  ตานุย  กับตาหนักทอง  
เปนผูใหกําเนดิหนังตะลุง  เพราะทานทั้งสองเปนทหารของกองทัพไทยไปตีหวัเมืองมลายู  และใน
ระหวางอยูที่นัน้ไดเห็นการแสดงหนังตะลุงของมลายู  เมื่อเสร็จจากศึกสงครามแลวก็ไดกลับมาที่
นครศรีธรรมราชและไดนําแบบอยางหนังตะลุงแบบมลายูมาแสดง   หลักฐานอีกอยางที่ช้ีใหเหน็
หนังตะลุงไดอยางชัดเจนกค็ือ  รูปหนังตะลุงที่คนพบมอีายุประมาณ ๑๕๐  ปขึ้นไป    ซ่ึงไดถูกเก็บ
ไวที่ศูนยศิลปวัฒนธรรมจังหวัดนครศรีธรรมราช   รวมทั้งมีวรรณกรรมทองถ่ินคือหนังสือบุด
หนังสือสุทธิกรรมชาดกที่มีอายุมากกวา  ๑๐๐  ปก็ไดกลาวถึงการแสดงหนังตะลุงไวเชนกัน  จาก
ขอสันนิษฐานและหลักฐานดังกลาว  แสดงใหเห็นวา  หนังตะลุงในจังหวัดนครศรีธรรมราชมีมา
หลายศตวรรษ  และถือไดวาเปนจังหวัดที่มหีนังตะลุงมากที่สุดในภาคใต     
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 ๑๖๐

     ในการเผยแผธรรมะแกประชาชนนั้นในปจจุบันพบวามีหลายวิธีดวยกันเชน  การเทศน  
การบรรยาย  การปาฐกถา   เปนตน  รูปแบบดังกลาวขางตนนั้นแมจะมีวิธีการที่แตกตางกันบางใน
รายละเอียดและโดยหลักการแลวก็มจีุดมุงหมายเปนอันเดียวกันคือ  การนําหลักธรรมคําสอนของ
องคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาใหหยั่งถึงวิถีชีวิตของประชาชน      และนอกจากการนําหลักธรรม
ใหเขาถึงประชาชนโดยวิธีการดังกลาวแลวพบวาสื่อพืน้บานประเภทตาง ๆ  โดยเฉพาะอยางยิ่งหนงั
ตะลุงก็มีบทบาทในการเผยแผหลักธรรมเปนอยางมากเชนกัน   ถึงแมวาหนังตะลุงจะเปนสื่อ
พื้นบานที่เนนใหความบนัเทงิกับคนดูเปนสําคัญ  แตจากการศึกษาพบวาสื่อพื้นบานประเภทนี้ถือ
กําเนิดขึน้มาโดยมีจดุประสงคเพื่อการเผยแผศาสนาพราหมณเปนสําคัญดังจะเห็นไดจากรูปแบบ
ของหนังตะลุง  กอนการทําการแสดงทุกครั้งนายหนังตะลุงจะตองเชดิรูปพระอิศวรทรงโคอุสภราช
เสมอ   ตอมาเมื่อศาสนาพราหมณเสื่อมอทิธิพลลง    หลักธรรมในพระพุทธศาสนากลับมีอิทธิพล
เปนอยางยิ่งตอหนังตะลุง  ดังจะเห็นไดจากกอนการแสดงนายหนงัจะกลาวคําบชูาพระรัตนตรยั  
กลาวชุมนุมเทวดา  ซ่ึงเปนประหนึ่งวาการแสดงหนังตะลุงก็คือการแสดงธรรมนั้นเอง  จนกระทั่งมี
การเปรียบเทยีบนายหนังตะลุงวาเปนพระธรรมกถึก  จุดเดนของหนังตะลุงในการทําหนาที่ในการ
เผยแผธรรมะแกประชาชนก็คือ  การเขาถึงประชาชนไดมากในเวลาเดียวกัน  โดยที่กลุมคนดูหนัง
ตะลุงไดซึมซาบหลักธรรมคําสอนขององคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาโดยที่ไมรูตวัวากําลังถูก
สอน  คนดูไดรับทั้งความบันเทิงและสารประโยชนจาการดูหนังตะลุงไดในเวลาเดยีวกัน   นอกจาก 
นี้หนังตะลุงยังสามารถเขาถึงกลุมคนดูไดในเกือบทุกพื้นที่   และจุดเดนในการสอนธรรมะแก
ประชาชนอีกประการคือ การที่หนังตะลุงไมตองคํานึงถึงสมณสารูปเชนพระภิกษุ  อีกทั้งการสอน
ผานสื่อหนังตะลุงสรางความเปนกันเองระหวางคนดกูบันายหนัง 

     ในฐานะผูสงสาร  นายหนังตะลุงนับวามีบทบาทมากในการเผยแผหลักธรรมใหกับคน
ดู  ทั้งนีเ้พราะนายหนังตะลุงเปนผูที่ไดรับการยอมรับจากสังคมวา  เปนผูที่มีความรูความสามารถ  
ในดานตาง  ๆ  ไดรับการยอมรับวาเปนครขูองสังคม  เพราะเปนผูรอบรูในเรื่องราวตาง ๆ   ไมวาจะ
เปนเรื่องราวทางสังคม   การเมืองการปกครอง  ขนบธรรมเนียมประเพณีตาง ๆ  ศาสนา     

 
                   หลักคุณธรรมท่ีปรากฏในเนื้อหาหนังตะลงุคณะสุรเชษฏ  บันเทิงศิลป 

     จากการศึกษาเนื้อหาหนังตะลุงของคณะสุรเชษฏ   บันเทิงศิลป  พบหลักศีลธรรมที่
ปรากฏอยูหลายประการดวยกัน  แตที่พบบอยที่สุดไดแกหลักธรรมดังตอไปนี้  ซ่ึงเรียงลําดับได
ดังตอไปนี ้

     ๑.   ฆราวาสธรรม       เปนหลักคุณธรรมที่ชวยพัฒนาชีวิตและสังคมใหมีความเจริญ 
กาวหนา  มีความสงบสุขมั่นคง   คุณธรรมขอนี้จึงมีความจําเปนในการพัฒนาสังคมและมนุษย                          
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 ๑๖๑

     ๒.  กรรม  กรรมที่ปรากฏในนิยายหนงัตะลุงเปนกรรมที่ปรากฏทางกาย  วาจา  ใจ  ทั้ง
ที่เปนกุศลกรรม  และอกุศลกรรม  และเนนสอนใหเหน็หลักของกรรมที่วา  ผูที่ทําดียอมดยีอม
ไดรับผลดี  ผูที่ทําชั่ว  ยอมไดรับผลชั่ว  กรรมที่บุคคลไดกระทําไปไมวาจะดหีรือช่ัวจะตดิตาม
ตัวตนของบุคคลนั้นตลอดไป               

       ๓. มลคล ๓๘ หนังตะลุงนํามาแสดงไดถายทอดหลักมงคล ๓๘ แมจะไมครบทุก
ประการ  โดยจะเนนกลาวเรื่องของการไมคบคนพาล  การอยูในสถานที่ ๆ เหมาะสม   การ
ประพฤติธรรม  การรูจกัตอบแทนสิ่งทีผู่อ่ืนไดกระทําแกตน  การศึกษา เปนตน  ทั้งนีเ้พราะ
หลักธรรมเหลานี้  เปนขอปฏิบัติที่มีประโยชนเปนอยางยิง่โดยเฉพาะกบัสังคมปจจุบัน                   

      ๔. พรหมวิหารธรรม  ที่นายหนงัตะลุงนําเสนอนั้น  คือหลักธรรมประจําใจอัน
ประเสริฐ  เปนหลักธรรมที่ทําใหผูปฏิบัติตามมีความประเสริฐ  เปนหลักธรรมสําหรับผูใหญ  
ผูบริหาร  ผูปกครอง  และเปนคุณธรรมที่เชื่อในศักยภาพของมนุษย  วามีศักยภาพในการพัฒนาตน
ใหเปนผูประเสริฐ  แทนการเชื่อในอํานาจของเทพผูยิ่งใหญ                   

       ๕. ทิศ ๖ คือหลักคุณธรรมหรือหลักปฏิบัติระหวางกนัของบุคคลตาง  ๆ ในสังคม  อัน
ไดแก  บิดามารดา  กับบุตรธิดา  ครูอาจารย  กับศิษย  สามีกับภรรยา  ผูปกครองกับผูใตบังคับบัญชา  
สมณะกับคฤหัสถ  และระหวางมิตรสหาย  ในนยิายหนังตะลุงไดกลาวถึงคุณธรรมเหลานี้ไวได
อยางเหมาะสม  ทิศหกเปนหัวขอธรรมที่เปนไปเพื่อบรรลุทิฏฐธัมมิกัตถะ  คือประโยชนในปจจบุัน
เปนหลักคณุธรรมที่เหมาะกบัการนํามาประพฤติปฏิบัติสําหรับสังคมปจจุบัน                       

        ๖. อบายมุข  ที่นายหนังตะลุงนํามานําเสนอผานตวัหนังตะลุงนัน้  สวนมากกจ็ะเนน
เร่ืองการดื่มสุรา  การเลนการพนัน  การคบคนชั่วเปนมติร เปนตน  เพราะสิ่งเหลานี้ชี้ใหเห็นวาเปน
การสรางหนทางแหงความเสื่อมใหกับชวีิตของตนเอง  ไมสมควรที่จะดําเนินตามเปนอยางยิ่ง   การ
สะทอนเรื่องของอบายมุขผานตัวละครหนงัตะลุงทําใหผูชมไดขอคิดและเลือกดําเนนิชีวิตของตน
ใหดําเนินไปสูความถูกตอง  และนําพาชวีิตของตนไปสูทางความเจริญ               

      ๗. ศีล ๕  ที่ปรากฏในนิยายหนังตะลุงนั้น  เพื่อเปนการควบคมุการกระทําทางกาย  
วาจา  ของบุคคลในสังคม                     

      ๘. โลกธรรม เปนคุณธรรมที่ชี้ใหเหน็วา  ชีวิตของคนมีสองดาน  คือ  ดานความสุข     
และดานความทุกข  ชีวิตของมนุษยตองประสบกับสิ่งทั้งสองนี้อยูเสมอ  จึงทําหนาที่บอกความจริง
แกมนษุย  ทําใหมนษุยรูเทาทัน   และรูจกัวางทาทีเมื่อประสบกับโลกธรรมทั้ง ๘  ประการ  ไมหลง
ยึดติดอยูในความสุข  หรือความทุกข  ตองพัฒนาจิตใจใหสามารถเปนอิสระใหอยูเหนือสุขและ
ทุกขได  จึงจะเปนผูมีความสขุอยางแทจริง 
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 ๑๖๒

      ๙.  สังคหวัตถุ  ที่ปรากฏในนิยายหนงัตะลุงนั้น  เปนคุณธรรมทีมีคุณคาทั้งแกผูปฏิบัติ
และสังคม  ผูปฏิบัติดีจะเปนคนดี  เปนทีช่ื่นชอบของสังคม                     

     
     หลักธรรมที่นายหนังสุรเชษฏ  บันเทิงศิลปไดนําเสนอบอยครั้งมากไดแก  หลักธรรม

เร่ืองฆรวาสธรรม  ซ่ึงกลาวถึงหลักคุณธรรมสําหรับการอยูรวมกันของคนหมูมาก  เพราะการอยู
รวมกันของคนหมูมากยอมจะมีปญหาตาง ๆ มากมายหลายประการตามมา  แตถาคนในสังคมนั้น
อยูกันอยางมีกฏเกณฑ  เคารพกฎระเบยีบกติกาของสังคมแลวปญหาตาง ๆ ก็จะผอนคลายลง  แตถึง
กระนั้นกฎระเบียบเหลานีก้็เปนตัวควบคุมในเชิงกายภาพเทานั้น   สวนการควบคมุทางจิตภาพนั้น  
การมีคุณธรรมมาเปนเครื่องยึดถือเปนเปนที่พี่งทางจิตใจ  จะชวยใหสังคมมีความแนนแฟนมากยิ่ง
ขึ้น  เปนการสรางสัมพันธภาพของคนในสังคมอยางมั่นคง  และเปนหนทางทีจ่ะแกปญหาทาง
สังคมไดเปนอยางดี  และอยางมั่นคง  กบัสภาพสังคมในปจจุบนัที่มุงเนนเรื่องทุนนิยม  การให
ความสําคัญกับวัตถุมากกวาตัวบุคคล    หลักคุณธรรมขอนี้จึงมีความเหมาะสมเปนอยางยิ่งตอการ
สรรสรางสังคม  และประชาชนในสังคมใหมีความสุข  เพราะพืน้ฐานของทุกสังคมนั้นยอมตองมี
ความตองการเหมือนกนันั่นคือ  การชวยเหลือเกื้อกูลกนั   การเคารพสิทธิของกันและกัน   การรูจัก
ขมจิตใจของตวัเองตอสภาวะรุมเราไมวาจะเปนทางกายภาพหรือจิตภาพ  คุณธรรมขอนี้เปน
ภูมิคุมกันใหกบัสังคมไดเปนอยางดี   

     หลักธรรมอีกประการทีน่ายหนังสุรเชษฏ    ไดใหความสําคัญมากก็คือเรื่องของกรรม
หรือเรื่องของการกระทํา  โดยไดชีใ้หเหน็วา การกระทําทุกอยางนัน้ยอมที่จะมีผลสะทอนกลับมา
อยางแนนอน  เพียงแตผลสะทอนกลับนัน้จะเปนไปในแงบวกหรือลบนั้นก็ขึ้นอยูกับเหตุปจจยัที่ได
กระทํา   ถาเปนการสะทอนในทางลบก็เทากับวาเปนการสรางปญหาใหกับสังคมทีต่นไดอยูอาศัย  
ถือเปนการซ้ําเติมสังคม  แตถาเปนการสะทอนในทางบวกก็ถือไดวาเปนการสรางสรรคสังคมใหนา
อยูขึ้น   นายหนังจะชีใ้หเห็นเหตุดังกลาว  และเปนการสรุปใหเหน็ไดเสมอวา  การกระทําทุกอยาง
ตองใชสติพิจารณากอนการกระทํา   เพราะผลของการกระทํานั้นจะใหผลชัดเจนแนนอนเสมอดังคํา
สุภาษิตที่วา ทาํดีไดดี  ทําชั่วไดช่ัว   ผูวิจยัเห็นวาเหตุผลสําคัญในการนําเสนอคุณธรรมขอนี้ของนาย
หนังตะลุงนั้นนาจะเปนการชี้ใหคนดไูดเหน็วา   การกระทําทุกอยางที่ไดกระทําไปนัน้มีผลเสมอไม
วาตอตนเองหรือตอสังคม  และเมื่อจะกระทําสิ่งใดนัน้ก็ตองใชสติ  ปญญามาพิจารณาใหรอบคอบ
ถวนถ่ีทุกครั้ง    

        หลักธรรมเรื่องมงคล   มงคลในพระพุทธศาสนานั้นหมายถึงสิ่งที่ตนเองไดกระทําด ี 
ประพฤติดี  เปนสิ่งตัวเองไดสรางขึ้นหรือไดกระทําขึน้มาเอง  ไมไดไปมุงหมายถึงปจจัยภายนอก  
ดังนั้นมงคลจึงหมายถึงเกราะคุณงามความดทีี่คุมกันผูที่กระทําดี  หลักธรรมเรื่องมงคลนั้นมีอยู
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 ๑๖๓

ทั้งหมด  ๓๘  ประการ  ซ่ึงมีทั้งระดับที่เปนโลกิยะและโลกุตตระ  แตที่นายหนังตะลุงไดนําเสนอ
นั้นพบวาสวนมากจะเปนในระดับโลกิยะ  เชนเรื่อง  การคบคน   การเลี้ยงดูมารดาบดิา  การเปนคน
มีความกตัญกูตเวท ี   เร่ืองการทําหนาที ่  เร่ืองการศึกษา  เร่ืองการชวยเหลือแบงบัน   เร่ืองของ
ความไมประมาท  เปนตน  สวนที่เปนโลกุตตระนัน้ก็มบีางแตก็นอยคร้ังมาก  ที่จะพบไดบางกจ็ะ
เปนเรื่อง   การประพฤติธรรม  เปนตน  การที่นายหนังนําคุณธรรมขอนี้มานําเสนอนั้นอาจเปน
เพราะตองการใหคนดเูลิกงมงายกับสิ่งนอกตัวที่คิดวาเปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์  เมื่อตนเองมีหรือนับถือแลว
ก็จะเปนมงคล    แตแทที่จริงแลวมงคลนั้นเปนสิ่งที่ตนเองสรางขึ้นไดเองดวยการทําความดี  รวมทัง้
เปนการเสริมสรางและพัฒนาตนเองในดานคุณคาของความเปนมนษุย  ผูวิจัยเหน็วาหลักธรรมขอนี้
มีความเหมาะสมมากกบัสังคมปจจุบันที่ประชาชนขาดความเชื่อมั่นในตนเอง  คอยแตจะใหปจจยั
ภายนอกมาเปนเครื่องกําหนดชีวิตของตนเอง  

     หลักธรรมเรื่องทิศ ๖  เปนคําสอนที่ตองการมุงเนนใหคนในสังคมทําหนาที่  โดยมุงเนน
ถึงหนาที่ของแตละบุคคล   ถาทุกคนรูหนาที่และทําตามหนาที่ของตนแลว  ปญหาตาง  ๆ  ก็เกิดขึ้น
ไดยาก  เนื่องจากวาทกุคนทีอ่ยูในสังคมตองมีปฏิสัมพันธกัน   บทบาทหนาที่ของแตละคนนั้นก็ไม
เหมือนกนั  หลักธรรมขอนี้ตองการใหทกุคนรูหนาที่ของตนที่จะพึงกระทําแกคนรอบขาง  หลักคํา
สอนเรื่องอบายมุข  เปนคําสอนที่เนนใหเห็นสิ่งทีจ่ะสรางความหายนะทีจ่ะเกิดขึน้กับตนเองและ
สังคม   ในปจจุบันอบายมุขเขาสูสังคมในรูปแบบที่หลากหลาย  และเขามาในลักษณะของการชวน
ใหอยากรูอยากลอง   เปนไปในรูปแบบที่นาติดตามและหลงใหลเปนอยางยิ่ง  ปญหาตาง ๆ ที่
เกิดขึ้นในสังคมปจจุบันก็ลวนมาจากปญหาอบายมุขทั้งสิ้น  รัฐบาลตองสูญเสียงบประมาณเปน
จํานวนมากในแตละปก็เพื่อบรรเทาเยียวยาผูที่หลงติดกบัสิ่งเหลานี้   ถาประชาชนรูเทาทันสิ่งเหลานี้
นอกจากจะไมสูญเสียทรัพยสินแลวยังเปนการสรางภูมิคุมกันใหกับตนเอง  ซ่ึงรวมทั้งครอบครัว
และสังคมโดยรวมดวย  การที่นายหนังตะลุงนําหลักธรรมขอนี้มานําเสนอนั้นจดุมุงหมายก็เพื่อ ให
คนดูรูถึงโทษและพิษภัยที่จะเกดิจากอบายมุขซ่ึงมีอยูทุกพื้นที่ของสังคมไทย    การรูเทาทันและการ
รูจักยับยั้งชั่งใจจึงเปนการแกปญหาใหกับตนเองและสังคมได  

    คําสอนเรื่องศีล ๕  ก็เปนคําสอนอีกขอหนึ่งที่นายหนงัตะลุงไดนําเสนอบอยครั้ง  ถึงแม
จะไมไดนําเสนอครบทั้ง ๕  ขอ  แตที่พบไดบอยมากไดแกศีลขอที่ ๕  คือการดื่มสุราและเมรัย  การ
ลักขโมย     การประทุษรายมุงทําลายชีวติของกันและกัน   ศีล ๕  นับวาเปนสิ่งที่เปนบรรทัดฐาน
ของสังคม    การที่นายหนังไดนําเสนอหลักธรรมเรื่องศีล ๕  มาเสนอโดยเฉพาะอยางยิ่งศีลขอที่ ๕  
นั้น  เปนเพราะการลวงละเมดิศีลขอนี้เปนพื้นฐานของปญหาสังคมเกือบทุกอยาง   

    หลักคําสอนที่นายหนังสรุเชษฏ  บันเทิงศิลปไดยกนําเสนอนัน้ผูวิจยัเหน็วามีความ
สอดคลองกับปญหาที่เกิดขึน้ในสังคมทุก  ๆ สังคม  ไมเฉพาะแตในจังหวัดนครศรีธรรมราชเทานั้น  
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 ๑๖๔

การสรางภูมิคุมกันทางจิตภาพโดยการนําหลักธรรมตางๆ   ใหประชาชนไดนําไปประพฤติปฏิบัติ
นั้นนับวาเปนการแกปญหาที่ตรงจุด  ถาประชาชนรูจักใชหลักธรรมมาเปนแนวทางในการแกไข
ปญหาแทนการการแกปญหาดวยการใชกําลังที่ถูกครอบดวย  โลภะ  โทสะ  และ โมหะที่เปนการ
แกปญหาแบบไฟไหมฟาง   เปนการแกปญหาแบบเฉพาะหนาและเปนการแกปญหาที่ปลายเหตุ
เทานั้น   แตการนําหลักธรรมมาเปนแนวทางในการแกปญหาเปนการแกปญหาที่ตรงจุด  ตรงกับ
เปาหมายซึ่งกค็ือการแกปญหาที่ตัวบุคคล 

 
       กระบวนการผลิตหนงัตะลุง 
       ในกระบวนการผลิตหนงัตะลุงเพื่อเผยแผหลักธรรมนั้นแยกไดเปนสองกระบวนการ

คือ  กระบวนการกอนการผลิต  ในสวนนี้นายหนังตะลุงในปจจุบนัอาจมีความสะดวกกวาในอดตี  
ที่การแสดงในแตละครั้งนั้นจะมีผูมาติดตอใหไปทําการแสดง  ไมตองเดินทางรอนแรมเหมือน
เมื่อกอน  ในการกําหนดการแสดงในแตละครั้งนั้นนายหนังตะลุงจะตองรูกอนวาจะแสดงในงาน
อะไรเพื่อประโยชนในการเตรียมขอมูล เชนการเลือกเรือ่งที่จะแสดงใหตรงกับประเภทของงาน  แต
เทาที่ผูวิจัยไดเก็บขอมูลภาคสนามและจากการสัมภาษณนายหนังสุรเชษฏปรากฏวา   เร่ืองหนัง
ตะลุงที่เตรียมไวเพื่อแสดงเปนเรื่องหลักนั้นมีประมาณ  ๓  เร่ือง  เพราะในการแสดงแตละครั้งกจ็ะ
ไมซํ้าพื้นที่กัน    โครงสรางหลักของเรื่องที่จะแสดงหรือที่เรียกวาบทนิยายนั้นทกุเรื่องจะมีความ
เหมือนกนั  แตบทสนทนานั้นจะไมเหมอืนกันขึ้นอยูกบังานที่ตนรับไว    และสถานการณของ
สังคมในเวลานั้น  ๆ  ดังนั้นนายหนังตะลุงจึงมีอิสระในการสอดแทรกเหตุการณตาง ๆ ที่เกิดขึ้นใน
สังคมในชวงเวลานั้น  ๆ  หรือเนื้อหาของการสนทนานั้นจะตองกลมกลืนกับงานที่ไดทําการแสดง  
ผานทางบทสนทนาของตัวละครหนังตะลุงเปนสําคัญ    อนึ่งบทนิยายนั้นสําหรับนายหนังตะลุงที่
ยังไมชํานาญกอ็าจจะตองเขยีนใสแผนกระดาษกํากับไว  เพื่อปองกันการลืมบทหรือการขามบท 
เชนเดยีวกับบทสนทนา  แตถาเปนนายหนงัตะลุงที่มีประสบการณมากไมจะเปนก็ได  สําหรับหนัง
ตะลุงคณะสุรเชษฏ  บันเทิงศิลปนั้น   ในการเก็บขอมูลภาคสนามทั้งสองครั้งนั้น  ผูวิจัยพบวา  นาย
หนังตะลุงไดเขียนบทนยิายเอาไวเปนตอน ๆ  อยางยอ   สวนบทสนทนานั้นใชประสบการณในการ
นําเสนอ   

      สวนกระบวนการตอมาคอืข้ันตอนในการแสดงหนังตะลุง  พบวาในปจจุบนันัน้หนัง
ตะลุงไดขามขัน้ตอนตาง   ๆ  ของการแสดงไปหลายขั้นตอนดวยกนั  เชน  การออกรูปลิงขาวลิงดํา  
การออกรูปฉะ  เปนตน  สวนกระบวนการอื่น ๆ ก็ยนระยะเวลาใหนอยลงจากเดมิประมาณ  ๑๐ -
๑๕ นาที   เพื่อใหเวลากระชับขึ้น  จะทําการแสดงในเวลาประมาณ  ๒๐.๓๐  น  และจะเลิก
ประมาณเวลา ๑.๐๐ น     โดยใชเวลาในการแสดงเพียง ๔ -๕ ชั่วโมง  ซ่ึงตางกับหนงัตะลุงในอดตีที่
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 ๑๖๕

ใชเวลาแสดงทั้งคืน  ทั้งนี้จากการสังเกตของผูวิจัยเองพบวาเมื่อเลยเวลาเที่ยงคืนไปแลวประชาชนก็
เร่ิมทยอยกลับบานของตน  เพื่อตองไปประกอบอาชีพในวันรุงขึ้น  หรือตองกรีดยางพาราในเวลา
ประมาณ ๒.๐๐ -๔.๐๐ น  ดังนั้นการดหูนังตะลุงจึงเปนเพียงการผอนคลายหรือเพื่อความบันเทิง
เปนสําคัญ   สําหรับขั้นตอนในการแสดงนัน้นายหนังตะลุงจะทําการแยกเรื่องหนังตะลุงเปนตอน ๆ  
เร่ืองหนึ่ง  ๆ จะมีประมาณ ๒๐ ตอน  ใชเวลาในการแสดงตอนละประมาณ ๒๐ -๓๐ นาที  ซ่ึงตอง
ใชเวลาทั้งคืนในการแสดง  แตในปจจุบนัพบวานายหนังตะลุงใชประมาณ ๘ - ๑๐  ตอนของเรื่อง  
ซ่ึงเปนการแสดงที่ไมจบเรื่อง  และไมไดสรุปประเด็นใหกับคนดูซ่ึงนบัวาเปนผลเสียกับกลุมคนดู
เปนอยางยิ่ง  เพราะในชวงเวลาดังกลาวเนือ้หาของละครจะอยูในชวงผูรายกําลังไดดี  สวนผูดีกําลัง
ตกยาก  ผูดูอาจสรุปประเดน็วาทําชัว่ไดด ี  ทําดีไมไดรับผลตอบแทน  นับวาเปนสิ่งที่นาเปนหวง
เปนอยางยิ่ง     อนึ่งในการผลิตหนังตะลุงเพื่อการเผยแผธรรมะนั้น  มีกลุมบุคคลที่เกี่ยวของกับ
กระบวน การดังกลาวอยูหลายทานดวยกันคือ  

       ๑.  นายหนังตะลุง  กลาวไดวาเปนผูทีม่ีบทบาทเปนอยางมากในคณะหนังตะลุงของแต
ละคณะ  สําหรับผูที่จะเรียกวานายหนังนัน้ตองผานพิธีการมากอน (ดูรายละเอยีดบทที่ ๔ หนา  
๑๑๑)  ถายังไมผานพิธีการดงักลาวก็จะยังไมสามารถเลนหนังตะลุงได  และผูที่ผานพิธีการดังกลาว
แลวจะตองมีความกตัญูกตเวทีตอผูมีพระคุณ คือบิดามารดา  ครูหนังตะลุงเปนตน  ตองไมลบหลู
ทานเหลานี้เปนอันขาด  และจากการเก็บขอมูลภาคสนามในการสัมภาษณนายหนังตะลุงนั้นพบวา  
นายหนังทุกคนนั้นไดผานการบวชเรียนมาแลวทั้งสิ้น  ดังนั้นนายหนังแตละคนยอมที่จะมีความ
เขาใจในเรื่องธรรมะอยูในระดับที่จะสอนคนอื่นได    ดังที่นายหนังนายหนังประไพ  (หนังประไพ
ศิลป ) ปานสีสดใหสัมภาษณกับผูวจิัยวา   “พูดไดเลยวา นายหนังทุกคนผานการบวชเรียนมาแลว
เกือบทั้งหมด   และอีกอยางผมเชื่อวา  นายหนังทุกคนสามารถที่จะอาราธนาศีล   อาราธนาธรรม ได  
สวนเรื่องศาสนานั้นเชื่อวานายหนังทกุคนตองมีความรูอยูในระดับที่ใชได”๑   นอกจากนี้นายหนงั
ตะลุงยังเปนทีย่อมรับนับถือของคนในสังคมวาเปนผูที่มคีวามรูความสามารถและมีคุณธรรม 

      ๒.  คนแตงนิยายหนังตะลุง  นิยายหนังตะลุงมีที่มาจากหลายแหลงดวยกัน (อานรายละ 
เอียดบทที่ ๔ หนา ๙๗ )   และแหลงทีสํ่าคัญอีกที่คือ  ผูที่รับแตงนิยายหนังตะลุง  ซ่ึงอาจแตง
จินตนาการของตนเองหรือ    แตงตามเคาโคลงตามแนวความคิดของทีน่ายหนังตะลุงคณะตาง  ๆ 
เปนผูวาจางใหเขียน ซ่ึงกลุมคนเหลานี้ตองเปนคนที่มีความรูเร่ืองกาพย  กลอน   โคลง  ฉันท  เปน
อยางดี   

                                                        
                         ๑ สัมภาษณ ,  หนังประไพ  ปานศรีสด,  ๑๐ เมษายน พ.ศ. ๒๕๔๘.  
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 ๑๖๖

      ๓. คนแกะภาพหนังตะลุง  ก็นับวาเปนผูที่มีบทบาทสําคัญในการแสดงหนังตะลุง  การ
ที่จะหาชางแกะรูปหนังตะลุงทีดีและมีฝมอืนั้นคอนขางยาก  นายหนังตะลุงจึงพิถีพิถันในเรือ่งนี้
พอสมควร  รูปที่ใชนั้นกเ็หมือน ๆ กัน  เวนแตรูปเฉพาะของแตละคณะ  เชนตัวตลกที่เปน
เอกลักษณของคณะนัน้  ๆ  เชน  อายลูกหมี  ของหนังตะลุงคณะปฐม  เปนตน   

        ๔. กลุมคนที่สรางโรงหนังตะลุง  ในอดีตนัน้เจาภาพที่รับหนังไปแสดงจะสราง
โรงหนังใหหรือคณะหนังจะตองไปสรางเอง  แตในปจจุบันพบวา  นายหนังตะลุงไดวาจางกลุม
บุคคลที่รับจางสรางโรงหนังตะลุงเปนการเฉพาะ  โดยท่ีนายหนังไมตองรับผิดชอบกับวัสดใุนการ
กอสรางอะไร   

         ๕. กลุมทีมงานหรือภาษาหนังตะลุงเรียกวา  ลูกคู  ซ่ึงในคณะหนึ่งๆ  นั้นจะมี
ประมาณ ๖ – ๑๐ คน ซ่ึงทําหนาที่ตาง ๆ  ในคณะหนังตะลุง  โดยสวนมากแลวจะทําหนาที่เกีย่วกับ
เครื่องดนตรี   
                     สวนผลของการเผยแผหลักธรรมนั้น  พบวาหนังตะลุงจะทําการแสดงตลอดทั้งปแตที่
มากเปนพิเศษก็เห็นจะเปนชวงหนาแลง  เพราะเปนระยะเวลาที่งายตอการเดินทางและทําการแสดง 
สวนงานทีแ่สดงบอยครั้งนัน้  เทาที่ผูวิจยัไดพดูคุยกับนายหนังตะลุงและนักวิชาการหลาย ๆ ทาน  
พบวา  หนังตะลุงสามารถทําการแสดงไดในทุก  ๆ โอกาสที่มีงานฉลอง  งานประจาํป  งานศพ  แต
ไมนิยมแสดงในงานแตงงาน  ซ่ึงถือวาไมเปนมงคลกับเจาภาพ  สําหรับลําดับในการแสดงในงาน
ตาง ๆ  นั้นคือ   
                      ๑. งานประเพณี  งานฉลองตาง ๆ  ทั่ว  ๆ ไป  
                      ๒.  งานแกบน   
                      ๓. งานศพ  
                      ๔.  งานแตงงาน  
 
                    ในการแสดงหนังตะลุงแตละคร้ังนั้นคนดูสวนใหญสวนมากจะเปนผูมีอายุประมาณ  
๓๕  ปขึ้นไป  และเทาทีสั่งเกตในการเก็บขอมูลนั้นพบวาจะเปนผูชายมากกวาผูหญิง  และเทาที่
สอบถามนายหนังตะลุงพบวาในการแสดงแตละครั้งถาเปนงานบันเทิงรื่นเริงทั่วไปคนดูก็ประมาณ
๓๐๐  คนขึ้นไป   แตถาเปนงานศพงานแกบนคนกจ็ะนอยลงตามลําดับ   ผูวิจัยเชื่อวาหลักธรรมที่
นายหนังตะลุงนําเสนอผานทางเรื่องราวของหนังตะลุงนัน้จะไดรับการซึมซับจากกลุมผูดูถึงแมจะ
ไมสามารถเขาใจไดทั้งหมด  แตไดรับเมือ่ไดรับการซึมซับบอยครั้งก็จะสามารถสรางความรูความ
เขาใจใหกับคนดูได   และสามารถเปลี่ยนแปลงทัศนคตขิองผูฟงใหเปนไปในทางทีถู่กตองได  ซ่ึงก็
ถือไดวาเปนการพัฒนาตนเองของกลุมคนดูอีกดวย   
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 ๑๖๗

                    ๕.๒ อภิปรายผลการวิจัย 
      หนังตะลุงเปนสื่อพื้นบานที่ไดรับใชประชาชนชาวภาคใตมาเปนเวลานานแมวาใน

ปจจุบัน บทบทบาทของหนังตะลุงจะลดลงไปบางอาจเปนเพราะสื่อสมัยใหมที่เขามามีบทบาท
มากกวา  และสามารถดึงดูดความสนใจไดมากกวา   แตถึงกระนั้นหนงัตะลุงก็ยังคงคุณคา  ในดาน
การใหการเรียนรูกับสังคม  จนมกีารกลาวกันวา  หนังตะลุงคือ  โรงเรียนการศกึษานอกโรงเรียน
เคลื่อนที่  ทั้งนี้เพราะ  ในสาระเนื้อหาของหนังตะลุงนัน้  ไดสอดแทรกความรูดานตาง ๆ  ไวมาก  
ไมวาจะเปนเรื่องเกี่ยวกับการเมืองการปกครอง   ประเพณีวัฒนธรรม   วิถีชีวิตของสงัคมชาวภาคใต   
หลักคุณธรรมจริยธรรม   เร่ืองกฎหมาย  เปนตน  หนงัตะลุงเปนสื่อพื้นบานที่เขาถึงประชาชนได
งาย  การเรียนรูจากหนังตะลุงคนดูแทบไมมีความรูสึกวาเปนการถูกสอน  หรือเปนการยัดเยยีดให  
แตเปนการรับเอาเนื้อหาสาระตาง ๆ   รวมถึงความบันเทงิดวยความเตม็ใจ  หากจะมงีานเทศกาลใด
ในภาคใต ที่ไมมีหนังตะลุงแลว   กก็ลาวไดวางานเทศกาลนั้นขาดจิตวญิญาณของคนภาคใต    

     ตัวนายหนงัตะลุงในฐานะที่เปนผูสงสาร  กลาวไดวาเปนผูที่มีความรอบรู   สนใจใคร
ตอการเรียนรูเหตุการณตาง ๆ  ที่เกิดขึ้นในสังคม  โดยเฉพาะประเดน็เรื่องการเมือง  การปกครอง  
หนังตะลุงจะใหความสําคัญเปนพิเศษ   กลาวไดวา  ไมมีการแสดงหนังตะลุงครั้งใดเลยที่ไมไดพดู
ถึงประเด็นเรื่องการเมือง  นอกจากนีน้ายหนังตะลุงยังมบีทบาทในการวิพากษวิจารณสังคม  และ
ถึงแมการทําหนาที่ในการเผยแผหลักศีลธรรมใหกับสังคม  นายหนังตะลุงก็ทําหนาที่นี้ไดดีทัง้นี้
อาจเพราะตวันายหนังตะลุงเองเปนผูที่ไดรับการยอมรับจากสังคมในระดับที่ด ี  การมีปฏิภาณไหว
พริบ สามารถนําหลักศีลธรรมที่เปนนามธรรม   กระทําใหเปนรูปธรรมที่ชัดเจน  สามารถ
ยกตวัอยางอุทาหรณตางมาเปรียบเทียบใหเห็นไดชัด  ไมมีความสลับซับซอน  คนดูเขาใจไดงาย  
หนังตะลุงจะมีสวนชวยในการพัฒนา 2 ประการดวยกนั คือ การพัฒนาตัวบุคคล คือการพัฒนา ตัว
นายหนังตะลุงเอง ทั้งนี้เพราะนายหนังตะลุงจะตองเปนคนที่รับรูขาวสารตาง ๆ ที่เกิดขึ้นและเปนผู
ถายทอดสูประชาชน ในสวนของประชาชนก็เปนผูรับสื่อทําใหเขาใจเรื่องราวตาง ๆ ที่นายหนัง
ตะลุงถายทอดไปทําใหเปนการพัฒนาที่ตัวบุคคลทั้งสองฝาย อีกประการหนึ่งเปนการพัฒนาสังคม
โดยหนงัตะลุงจะเปนแหลงศนูยรวมระดมทุนเพื่อการพฒันาสังคมดานตาง ๆ  โดยสวนใหญจะเปน
การพัฒนาดานวัตถุ สําหรับจุดประสงคหลักของหนังตะลุงแทจริงแลวก็คือการรับใชศาสนา โดย
หนาที่หลักของหนังตะลุงคือ การเผยแผหลักศีลธรรมใหกับคนดู ซ่ึงนาจะชัดเจนที่สุด ถึงแมวาใน
การนําเสนอนัน้จะเนนที่ความบันเทิงแตก็จะมีหลักศีลธรรมสอดแทรกอยูในเนื้อหาของหนังตะลุง
เสมอ รวมทั้งนายหนังตะลุงตองเสริมประเด็นตาง ๆ ที่เกิดขึ้นในสังคมใหคนดูคนฟงไดรับรู และ
ควรเสนอแนะทางออกใหกบัสังคมดวย 
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 ๑๖๘

     หลักศีลธรรมตาง ๆ  ที่ปรากฏอยูในเนื้อหาของหนังตะลุงนั้น  กลาวไดวามีความ
ทันสมัยอยูทุกยุคทุกสมัย  สามารถนํามาใชไดจริงในชวีิตประจําวัน    สรางความสงบสุขใหกับ
สังคมนั้น ๆ ไดจริง 
 
๕.๔๓  ขอจํากัดในการวิจัย 
                  ในการวจิัยคร้ังนี้มีขอจํากัดอยู  ๒ ประการคือ  
                      ๕.๓.๑  ในการเก็บขอมูลภาคสนามนั้น  ผูวิจัยสามารถเกบ็ขอมูลไดเพียง ๒  คร้ัง  อัน
เนื่องมาจากสาเหตุวาไดประสบอุบัติเหตุกบัคุณสุรเชษฏ  เพ็งหนู (บนัเทิงศิลป )  ในขณะที่ทําการ
แสดงหนังตะลุงที่ อ. บานนาสาร   จ. สุราษฏรธานี  เมื่อวันที่  ๑๔  กรกฏาคม  พ.ศ. ๒๕๔๘    
                       ๕.๓.๒  ในการถอดเทปหนังตะลุงจํานวน ๖ เร่ือง ๓๘ มวนนั้น  ปรากฏวา  เนื่องจาก
มวนเทปที่ใชนั้นไดทําการบันทึกเสียงเมื่อประมาณป ๒๕๓๐ – ๒๕๓๘ ดังนั้น เสียงที่ปรากฏใน
เทปนั้นจึงไมชัด  จึงสามารถถอดเสียงไดเพียงบทสนทนาเทานั้น  สวนบทขับหรือบทกลอนนั้นไม
สามารถถอดขอความออกมาได  
 
๕.๔ ขอเสนอแนะ 

     ๕.๔.๑  หนวยงานที่เกี่ยวของไมวาจะเปน  กระทรวงวัฒนธรรม  กรมการศาสนา  
หนวยงานคณะสงฆและหนังตะลุง และนักวิชาการตองประสานความรวมมือกัน   และควรจัดใหมี
การอบรมเนื้อหาดานศีลธรรมกับนายหนังตะลุง รวมถึงการจัดหาเอกสารที่เกี่ยวกับหลักศีลธรรม
ใหกับนายหนังตะลุง  เพื่อนายหนังตะลุงจะไดมีความรูความเขาใจเนื้อหาศีลธรรมเปนอันเดียวกัน   
ซ่ึงจะเปนประโยชนอยางยิ่งตอการเผยแผศีลธรรมใหแกประชาชน       อีกทั้งรัฐบาลควรบรรจุส่ือ
พื้นบานประเภทตาง  ๆ  ไวในหลักสูตรการศึกษาในสถาบันการศึกษาตาง ๆ  เพื่อเปนการอนุรักษ
ภูมิปญญาของทองถ่ินไวใหอนุชนรุนหลังไดเรียนรูตอไป      และใหการสนับสนุนส่ือพื้นบาน
ประเภทตาง ๆ  ในการทําหนาที่เปนสื่อชุมชน  เปนกระบอกเสียงใหกับหนวยงานของรัฐ ในการให
ขอมูลขาวสารตาง ๆ  กับประชาชน และควรมีกองทุนสนับสนุนการทํางานของสื่อพ้ืนบานประเภท
ตาง  ๆ    อีกทั้งส่ือพื้นบานเหลานี้ควรที่จะไดมีชองทางในการแสดงผานสื่อประเภทตาง ๆ ของรัฐ  
ไมวาจะเปนสื่อวิทยุ  และ  โทรทัศนดวย  

     หนังตะลุงเองตองรักษาเอกลักษณของตนเอาไวแมวาบางครั้งจะตองเปลี่ยนแปลงสิ่ง
ตาง ๆ ภายในคณะ  เชนเครื่องดนตรีที่เสริมเขามา  แตการเปลี่ยนแปลงนั้นตองไมทําใหเสีย
เอกลักษณของความเปนหนังตะลุง    นายหนังตะลุงตองใหความสนใจศึกษาสื่อเทคโนโลยีใหม ๆ 
เพื่อเปนประโยชนในการสื่อสารกับกลุมเยาวชน    และในปจจุบันพบวาการแสดงของหนังตะลุง
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 ๑๖๙

นั้นใชเวลาเพียง ๔-๕ ช่ัวโมงตอคร้ัง  ซ่ึงเมื่อเปรียบกับเนื้อเร่ืองแลวนับวาเปนการแสดงไดเพียงครึ่ง
เดียวเทานั้น  ผลเสียก็คือหนังเองยังไมไดสรุปใหคนดูเห็นวา  ผูที่ทําดียอมที่จะไดรับผลดี  แตการ
แสดงลักษณะดังกลาวนั้นอยูในชวงเวลาที่ผูรายกําลังไดดี  สวนผูดีกําลังไดรับความลําบาก  อาจ
สรางความสับสนใหกับคนดูได   นายหนังตะลุงจะสรุปจบอยางไรใหคนดูไดเห็นถึงสัจจธรรมที่
แทจริงวา  การทําความดี  ยอมที่จะไดรับผลดี  เสมอ      

        
     ๕.๔.๒  ในการทํางานวจิัยคร้ังตอไป  ควรมีการศึกษาบทบาทของสื่อพื้นบานประเภท

อ่ืน  ๆ  เชน  หมอลํา  ลิเก  เพลงบอก  มโนราห  เพลงอีแซว  เปนตนกับการเผยแผหลักธรรม,     
การศึกษาเปรยีบเทียบระหวางสื่อพื้นบานตาง ๆ  เชน  หนังตะลุง  กับมโนราห  เปนตน,  อิทธิพล
ของพระพุทธศาสนาที่มีตอส่ือพื้นบานประเภทตาง ๆ,  การวเิคราะหหลักธรรมที่ปรากฏในสื่อ
พื้นบานประเภทตาง ๆ, ความพึงพอใจของคนดูในการรับรูหลักธรรมจากหนังตะลุงหรือส่ือพื้น 
บานประเภทตาง ๆ, ผลสําฤทธิ์ของประชาชนกับการรบัรูหลักธรรมผานหนังตะลุง, บทบาทของ
หนังตะลุงกับการสงเสริมแนวคิดทฤษฏีพอเพียงขององคพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว,  บทบาท
ของหนังตะลุงในการรณรงคการแกปญหาโลกรอน, บทบาทของหนังตะลุงในการแกไขปญหา
ยาเสพติดเปนตน                

       
                      หวังเปนอยางยิ่งวา   งานวิจัยช้ินนีจ้ะมสีวนในการศึกษาคนควาสื่อพื้นบานประเภท
ตาง ๆ  ที่มีอยูในสังคม  รวมถึงศึกษาบทบาทและหนาที่ของสื่อพื้นบานที่มีใหกับสังคมโดยเฉพาะ
อยางยิ่งเรื่องศลีธรรม   และการปลูกจิตสํานึกในการรักษาสื่อพื้นบานเหลานี้ใหอยูคูสังคมตลอดไป     
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 ๑๗๐

 
บรรณานุกรม 

 
 
๑. ภาษาไทย  
                 ก. ขอมูลปฐมภูมิ  
มหาจฬุาลงกรณราชวิทยาลัย.  พระไตรปฏกภาษาไทย  ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. กรุงเทพ  
                    มหานคร : โรงพิมพมหาจฬุาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙. 
------------.  อรรถกถาบาลี  ฉบับมหาจุฬาอัฏฐกถา .  กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพมหาจุฬาลงกรณ    
                  ราชวิทยาลัย 
 
               ข. ขอมูลทุติยภูม ิ

     (๑.) ขอมูลหนังสือ เอกสาร: 
 
กนก  จันทรขจร,  คูมือวัฒนธรรมไทย: วิถีชีวิตไทย.  พิมพคร้ังที่ ๒.  กรุงเทพมหานคร  :    
                      สํานักพิศิษฐการ พิมพ,  ๒๕๔๔. 
กรมการศาสนา, ประวัติศาสตรพระพุทธศาสนา เนื่องในโอกาสฉลองกรุงรัตนโกสนิทร ๒๐๐ ป   
                      พ.ศ. ๒๕๒๕.กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพการศาสนา, ๒๕๒๕. 
กาญจนา   แกวเทพ,  สื่อสารมวลชน  ทฤษฎีและแนวทางการศึกษา.  คณะนิเทศศาสตร, จุฬาลงกรณ    
                      มหาวิทยาลัย, กรุงเทพฯ, ๒๕๔๓. 
กิติมา  สุรสนธิ รศ,  ความรูท่ัวไปทางการสื่อสาร.  กรุงเทพมหานคร :คณะวารสารศาสตรและ 
                        ส่ือสารมวลชน   มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร , ม. ป. ป. ๒๕๔๗. 
เกศินี จฑุาวจิติร, การสื่อสารเพื่อการพัฒนาทองถิ่น นครปฐม : มหาวทิยาลัยราชภัฏนครปฐม, ๒๕๔๒.  
เกษม ขนาบแกว,หลักธรรมในพระพุทธศาสานาทีป่รากฏในวรรณกรรมหนังตะลุง, สงขลา: 
                       ภาควิชาภาษาไทยคณะวิชามนุษยศาสตรและสังคมศาสตรวิทยาลัยครูสงขลา ๒๕๓๖. 
คูณ  โมขันธ, พุทธศาสนากบัชีวิตประจําวัน. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพโอเดี่ยนสโตร, ๒๕๓๗. 
จรัส บัวขวัญ, หนังตะลุงเชิดชูเกียรตินายอ่ิม จันทรชุบ,กรุงเทพมหานคร :โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว   
                      ๒๕๒๗.   
ชวน  เพชรแกว,  วรรรกรรมหนังตะลุง. สุราษฎรธานี :วิทยาลัยครูสุราษฎรธานี   คณะวิชา 
                    มนุษยศาสตร และสังคมศาสตร, ๒๕๒๙.  
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 ๑๗๑

ชัยวัฒน อัตพฒัน และทวี ผลสมภพ,หลักพุทธศาสนา,กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพมหาวิทยาลัย 
                         รามคําแหง,  ๒๕๓๑.    
ณรงค  สมพงษ,รศ.ดร.  สื่อสารมวลชนเพือ่งานสงเสริม, กรุงเทพมหานคร : สํานักพมิพหาวิทยาลัย 
                        เกษตรศาสตร ๒๕๔๓. 
นุภาพ  มนตเล้ียง,  เปดแผงหนังตะลุง. นครศรีธรรมราช  : วิทยาลัยครูนครศรีธรรมราช, ๒๕๓๒. 
บรรจบ บรรณรุจิ, อสีติมหาสาวก,พิมพคร้ังท่ี๒. กรุงเทพมหานคร : จัดพิมพโดยกองทุนศึกษา   
                         พุทธสถาน, ๒๕๓๗. 
ปริตรตา (เฉลิมเผา) กออนันตกุล, ความเปลี่ยนแปลงและความตอเนื่องในศิลปะการแสดงหนงั 
                         ตะลุง, กรุงเทพมหานคร : สถาบันไทยคดศีึกษา  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, พ.ศ. 
                        ๒๕๒๕. 
ปรมะ  สตะเวทิน,  หลักนิเทศศาสตร.  กรุงเทพฯ: รุงเรืองการพิมพ, ๒๕๒๖. 
ปญญาใชบางยาง,ธรรมาธิบายเลม๑,อธิบายธรรมในหลักสูตรนักธรรมชั้นตร,ี กรุงเทพมหานคร:  
                         สํานักพิมพรติธรรม, ๒๕๔๖. 
ประพนธ เรืองณรงค,  ตํานานการละเลนภาษาชาวใต,  กรุงเทพมหานคร:โอเดียนสโตร ,  พ.ศ.  
                          ๒๕๑๙. 
ปน  มุทุกันต, แนวการสอนธรรมตามหลักสูตรนักธรรมชั้นตร,ี  กรุงเทพมหานคร :  
                         สํานักพิมพคลังวิทยา,  ๒๕๑๔. 
ปองทิพย  หนหูอม. วายงักูละ: ศิลปะการเลนเงาของภาคใต.   ยะลา :  ยะลาการพิมพ,  ๒๕๒๓. 
พระธรรมปฏก  ( ป. อ. ประยุตฺโต), พุทธวิธีในการสอนของพระพุทธเจา. กรุงเทพฯ : 
                         โรงพิมพมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๔. 
พระราชวรมุน(ีประยุทธ ปยตฺุโต),เทคนิคการสอนของพระพุทธเจา.  กรุงเทพมหานคร :  
                         อมรินทรพร้ินติ้ง  กรุปจํากดั ,   ๒๕๓๑.  
พระเทพเวท,ี( ประยุตต  ปยุตโฺต). พจนานุกรมพุทธศาสน ฉบับประมวลศัพท. กรุงเทพมหานคร:  
                        โรงพิมพมหาวิทยาลัยมหาจฬุาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๓. 
----------------, (ประยุตต  ปยตฺุโต).   ความสําคัญของพระพุทธศาสนาในฐานะศาสนาประจําชาต.ิ    
                       กรุงเทพมหานคร : ศูนยสงเสริมพระพุทธศาสนาแหงประเทศไทย, ๒๕๓๒.  
----------------,(ประยุตต ปยตฺุโต). พุทธรรม . พิมพคร้ังที่  ๔. กรุงเทพมหานคร :  
                      โรงพิมพมหาจุฬา ลงกรณราช วิทยาลัย,   ๒๕๓๑. 
พิทยา  บุษรารตัน, หนังตะลุง  เชิดชูเกียตนิายอิ่ม  จันทรชุม.  กรุงเทพมหานคร :   โรงพิมพครุสภา 
                       ลาดพราว,๒๕๒๗. 
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 ๑๗๒

พระราชธรรมนิเทศ, (ระแบบ ฐิตญาโณ). ประวัติศาสตรพระพุทธศาสนา. กรุงเทพมหานคร :  
                       มหามกุฏราชวทิยาลัย, ๒๕๓๖. 
พระเทพวิสุทธิกว,ีพระคุณแม, กรุงเทพมหานคร:โรงพิมพมหามกุฏราชวิทยาลัย,๒๕๓๗. 
พระศาสนโสภณ, สวดมนตแปล พิมพคร้ังท่ี ๑๒, กรุงเทพมหานคร :  
               โรงพิมพมหามกุฏราชวิทยาลัย,๒๕๓๘ . 
พระโสภณธรรมวาที (บุญมา อาคมปุฺโญ),ความรูพื้นฐานเกี่ยวกับการเทศน,  กรุงเทพมหานคร :  
                      โรงพิมพปกเกลา ๒๕๔๖.   
ภิญโญ  จิตตธรรม, เท่ียวสงขลา,   สงขลา :  มงคลการพิมพ พ.ศ. ๒๕๐๖. 
มลฑล ใบบัว,รศ. หลักและทฤษฎีการสื่อสาร,กรุงเทพมหานคร:สํานกัพิมพโอเดยีนสโตร ๒๕๓๖. 
มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, สื่อเพื่อการพัฒนา หนวยท่ี ๑, นนทบุรี :  
                     โรงพิมพสุโขทัยธรรมาธิราช ๒๕๒๘. 
ระรวย  อรรถวิภาคไพศาลย, นําชมนครศรีธรรมราช, กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพดเีอสเอส,  
                     ๒๕๓๔. 
เลิศชาย ศิริชัย, ศิลปนพื้นบานในฐานะนักสื่อสารเพื่อการพัฒนาทองถิ่น : มิติใหมของส่ือพื้นบาน  
                      บทบาท  ของศิลปนพื้นบานในฐานนักสือ่สารเพื่อการพัฒนาและถายทอดวัฒนธรรม, 
                      กรุงเทพมหานคร:จุฬาลงกรณหาวิทยาลัย .  
วศิน  อินทสระ,  พุทธวิธีในการสอน.  กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพมหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๒๔. 
 วิทยาลัยครูสงขลา.  รายงานการสัมมนาหนังตะลุง  ๑๔  จังหวัดภาคใต  ๒ - ๔  สิงหาคม    
                      ๒๕๒๘,  วิทยาลัยครูสงขลา, ๒๕๒๘. 
วาที  ทรัพยสิน,  เพลงบอก : สื่อพื้นบานภาคใตกับการถายทอดวัฒนธรรมที่ตอเนื่อง,  ปที่ ๓๐  
                       ฉบับ ที่ ๑๑ สิงหาคม  ๒๕๓๖ , สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ,  
                       กรุงเทพมหานคร : อรุณการพิมพ  ๒๕๓๖. 
วิมล คําศรี, วรรณกรรมมุขปาฐะเมืองนครศรีธรรมราช, วิทยาลัยครูนครศรีธรรมราช, ๒๕๓๕. 
สถาบันราชภัฏในภาคใต.  วรรณกรรมทองถิ่นภาคใต: สถานภาพการศึกษา        แหลงสืบคน.   
                       นครศรีธรรมราช :สํานักศิลปะและวัฒนธรรมสถาบันราชภัฏ           
                       นครศรีธรรมราช,๒๕๔๐.สถาบันทักษณิคดีศึกษา.  สารานุกรมวัฒนธรรมภาคใต.    
                       กรุงเทพมหานคร :    อมรินทรการพิมพ, ๒๕๒๙,   เลม ๑-๑๐. 
สถาบันทักษณิคดีศึกษา. สารานุกรมวัฒนธรรมภาคใต.  กรุงเทพมหานคร :    อมรินทรการพิมพ,  
                       ๒๕๒๙,  เลม ๑๗. 
สมาน  งามสนิท รศ.ดร. องคประกอบของการสื่อสารทีพ่ึงประสงคตามแนวแหงพุทธะ. เอกสาร 
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 ๑๗๓

                       ประกอบ   การบรรยาย,กรุงเทพมหานคร : บัณฑิตวิทยาลยั  มหาวิทยาลยั 
                       มหาจฬุาลงกรณราชวิทยาลัย,  ๒๕๔๖. 
สารนครศรีธรรมราชฉบับเดือน กุมภาพันธ  พ.ศ. ๒๕๔๐,กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพเอดิสัน 
                        เพรสโพรดักส, ๒๕๔๐. 
สมควร  กวยีะ, วารสารศาสตรและสื่อมวลชน พิมพคร้ังท่ี ๒, กรุงเทพมหานคร : คณะวารสารศาสตร 
                         และ ส่ือมวลชน  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ๒๕๒๓. 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ตํานานละครอิเหนา, พระนคร:  
                         กรมศิลปากร พ.ศ.  ๒๔๙๖.   
แสง  จันทรงาม,  วิธีการสอนของพระพุทธเจา.  กรุงเทพมหานคร :  กมลการพิมพ,  ๒๕๒๖. 
สุชาติ ทรัพสิน, ๒๑  ตุลาคม  ๒๕๔๘  สัมภาษณ ,  . 
สุชีพ  ปุญญานุภาพ, คุณลักษณะพิเศษแหงพระพุทธศาสนา.  พิมพคร้ังที่ ๒, กรุงเทพมหานคร : 
                          มหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๔๑. 
สุทธิวงศ  พงศไพบูลย ศ, โครงสรางและพลวัตวัฒนธรรมภาคใตกับการพัฒนา. กรุงเทพมหานคร:  
                           สํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย(สกว.), ๒๕๔๔. 
..........................,หนังตะลุง.  สงขลา  : โรงพิมพมงคลการพิมพ, ๒๕๒๘. 
.........................  เอกลักษณของดนตรีพื้นเมืองภาคใต: เจาแหงจังหวะ. สุราษฎรธานี  :วิทยาลัยครู 
                           สุราษฎรธานี,  
สุรพล  วิรุฬหรักษ, สื่อพื้นบานเพื่อการพฒันา เอกสารประกอบการสัมมนาทางวชิาการ  เร่ืองสื่อประ  
                            เพณี  :   ยุทธวิธีในการพัฒนาชนบท, กรุงเทพมหานคร : คณะวารสารศาสตรและ 
                            ส่ือสารมวลชน   มหาวิทยาลัย ธรรมศาสตร ๒๕๓๐ .  
สุรพล วิรุฬรักษ,ดร. ส่ือพื่นบานเพื่อการพฒันา :มิติใหมของสื่อพื้นบาน บทบาทของศิลปนพื้นบานใน 
                             ฐานนัก   ส่ือสารเพื่อการพัฒนาและถายทอดวฒันธรรม, กรุงเทพมหานคร :จุฬาลงกรณ 
                             มหาวิทยาลัย.    
เสนาะ  ผดุงฉตัร, วาทะศาสนศิลปะเพื่อการพูด พิมพคร้ังท่ี ๒ , กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพมหา 
                             จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๒ . 
สังคม  แชเชือน, ดร.   ๑๒  พฤศจิกายน ๒๕๕๐ สัมภาษณ.   
อดุล  ดวงดีทวลัีกษณ  และคณะ, แนวทางการเสริมสรางและพัฒนาบทบาทของสื่อพืน้บานเพื่อการพัฒนา 
                             ชุมชน,  กรุงเทพมหานคร : สํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย ๒๕๔๗.                
อรรวรรณ ปลันธนโอวาท, การสื่อสารเพื่อการโนมนาวใจ. กรุงเทพมหานคร:โรงพิมพจุฬาลงกรณ 
                              มหาวิทยาลัย, ๒๕๓๗. 
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 ๑๗๔

อุดม  หนูทอง, วิวัฒนาการรปูหนังตะลุง, สงขลา :สถาบันทักษณิคดี รายงานผลการวิจัยภูมหิลังและ 
                            ทัศนะบางประการของหนังตะลุง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, พศ, ๒๕๒๓. 
อุทิศ  นาคสวสัดิ์, ดนตรีหนงัตะลุง,  วารสารวัฒนธรรมไทย พ.ศ. ๒๕๑๑. 
 
         (๒.) ขอมูลวิทยานิพนธ 
 
ดวงจนัทร  หนูทอง.  “ผลของการใชแมแบบหนังตะลุงท่ีมีตอการใหเหตุผลเชงิจริยธรรมดานความ 
                             รับผิดชอบ ของนักเรียนชั้น   ป. ๕  โรงเรียนเจริญมิตรภาพที่   ๒๒๗   จังหวัด 
                            นครศรีธรรมราช”.  ปริญญา พนธการศึกษามหาบณัฑิต. บัณฑิตวทิยาลัย  
                             มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร,๒๕๓๓. 
ธีรเดช  ช่ืนประภานุสรณ.  “การวิเคราะหบทบาทและคานิยมในสื่อพืน้บาน   ละครเสภาขุนชางขนุ 
                              ขุนแผน”วิทยานิพนธนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต.  สาขา  นิเทศศาสตรพัฒนาการ 
                              บัณฑิตวทิยาลัย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๗. 
นภดล  ทิพยรัตน. “หนังตะลุงคณะจรัส  ชูชื่น การศึกษาทางมานุษยวทิยาการทางดนตร”ี.ปริญญา 
                              ศิลปะ ศาสตรมหาบัณฑิต.  สาขาวัฒนธรรมศึกษา  บัณฑิตวิทยาลยั   
                               มหาวิทยาลัยมหิดล,  ๒๕๔๓. 
นิธิมา ชูเมือง. “การปรับตัวของสื่อพื้นบาน โนรา ในสงัคมไทย”.   วิทยานิพนธนิเทศศาสตร 
                              มหาบัณฑติ.  สาขานิเทศศาสตรพัฒนาการ  บัณฑิตวทิยาลัย   จฬุาลงกรณ 
                              มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๔. 
ปาริชาติ ยุทธพานิชกูล.“การรับขาวสารทางสาธารณสขุจากสื่อพื้นบานประเภทหนงัตะลุงของ 
                               ประชาชน  ในเขต อ. เมือง  จ. นครศรีธรรมราช”. วิทยานิพนธนิเทศศาสตร 
                               มหาบัณฑิต.  สาขานิเทศศาสตรพัฒนาการ  บัณฑติวิทยาลัย  จุฬาลงกรณ 
                               มหาวิทยาลัย,  ๒๕๓๙.       
พระมหาประพันธ  สุวรรณมณ.ี  “ ศึกษาวเิคราะหหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาทีป่รากฏใน 
                               วรรณคด ีหนังตะลุงในจังหวัดนครศรีธรรมราช” . ปริญญาอักษรศาสตรมหา 
                               บัณฑิต. สาขา  ศาสนาเปรียบเทียบ     บัณฑิตวิทยาลยั  มหาวิทยาลยัมหิดล,  
                               พ.ศ. ๒๕๔๓. 
พระมหาพิชิตชัย  ยมพาลไผ “การศึกษาทัศนะเรื่องศีล ๕  ของชาวพุทธในสังคมไทยปจจุบัน    
                              ศีกษาเฉพาะ  กรณกีารฆาสัตว” วิทยานพินธอักษรศาตรมหาบัณฑิตสาขาวิชา 
                              ศาสนาเปรียบเทียบ  บัณฑิต  วิทยาลยั : มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๔๒. 
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 ๑๗๕

พระมหาภูเกต ุ จันทรจิต,  หนาท่ีของมารดาบิดาในพุทธจริยศาสตร,  วิทยานิพนธอักษรศาตร 
                               มหาบัณฑิต  สาขาวิชาจริยศาสตรศึกษา บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวทิยาลัยมหดิล,  
                               ๒๕๔๑. 
ไมตรี  จันทรา, “ การสรางรปูแบบการฝกอบรมนายหนงัตะลุง เพื่อถายทอดความรูทางการเมืองแก 
                            ประชาชน”ปริญญานิพนธดุษฎีบัณฑติ  บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศรีนครินทร 
                            วิโรฒ ประสานมิตร, พ. ศ.  ๒๕๒๕. 
ยุพดี  เตชะอังกูร  “การทดลองเชิดหนงัตะลุงเปนสื่อกลาง เพื่อพัฒนาจริยธรรมดานวนิัยแหงตน 
                             ของนักเรียน ชัน้ประถมศึกษาปท่ี 5”,ปริญญานิพนธการศึกษามหาบณัฑิต    
                             บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัย ศรีนครนิทรวิโรฒ ประสานมิตร,พ. ศ.  2525.  
รัชนุช  สละโวหาร. “บทบาทผูสงสารของหวังเตะ  ในการถายทอดความรูโดยผานสื่อพืน้บาน 
                               ประเภท ลําตัด ศึกษากรณี”  วิทยานพินธครุศาสตรมหาบัณฑิต. สาขา  
                               การศึกษา ระบบนอก โรงเรียน บัณฑติวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย,  
                                ๒๕๓๘.  
ระพีพัชณ  ไทยเจริญ.  “การวิเคราะหทํานองปท่ีใชประกอบการเลนหนังตะลุง”.    ปริญญาศิลปะ 
                                 ศาสตร  มหาบัณฑติ. สาขาการดนตรี บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล 
                                 ,๒๕๔๑. 
วันดี กรณุากร.  “สุนทรีภาพในบทหนังตะลุงของนายกั้น  ทองหลอ”. วิทยานิพนธการศึกษา     
                                  มหาบัณฑิต.  สาขา ภาษาไทย บณัฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,  
                                  ๒๕๔๒.  
ศรีปาน  รัตติกาลชลากร. “บทบาทของสื่อพื้นบานในวัฒนธรรมมอญในอําเภอพระประแดง”.  
                                 วิทยานพินธนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต.   สาขา นิเทศศาสตรพัฒนาการ  บัณฑติ 
                                 วิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย , พ. ศ. ๒๕๓๙.  
สินีนาถ  วิมกุตานนท. “การใชสื่อหนังตะลุงเพื่อการพัฒนาของหนวยงานภาครัฐในภาคใต”.  
                                   นิเทศศาสตร  มหาบัณฑิต. สาขา นิเทศศาสตรพัฒนาการ   บัณฑิตวิทยาลัย    
                                   จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  ๒๕๔๐. 
สีนีวรรณ เรณมุาศ, การผลิตสื่อหนังตะลุงแบบมีสวนรวมเพื่อการปองกันโรคเอดสของประชาชน ในเขต 
                                อําเภอเมือง จังหวัดสงขลา  วารสารศาสตรมหาบัณฑิต  (การบริหารสื่อมวลชน) คณะ 
                                 วารสารศาสตรและการสื่อสารมวลชนบัณฑิตวิทยาลัย:มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,   
                      ๒๕๔๖. 
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 ๑๗๖

อเนกพล  เกื้อมา. “ผลของการใชสื่อพื้นบานทางภาคใต  หนังตะลุงตอทัศนคติเชิงจรยิธรรมของนกั 
                             เรียนชั้น  ป.๕ จังหวัดนครศรีธรรมราช”.วิทยานิพนธมหาบัณฑิต.  สาขา 
                             เทคโนโลยีการศึกษา   บณัฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร, ๒๕๓๗. 
อินทิรา  สุวรรณ. “บทบาทของหนังตะลุงทางโทรทัศนในการถายทอดความรู”.วิทยานิพนธนิเทศ     
                               ศาสตร    มหาบัณฑติ. สาขาการสื่อสารมวลชน บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ    
                               มหาวิทยาลัย  ๒๕๔๐. 

 
ค. ขอมูลเวปไซส 

http://www.nakhonsithammarat.go.th/wattana.php 
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ภาคผนวก      ก. 
ประวัตินายหนังตะลุงสุรเชษฏ  บันเทิงศิลป   
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 ๑๗๘

ประวัติหนังตะลุงคณะสุรเชษฏ  บันเทิงศลิป 
  

ชาตภิูมิ   
    หนังสุรเชษฏ  บันเทิงศิลป  หรือ สุรเชษฏ  เพ็งหนู   เกิดเมื่อวนัที่  ๖  เดือน ๖  ปขาล  

พ.ศ. ๒๔๙๓  ที่บานทาจัด  หมู ๗  ต. เขาพังไกร  อ. หวัไทร  จ. นครศรีธรรมราช   
 

    การศึกษา    
    หนังสุรเชษฏ  บันเทิงศิลป  ไดเขาเรียนชั้นประถมศึกษาที่โรงเรียนวัดบางตะพาน  ต.เขา

พังไกร  อ. หวัไทร  จ. นครศรีธรรมราช  จนจบชั้นประถมศึกษาปที่ ๔  หลังจากจบการศึกษาชัน้
ประถมแลว  ก็ไดศึกษาหาความรูดวยตนเอง  โดยการอานหนังสือประเภทตาง ๆ  เชน  วรรณคดี  
วรรณกรรมตาง ๆ   รวมทั้งสื่อตาง ๆ  เชนหนังสือพิมพ  วิทยุ  ตลอดจนการสังเกตพบปะพูดคยุเปน
ตน    และยังไดศึกษาหาความรูจากการศกึษานอกโรงเรียน  จนจบมธัยมศึกษาปที่ ๖  และเมื่ออายุ
ครบอุปสมบท  หนังสุรเชษฏ  บันเทิงศิลป  ไดอุปสมบทที่วัดบางตะพาน  ต. เขาพังไกร  เปนเวลา 
๖ เดือน  ไดมโีอกาสศึกษาพระธรรมวินัยและความรูตาง ๆ อันเปนพื้นฐานในการครองชีวิต  และ
การแสดงหนังตะลุงไดเปนอยางดี  และเมื่อไดลาสิกขาแลวก็ไดสอบเขารับราชการเปนตํารวจที ่ 
กองกํากับการตํารวจชายแดนทุงสง   ประจําหนวยเคล่ือนที่เร็ว   
 

    ชีวิตครอบครัว   
    หนังสุรเชษฏ  บันเทิงศิลป  ไดแตงงานกบั นางมาลี  เพง็หนู   มีบุตรรวม ๓ คนคือ   
    ๑.  นายชาคริต  เพ็งหนู   จบการศึกษามัธยมศึกษาปที่ ๖             
     ๒. นายทรงฤทธิ์   เพ็งหนู  จบการศึกษาปริญญาตรี  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

ประสานมิตร  ปจจุบันรับราชการอาจารย             
     ๓.นายศุภมติร เพ็งหน ู  จบการศึกษาระดับปรญิญาตรี  มหาวิทยาลัยราชภัฏ

นครศรีธรรมราช   
 
                   การเลนหนังตะลงุ   

     หนังสุรเชษฏ  บันเทิงศลิป  สนใจการเลนหนังตะลุงมาตั้งแตเดก็  จนกระทั่งเมือ่ไดรับ
ราชการตํารวจไดระยะหนึ่งทางกองกํากับฯ ไดตั้งหนวย ป.จ.ว. (ปฏิบัติการจิตวิทยา)  ขึ้นเพื่อให
เขาถึงประชาชนในถิ่นทุรกนัดาร  นายตํารวจสุรเชษฏ  เพ็งหนูเปนคนอารมณดี  ชอบสนุกสนาน  
สนทนาเกง  ก็ไดถูกเรยีกตวัมาชวยงาน  โดยไดรับการฝกฝนใหเปนวิทยากรไปพบปะประชาชน  
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 ๑๗๙

ซ่ึงนับวาเปนหนวยงานที่ถูกกับบุคลิก  และเปนที่ชื่นชอบของประชาชนเพราะเปนคนพูดจา
สนุกสนาน  มีเร่ืองขําขันมาเลาใหประชาชนฟงเปนประจาํ  หนังสุรเชษฏ  บันเทิงศิลป  ยังไดช่ืออีก
อยางวา  หนังตะลุงอุบัติเหต ุ  ทั้งนี้เพราะในป ๒๕๒๕   ทางหนวย ป.จ. ว. ไดหนวยที่อําเภอ ฉวาง 
จ. นครศรีธรรมราช  และในกลางคืนชาวบานไดจดังานรื่นเริงและจดัใหมีหนังตะลุง  แตคณะหนัง
ตะลุงที่ไดรับการวาจางไมมาทําการแสดง  ชาวบานจึงขอรองใหนายตาํรวจสุรเชษฏ  เพ็งหนู ทําการ
แสดงแทน  ทั้งที่ออกตัววาไมเคยแสดงหนังตะลุงมากอน  แตชาวบานบอกวาแสดงไดเพราะเปน
วิทยากรที่พูดจาสนุกดี  ในการแสดงครัง้นั้นแมจะรองกลอนไมเปนก็ไดแตพูดตลกไปเรื่อย  ๆ  
ปรากฏวาเปนที่ชอบใจของชาวบาน  จากเหตกุารณในคืนนั้นไดสรางแรงบันดาลใจ  จึงไดฝากตัว
เปนศิษยกับหนังตะลุงชัยเจริญบันเทิงศิลป  และไดฉายาพวงทายวา  บันเทิงศิลป  และไดฝกฝน
จริงจังกับหนังตะลุงโดยพยายามจดจําและหาตํารามาศึกษาเลาเรียนจนเปนที่รูจักของชาวบานทัว่ไป  
ในชื่อวา  สุรเชษฏ  บันเทิงศิลป    แนวทางการแสดงของหนังสุรเชษฏ  บันเทิงศิลป  คือเปนหนัง
ตะลุงเพื่อชีวิตมุงถึงการใชสิทธิ  เสรีภาพ  ความเปนอยูของประชาชน  เปนหนังที่มสีาระดีและได
ประโยชนสอดคลองกับความจริง  ไมไดแสดงเพื่อความบันเทิงเพยีงอยางเดยีว  ดงันั้นจึงเปนคณะ
หนังตะลุงที่มชีื่อเสียงมากคณะหนึ่งของจงัหวัดนครศรีธรรมราช  

     หนังสุรเชษฏ  บันเทิงศิลป  ไดทําการแสดงหนังตะลุงมาเปนเวลาประมาณ ๒๕ ป  ได
ทําการแสดงไมต่ํากวา  ๒๕๐๐  คร้ัง  โดยเฉลี่ยปละไมต่ํากวา ๑๐๐ คร้ัง    
 
                   ผลงานวรรณกรรมหนังตะลุง   

     นอกจากจะมีความสามารถทางการเลนหนังตะลุงแลว  หนังสุรเชษฏ  บันเทิงศิลปยัง
สามารถเขียนบทหนังตะลุงไดดวย  ไดเขียนบทหนังตะลุงหลายเรื่องดวยกัน เชน  กงกรรมกง
เกวยีน  ธิดาวณิพก   คําสอนน้ําใจแม  สัจจธรรมค้ําจุนโลก   มารครองเมือง    คนเหนือดวง  ดอกฟา
ละอองดิน  เปนตน   
 
                 เกียรติคุณ 

   ในวโรกาสที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงครองราชยสมบัติครบ ๖ รอบ  หนังสุร
เชษฏ  บันเทิงศิลป  เปนคณะหนังตะลุงหนึ่งในสี่คณะของภาคใตที่ไดไดรับคัดเลือกใหมาแสดงที่
พุทธมลฑล  นับวาเปนมงคลยิ่งของคณะหนังตะลุง  และนอกจากนี้หนังสุรเชษฏ  บันเทิงศิลป
ไดรับรางวัลชนะเลิศการแขงขันหนังตะลุงของกองทัพภาคที่ ๔ ณ.สนามหนาอําเภอทุงสง  จ.นคร
ศรี ธรรมราช   นอกจากนีย้ังไดรับรางวลัเกียรติคุณอื่น ๆ อีกมาก  รวมทั้งเปนนายกสมาคมหนงั
ตะลุงของจังหวัดนครศรีธรรมราช   
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ภาคผนวก  ข. 
แบบสัมภาษณ  
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 ๑๘๑

แบบสมัภาษณกลุมผูเชี่ยวชาญ/ นักวิชาการ 
                                ******************************************* 
๑.  ชื่อ.................................................  นามสกุล...........................................อายุ.................ป 
๒. ตําแหนง/ตําแหนงทางวิชาการ.......................................................................................... 
๓. ระดับการศกึษา 
       ๓.๑ สายสามัญ................................................................................................................. 
       ๓.๒ สายพระปริยัติธรรม................................................................................................. 
๔. สถานที่ทํางาน 
       ๔.๑ มหาวิทยาลัย.............................................................................................................. 
       ๔.๒ โรงเรียน................................................................................................................... 
       ๔.๓  อ่ืน ๆ   .................................................................................................................... 
  สัมภาษณวันที่...........เดือน.........................พ. ศ. ............เวลา...............น. ถึงเวลา............น  

 
ประเด็นในการสัมภาษณกลุมผูเชี่ยวชาญ/นักวิชาการ 
 

๑. ทานคิดวาเนื้อหาของหนงัตะลุงมีสวนชวยพัฒนาสังคมมากนอยเพยีงใดและในดานใดบา 
๒.ทานคิดวาเนื้อหาของหนงัตะลุงกับหลักธรรมสามารถนํามาพัฒนารวมกันไดหรือ ไมเพราะเหตุ  
     ใด 
๓. ทานคิดวาเนื้อหาธรรมะที่ควรนํามาเผยแผผานหนังตะลุงควรเปนรูปแบบใดโดยวิธีการใด    
     เพราะเหตุใด 
๔. ทานคิดวาในฐานะผูสงสารนายหนังตะลุงควรมีบทบาทในการเผยแผหลักธรรมมากนอยเพียงใด 
๕. ทานคิดวาหลักธรรมที่นายหนังตะลุงไดนําเสนอมีสวนชวยใหสังคมเกิดสันติสุขมากนอย 
     เพียงใด 
๖. ทานคิดวาหลักธรรมที่นายหนังตะลุงนาํเสนอมีความเหมาะสมกับสงัคมปจจุบันมากนอยเพียงใด 
๗.ทานคิดวาหลักธรรมใดบางที่นายหนังตะลุงควรเนนเปนพิเศษเพื่อใหสอดคลองกับสภาพสังคม 

            ปจจุบนั 
๘. ทานคิดวาเนื้อหาดังกลาวเหมาะสมกับผูดูกลุมไหนมากที่สุด เพราะอะไร  และในกรณีที่ใน   
      ส่ือสารกับกลุมเยาวชนควรใชวิธีการใด 
๙. ขอคิดเห็นอืน่ ๆ   
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 ๑๘๒

แบบสมัภาษณกลุมผูผลิตหนังตะลุง 
                                             ******************************* 
๑.    ชื่อ............................................  นามสกุล............................................อายุ.....................ป 
๒.   ระดับการศึกษา 
         ๒.๑  การศึกษาสายสามัญ................................................................................................... 
          ๒.๒ การศึกษาสายพระปริยัติธรรม................................................................................... 
   สัมภาษณวนัที่..............เดอืน....................พ. ศ. ...............เวลา...............น. ถึงเวลา................น. 

ประเด็นในการสัมภาษณนายหนังตะลุง 
๑.ทานคิดวานายหนังตะลุงมสีวนในการพฒันาสังคมโดยการใชส่ือหนงัตะลุงมากนอยเพยีงใด 
๒.ทานคิดวาเนื้อหาของหนงัตะลุงไดรับแนวคิดมาจากพทุธศาสนามากนอยเพยีงใด 
๓.ศิลปนหนังตะลุงมีบทบาทในการเผยแผศีลธรรมอยางไร 
๔.ทานไดนําหลักศีลธรรมทางพระพุทธศาสนาไปถายทอดผานหนังตะลุงหรือไมเพราะเหตใุด 
๕.ทานคิดวามคีณะหนังตะลุงมากนอยเพียงใดที่ไดทาํการถายทอดในลกัษณะนี ้
๖.เปาหมายในการนําเสนอเนื้อหาดานศีลธรรมคืออะไร และมีอะไรเปนเหตุจูงใจในการ   นําเสนอ 
๗. วิธีการถายทอดโดยแทรกหลักศีลธรรมผานเนื้อหาหนังตะลุงมีความยากงายอยางไรเมื่อเทียบ 

           กับการแสดงเพื่อความบันเทิง 
๘. ทานคิดวาการสอดแทรกเนื้อหาศีลธรรมของหนังตะลุง มีผลกระทบตอลักษณะเฉพาะของ 

           หนังตะลุงหรือไม  เพราะเหตุไร 
๙.  ทานคิดวาการสอดแทรกหลักศีลธรรมลงในเนื้อหาของหนังตะลุงประชาชนจะยงัคงใหความ 

           นิยมอยูหรือไม  เพราะเหตใุด 
๑๐. ในกรณีทีไ่มมีการนําเสนอเนื้อหาในลกัษณะนี้  ทานคิดวาควรทําอยางไร  และถามีอยูแลวจะ 

           รักษาใหคงอยูไดอยางไร  และมีแนวทางแกไขในอนาคตอยางไร 
       ๑๑. หลักศีลธรรมใดบางที่ทานนํามาถายทอดในบทหนังตะลุงบอยครั้ง เพราะเหตุใด  

๑๒. ทานคิดวามีหลักศีลธรรมใดบางที่จําเปนตองนํามาเผยแผในสังคมปจจุบัน 
๑๓. ทานคิดวาตองมีการปรับปรุงแกไขอยางไรบาง  และอยากใหสวนราชการที่เกี่ยวของ 

           ชวยเหลืออยางไรบาง 
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 ๑๘๓

แบบสมัภาษณกลุมคนดู 
                                   ******************************* 
 
๑. ช่ือ................................................นามสกุล.........................................อายุ...............ป 
๒. ระดับการศึกษา 
     ๒.๑ สายสามัญ.......................................................................................................... 
     ๒.๒สายปริยัติธรรม.................................................................................................. 
  สัมภาษณวันที่............เดือน.....................พ.ศ. ............เวลา..........น. ถึงเวลา............น. 
 

ประเด็นในการสัมภาษณกลุมคนดู 
๑. ทานคิดวาเนื้อหาหนังตะลุงชวยใหทานพัฒนาในดานใดบาง 
๒. ทานไดรับความรูอะไรบางในการดหูนงัตะลุง 
๓. ทานคิดวาหนังตะลุงมีความเหมาะสมในการเผยแผธรรมหรือไม  เพราะเหตุอะไร 
๔. ทานคิดวาเนื้อหาดานธรรมของหนังตะลุงมีความเหมาะสมหรือไม      ควรปรับปรุงอะไรบาง 
 ๕. มีหลักธรรมใดบางที่ทานไดรับรูจากการดูหนังตะลุง 
๖. ทานไดนาํหลักธรรมไปใชในชวีิตประจําวันบอยแคไหน 
๗. ทานไดถายทอดเนื้อหาธรรมที่ไดฟงมาแกผูอ่ืนหรือไม  เพราะเหตุใด 
๘. ถาหนังตะลุงมีการถายทอดเนื้อหาธรรมทานจะดูตอหรือไม  เพราะอะไร  และจะบอกผูอ่ืนใหดู 
   ดวยหรือไม  เพราะเหตุใด   
๙. ทานคิดวาหนังตะลุงควรสอดแทรกหลกัธรรมใดบางเพื่อใหเหมาะสมกับสังคมปจจุบัน 

 
 
 

 
 
 
 
 
 

Page 197 of 233

ลิขส
ิท
ธิ์เป

็น
ของมห

าวิท
ยาลัยมห

าจุฬ
าลงกรณ

ราชวิท
ยาลัย



 
 
 
 

ภาคผนวก  ค. 
ศัพทที่ใชเฉพาะเกี่ยวกับหนังตะลุง 
บทรองปรายหนาบทของหนังตะลุง 

บทตั้งเมืองของหนังตะลุง 
บทพากยพระฤาษี 
บทพากยพระอิศวร 
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 ๑๘๕

ศัพทท่ีใชเฉพาะเกี่ยวกับหนังตะลุง  
 
หนังตะลุงเรยีกชื่อส่ิงตาง ๆ ที่เกี่ยวของกบัการแสดงไวโดยเฉพาะ  เปนภาษาถิ่น คนไทย

ภาคอื่น ๆ  หรือแมแตคนภาคใตรุนใหมฟงแลวไมเขาใจความหมาย  จงึตองใหคํานยิามไว   ภาษาที่
ใชในการแสดงหนังตะลุงมีดังนี้  
 ๑.  นายหนัง  คือ  ผูแสดง รับผิดชอบอุปกรณการแสดงทุกชิ้น   รับผิดชอบเรื่องพาหนะการ
เดินทาง  ตลอดถึงการกินอยูของผูคนในคณะ 
              ๒.  ลูกคู  คือผูที่ประโคมดนตรปีระกอบการแสดง  คณะหนงัตะลุงคณะหนึ่ง  ๆ จะมีลูกคู  
๖ -๘  คน  รับผิดชอบถืออุปกรณตาง ๆ  ประโคมดนตรตีามความถนัดของ 
               ๓.  ขันหมาก  คือ เครื่องบอกใหนายหนังทราบวา  มารับหนัง  หรือมาวาจางใหไปทําการ
แสดง  โดยนาํหมากพลูใสขนั  ยื่นใหนายหนัง  บอกวันเวลาและสถานที่  ถานายหนังรับไว  เรียกวา
รับขันหมาก  หากมีผูมารับไวกอนแลว  วนัเวลาตรงกนั  นายหนังบอกวาติดขันหมาก  รับขันหมาก
ไวแลว  เกิดเหตุสุดวิสัยไปแสดงไมได  เชน  ลมปวย  ตองใหคนนําขันหมากที่รับไวไปมอบใหแก
ผูรับ  เรียกวา  คืนขันหมาก   
                ๔.  ราด  คือเงินวาจางใหไปแสดงหนังตะลุง   ปจจุบนั  คืนละประมาณ  ๑๕,๐๐๐ – 
๕๐,๐๐๐  บาท ขึ้นอยูกับชื่อเสียงของแตละคณะ  ถาผูมาวาจางไมใหตามตกลงกัน  เรียกวา  บิดราด   
                 ๕.  ยกเครื่อง  คอื  การเตรียมลูกคู    เครื่องประดับใหพรอมกอนออกเดินทาง  มีการ
ประโคมดนตรี   ๑  เพลง 
                ๖.  ตั้งเครื่อง  เมื่อไปถึงสถานที่แสดงแลว  มีผูรับขันหมากแลว  คณะหนังขึ้นโรง  
ประโคมดนตรี  ๑  เพลง  นอกจากตรวจดคูวามพรอมแลว  เสียงกลองและโหมงดังไปไกล  เปนการ
โฆษณาใหผูมาชมหนังดวย  จากนั้นลูกคูเตรียมขึงจอ   
                 ๗.  แกแผงหรือแตกแผง   เปนหนาที่ของคนถือแผงวางรูปใหเปนระเบยีบ  ฤาษี  พระ
อิศวร  ปกที่หัวหยวก  รูปตลกสําคัญปกปลายหยวก  ไมใหเกิดเงาขึ้นบนจอ    รูปพระอินทรเหน็บ
หลังคา  รูปพระ  รูปนาง  ปกกับหยวกทางดานขวา  รูปยักษ  รูปสัตว  ปกกับหยวกทางดานซาย    
ในปจจุบนัใชเชือกขึงระหวางฝา  ๒  ดาน  หางจากจอประมาณ ๑.๕  เมตร  ใชสวนบนสุดของมือ
แขวนกับเชือกเปนแถว  สะดวกในการหยิบใช   
                    ๘.  เบิกโรง  คือ การประกอบพิธีกรรมบูชาครู  มีอาหารคาวหวาน  เหลา บรรจุถวยเล็ก  
ๆ ใสรวมกันในถาด  เรียกวา  ที่  ๑๒  นอกนั้นมีผาขาว ๑ ผืน  หมากพลู  ๙ คํา  เทียน  ๙ เลม  นาย
หนังหรือหมอประจําโรง  ทําหนาที่เบกิโรง  ตั้งนะโม  ๓ จบ  ตั้งสัคเคชุมนุมเทวดาไหวสัสดี  รําลึก
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 ๑๘๖

ถึงครูบาอาจารย  ปกเทียนทีท่ับ  กลอง  โหมง  ปาหมากเขาในทับ  นายหนังเคาะทบัเบา ๆ เปนจบ
พิธีเบิกโรง          

     ๙.  ลงโรง  คือการโหมโรงกอนการแสดง  หลังจากเบกิโรงเปนที่เรียบรอยแลว  เร่ิมดวย
การตีกลอง  ตามดวยโหมง  ฉิ่ง  ป  ทับ  ปจะเปาเพลงพัดชา  ตามดวยเพลงไทยเดิม  ทับนําจังหวะ
เครื่องดนตรีหนังสามารถยักยายใหเร็วหรือชาก็ได  ในอดตีลงโรง  ๑๒  เพลง  เชิด  ๓  คร้ัง  คร้ังที่ 
๓ ออกรูปฤาษี 
                    ๑๐.  ออกรูปหรือชักรูป   คือการเชิดรูปทับกบัจอ  ตามอิริยาบทของรูปหรือตัวละครแต
ละตัว  มีเชดิรูปเดิน  เหาะ  รบ  แปลงกาย   รายมนต  โศกเศรา  ครํ่าครวญ  
                   ๑๑. ไมตับ  คือไมหนีบรูปหนังใหทรงตวัอยูได  โคนไมตบัใหญกวาสวนปลาย  มีความ
ยาวหางจากตนีรูปประมาณ  ๗  นิ้ว  ปลายแหลมสําหรับปกรูปบนหยวกกลวย  ไมตับทําดวยไมไผ   
                    ๑๒.  ไมมือรูป  ทําดวยไมไผ  เกลากลมขนาดโตกวาหัวไมขีดไฟ  ยาวประมาณ  ๑๒ – 
๑๔  นิว้ปลายขางหนึ่งขอดใหกิ่ว  เพื่อผูกเชือกหนังรอยกับมือรูป  บังคับใหมือเคลื่อนไหวได 
                     ๑๓.  รูปกาก  คือรูปตัวตลกตาง ๆ  พูดจาหรือแสดงทาทางขบขันเอาเนื้อหาสาระไมได  
พูดจาเหลวไหล  สํานวนชาวบานเรียกวา  ออกกาก 
                     ๑๔.   ชักปาก  คือดึงปากสวนลาง  ใหอาขึ้นลงได  มีคนัเบ็ดทําดวยไมไผ    หรือเขา
ควายผูกตดิกับไมตับตรงสวนหัวของรูป  ปลายสุดคันเบด็   ผูกเชือกมารอยกับริมฝปากลางของรูป  
ดึงเชือกลงปากจะอาออก  ปลอยเชือกริมฝปากลางก็จะสนิทอยูกับริมฝปากบนพอด ี    รูปบางตัว  มี
ริมฝปากยาว  เชน  นายดิก  ชักใหเคลื่อนไหวไดทั้งริมฝปากบนและลาง 
                       ๑๕.  รูปนุด  คอืรูปมนุษยผูชาย ที่คูกับรูปนางที่เปนมนุษยผูหญิง    ที่นํามาเชิดเปนตวั
พระเอก  พระรอง  นางเอก  นางรอง   
                      ๑๖.  กนิรูป  คือนายหนังพากยและเชิดรูปนั้น  เขากบันิสัยของตัวละครไดดี  ทัง้
สําเนียง และทาทางทําใหการเชิดมีชีวิตชวีาเหมือนคนจริง ๆ   
                      ๑๗.  เบิกปากรูป  คือการออกรูปบนจอ  เอาปากรูปมาทาบกับนายหนัง  วาคาถา  “ ออ  
อา  ออ  แอ”  เปนเสียงรองของทารก  ทําใหคนดูเกิดความสงสาร    สวนรูปตลกใหคาถาที่เกี่ยวกับ
อวัยวะเพศชายหญิง  เพื่อใหเกิดความขบขัน 
                       ๑๘.  ลงจอ  ใชแปงที่ปลุกเสกแลว  เขียนดวยนิ้วทีจ่อ  คาถาหรืออักขระที่นิยมคือ  ฤ  
ฤา  มะ  อะ  อุ  ฦ  ฦา  ทําใหช่ือเสียงของนายหนังเปนที่เล่ืองลือโดงดัง 
                        ๑๙.  ผูกดวงใจ  ใชมีดครแูทงหยวกเปนรูปสามเหลี่ยมหนาจัว่  ลึกประมาณนิว้ครึ่ง    
ฝงหมาก  ๑  คาํ  ปดหยวกตามรูปเดิม  ปลายนิ้วมือกดลงตรงรอยหยวก  บริกรรมคาถาผูกดวงใจคน
ดู  ๓ จบ  “ อิตถีโย  ปุรุสโส  ตะรุโณ  โรตนัตัง  จาระตัง  เร  เรรัง  เอห ิ อะคัตฉาย  อคัตฉาหิ” 
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 ๑๘๗

                        ๒๐.  กันตวั  คือการบริกรรมคาถาในขณะลูกคูลงโรง  นั่งยกเขาทั้งสองขึ้น  ปลาย
คางวางบนเขามือขวาวางบนกระหมอม  มือซายจับที่ประตูลมของเทา  คาถาวาไมเหมือนกนั  ที่
นิยมกนัทั่วไปวา  “ นะกนัซาย  โมกันขวา  พุทกันหนา  ทากันหลัง  ยะกันกระหมอม  นะปกปอง  
นะลอมนะกัน  นะกันตวัก ู โอม  นะโม  พุทธายะ”  บางคนเสกดวยอักขระ ๑๖  ลูบขึ้น  เรียกวาพา
ขึ้นเพื่อใหมีความมั่นใจ  มีความคึกคะนอง  อยากแสดง                

           ๒๑.  ผูกขี้ผูกเยี่ยว  คือปองกันมิใหถายอุจจาระและปสสาวะในขณะทีแ่สดง  คาถา
วา“ โอมปดทวารทั้งเกา  น้ําไมใหเขาลมไมใหออก”   

                           ๒๒.  ตดัเหมรย  คือการแกบน  เหมรยเปนขอตกลงที่ใหไวกับสิ่งเรนลับ  เมื่อ
บรรลุเปาประสงคก็จะนําหนังตะลุงมาแสดงเพื่อตัดเหมรย  หอเมหรยที่บรรจุหมากพลู  มอบใหแก
นายหนัง  การตัดเหมรยตองแสดงเรื่องรามเกียรติ์  ปจจบุันยกเอาตอนใดตอนหนึ่งมาแสดงพอเปน
พิธี  เชน ตอนพระรามแผลงศรไปสังหารทศกัณฑ    ดนตรีทําเพลงเชิด  มีพระอินทรมาเปนสักขี
พยานดวย   ฤาษีจับหอเหมรยขึ้น  นายหนงัถือเทียน  ตัดหอเหมรยดวยมีดครู  บริกรรมคาถาตัดเห
มรยวา  “ พุทธัง  ปจจักขาม ิ  เดนิพะวัง  อิมังเรถะ  ตัสสะ  ธัมมัง  ปจจักขามิ  เดนิพะวัง  อิมังเรถะ  
ตัสสะ  สังฆัง  ปจจักขามิ  เดนิภวังค  อิมังเรถะ  ตัสสะ”  เจาภาพจุดเทยีนหนาโรงหนงั   ประกาศแก
ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่ตนมีขอตกลงไวโดยสมบูรณถูกตองแลว 
                     ๒๓.  หลบรูป  คือการนํารูปออกจากจอ  เมื่อจบตอนนั้น  หรือหลบรูปเพื่อเปล่ียนทา
เชิดใหม   
                     ๒๔.  เสียงเขาโหมง  คือ  เสียงกลมกลืนกบัเสียงโหมง   เวลาเลยบท   หรือเวลาเอื้อน
เสียง  หนังเสยีงเขาโหมง  เปนที่นิยมของมหาชนตลอดมา   
                       ๒๕.  ขึ้นเครื่อง  คือ  ลูกคูบรรเลงดนตรีรับเมื่อนายหนังขึน้บท 
                       ๒๖.  ลงเครื่อง  คือ  การหยดุเครื่องประโคมดนตรี  เมื่อนายหนังรับบทจบลง   หรือ
ในขณะเจรจา                            
                        ๒๗.  ขับบท  คือการรองบทกลอนเปนทํานอง    เชน ทํานองสงขลา    ทํานอง
สงขลากลาย  ทํานองพัทลุง – ตรัง  ทํานองคอน ( นครศรีธรรมราช)       
                       ๒๘.  เจรจา  คือการใชภาษาพูดระหวางตวัละคร  เจาเมอืง  นางเมือง  ตัวพระ  ตัว
นาง  เจรจาดวยภาษากลาง  ตัวกากใชภาษาถิ่น 
         ๒๙.  ขึ้นบท  เมื่อขับบทวรรคแรก   เอื้อนเสียงซํ้า  ๓  พยางคทายวรรค  ดังตัวอยาง   
“ ขอยอนกลาวเทพารักษผูศักดิ์สิทธิ์    (เอือ้นเสียง )  ผูศักดิ์สิทธิ์    ลูกคูขึ้นเครื่องรับแลวลง  นาย
หนังขับบทเจรจาตอจากวรรคแรก   ใหเฉพาะโหมงกบัฉิ่งประกอบจังหวะ   
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 ๑๘๘

                       ๓๐.  ถอนบท   คือการเอื้อนเสียงเมื่อขับบทไปได  ๔ – ๕  คํากลอน  เพื่อชวยใหการ
ขับบทไมจืดชดืดังตัวอยาง   

“  เจาฟาชายพลากรตอนประภาส           เยี่ยมเยือนราษฏรในชนบทกําหนดหมาย 
ปลอมพระองคทรงจําแลงตกแตงกาย     ดลูะมายคลายบคุคลธรรมดา 
แดนกันดารทีไ่หนไปทีน่ั่น                     ไมประหวัน่พรัน่พรึงจึงอาสา 
น้ําพระทยัไหลหล่ังเมตตา                       แกปญหาชวยเหลือจุนเจือจาน 
ไดประสบพบฉงน”  (เอื้อนเสียงรองซ้ํา  ๓  พยางคหลัง  )  “ยิ่งฉงน”   ลูกคูขึ้นเครื่องเมื่อ

บรรเลงจบหรือลงเครื่อง  นายหนังจะขับบทตอไป   คงใชแตโหมงกับฉิ่งประกอบจังหวะ 
                    ๓๑.  เลยบท  คือ  การเอื้อนเสียง  หรือกระแทกเสียงบทกลอนวรรคสุดทาย  เมื่อขับบท
จบตอนนั้น  ๆ เลยบทจําแนกได  ๔  ลักษณะคือ                               
                            ๓๑.๑  เลยบทเพื่อออกเดนิทาง  ดังตัวอยาง   

“  หนูนุย  เทง  วรินยา  โศกจาบัลย            เที่ยงตะวันตางกราบลาสองตายาย” 
(เอื้อนเสียงรองซํ้า  )  เที่ยงตะวนักราบลาสองตายาย  ดนตรีทํานองเดิน  แลวหลบรูปเขาฉาก                             
                             ๓๑.๒  เลยบทเพื่อดําเนนิเรื่องตอนตอไป  ลีลาขับบทเหมือนเลยบทตอนเดินทาง  
ดังตัวอยาง  

“  ยิ่งคิดยิ่งอนาถขาดมารดร            ขอตัดตอนจําแนกแตกนิยาย” 
(เอื้อนเสียงรองซํ้าวรรคหลัง)    ขอตัดตอนจําแนกแตกนิยาย  ดนตรีขึ้นเครื่อง  หลบรูปเขาฉาก 
ดนตรีเปล่ียนเปนบรรเลงเพลงใหม   
                              ๓๑.๓  เลยบทเศรา  เชน  สลบ  รองให  ลีลาขับรองบทวรรคสุดทายออยอ่ิงคร่ํา
ครวญ  ดังตัวอยาง   

“แตพอไดเหน็หนาสองตายาย     กอดลูกชายแนนิ่งทอดทิ้งตัว” 
(เอื้อนเสียงตั้งแตคําวา  “แนนิ่ง”  ลากเสียงใหยาว  “ทอดทิ้งตัว”  ดนตรีขึ้นเพลงโอด 
                              ๓๑.๔  เลยบทเชิด  เชน บทเหาะ  บทรบ  บทแปลงกาย  สาป  บทแผลงศร  ชุบ
คนตายใหฟน  รายเวทมนต  ตองกระแทกเสียงสามพยางคสุดทายของบทรอง  เพื่อใหดูขึงขัง    
จริงจัง  ดังตวัอยาง 

“ ทองนะมะอะอุจบครบสามครา     สาปศุลีเปนนางบาวิง่ฝาดง” 
กระแทกเสียง “วิ่งฝาดง”  ดนตรีทําเพลงเชิด 
                    ๓๒.  ตลกรูปใหญ  คือรูปเจาเมือง  นางเมอืง  ฤาษี  เทวดา  สามารถพูดใหคนดูเกดิ
ความขบขันไดเหมือนรูปกาก   
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 ๑๘๙

                     ๓๓.  ลําลาบ  คือหนังแสดงเชื่องชา  นําเรื่องไมเปนสาระมาพูด  ขับกลอนยาวเกินไป  
เลนดนตรีนานเกินไป   
                     ๓๔.  เสียงเขาโหมง  คือเสียงนายหนังขับบทกลมกลืนกบัเสียงโหมง  ฟงแลวแยกไม
ออกวาเปนเสียงนายหนังหรอืเสียงโหมง  เวลาเอื้อนเสียงหรือเลยบท  ฟงไพเราะ  ร่ืนหู  เปนที่นยิม
ของคนดูทั่วไป   
                      ๓๕.  โลนหนัง  คือการทําลายสมาธิของนายหนัง  เกดิความไมพอใจ  หรือตองการ
ลองใจ เกิดความคึกคะนองของวัยรุน  ดวยการสงเสียงเฮฮา  การตอบทกลอน  ขวางดวยใขเนา นาย
หนังตองหยุดแสดง  ที่อดโทสะไมไดลงมาสูรบกับคนดูหนาโรงก็เคยมีบอย  ๆ  
                       ๓๖.  ดับแผง  คือการจัดรูปเขาแผง  หลังจากเลิกการแสดงแลว  เปนหนาที่ของนาย
แผง  หรือคนถือแผง  จากตบัแผงรูปหนังกลายเปนสํานวนชาวบาน  มีความหมายวา  อยูตอไมได
แลว  อาจเกิดอันตราย  ใหรีบเก็บขาวของออกเดินทาง ๑ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                        

๑
 พวง  บุษรารัตน ,  หนังตะลุง ,  มูลนิธิธนาคารกรุงเทพ,  พ.ศ.  ๒๕๔๒. 
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 ๑๙๐

บทรองปรายหนาบทของหนังตะลุง 
 

สํารวมใจสํารวมกายไหวตนโพธ์ิ                      ตั้งนะโมนกึถึงองคผูทรงวินัย 
หนึ่งพระธรรมคําสอนประเสริฐสุด                   ใหลุยหลุดจากรายยิ่งใหญ 
เฝาปองปดบัญญัติกายขางฝายใน                       บํารุงใจและกั้นไปทกุวนั 
ไหวพระสงฆทานผูทรงบทบัญญัติ                    ผูปฏิบัติใหสุดแสนประเสริฐสรรพ 
ปฏิบัติพระพุทธประดุจกนั                                  ตัวผมนั้นนั่งกราบไหวใตฝาธุลี 
สามพระองคทรงเรียกวารัตนตรัย                        บํารุงใจของชาวชาตไิวถวนถี ่
เปนเวลานานครันสองพันป                                 ถาไมดีเราลืมหายไมไดมา 
ขอระลึกนึกถงึทุกค่ําเชา                                      มาปกเกลาปกกระหมอมอยูรักษา 
อานุภาพพุทธองคส่ังสมมา                                   ชวยรักษาคุมครองปองกันภยั 
อานุภาพพระธรรมอานุภาพพระสงฆ                   มาเวียนวงเอาไวไมไปไหน 
บําบัดทุกขบํารุงสุขใหกับใจ                                 ไมมีอะไรเปรียบปานมาทานทัน 
ไหวบดิามารดาผูกอเกิด                                         ใหกําเนดิดวงจิตชีวิตฉนั 
ไดอาบน้ําปอนขาวทุกเชาวนั                                เฝาปองกันเล้ียงกลอมถนอมมา 
ไหวคณุครูผูสอนหนังสือให                              แนะขวาซายใหรูทั้งอกัษรและสระ 
ผูบุกเบิกเลิกสรางทางปญญา                                   ชี้อักขระสอนใหหนงัสือไทย 
พอเฆี่ยนตดีุดานากลัวสุด                                        หวังใหจุดแจมแจงดวยแสงใส 
ผมไมลือบุญพระคุณใน                                         ผูเอาใจชี้ทางสรางเรามา 
ถัดจากนัน้ไหวอุปปชฌายอาจารยบวช            กับกัมวาจาจารยคูสวดที่เขาสูศาสนา 
ไดบังคับเปนผูที่รับพา                                        ใหรูวาจาทานสรางพระธรรมวินัย 
ใหไดมีเหตุผลเปนกุลบุตร                                     เขาสูแควนแดนพุทธอนัสูงใหญ 
นําเขาสูหวงแหงพระธรรมวนิัย                              ขาตั้งใจเคารพอภวิันทน 
ถัดจากนัน้ไหวเทพเจามวลเทวฤทธิ์                        ที่สถิตในหองชองสวรรค 
พระอินทรพรหมยมนาอาทติยจันทร                    ไหวทาวเวสสุวรรณมาคุมกันภยั 
แลวไหวศกัดิสิ์ทธิ์กายสิทธิ์                                   เสื้อเมืองเรืองฤทธิ์องคนอยใหญ 
ไหวเทวดาตาเฒาเขาดวยไว                                    เชิญตั้งใจแบงองคสงญาณมา 
ไหวครูอุปชฌายอาจารยสอน                               ทุกตอนสอนใหมากมาหนักหนา 
ไหวนักปราชฌราชบัณฑิตคิดคนมา                        ตั้งแตแรกประชารกัษาทั่วไป 
ผูสองฤกษเบิกทางอยางกวี                                       ไดแนะชี้ทุกวันปจจบุันสมัย 
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 ๑๙๑

พระนารายณมหาราชสรางชาติไทย                    ชํานาญในภาษาศาสตรเปนราชกว ี
ไดปรับปรุงผดุงแสดงตกแตงกลอน                           ทานสั่งสอนจนมาถึงสมัยนี ้
เราเคารพความเปนปราชฌราชกวี                              ขอชุลีนองคัลขอวันทา 

 
และอีกบทวา 

นั่งนอมนบสงบใจไหวไตรรตัน                เหมือนรมฉัตรสูงสุดในวงศพุทธศาสนา 
ไมเอนเอียงเทีย่งธรรมดวยปญญา                          เปนองคพระส้ินหวงตัดบวงมาร 
อุปญในโลเกผูบังเกิด                                             วิลัยเลิศหมดหลงแหงสงสาร 
รูสวางทางสวรรคทางกันดาร                             โปรดประทานคติธรรมองคสัมมา 
ไหวพระธรรมคือคําสอนตอนที่สอง                      ไดช้ีชองมุงหมายฝายศาสนา   
เปนแบบบทรสพระธรรมไดนํามา                          เพื่อศึกษาพยายามขามอบาย 
เปนแนวทางทีน่ิยมส่ิงคมขํา                            ตามแบบบทรสพระธรรมจงจําหมาย 
ฝากแตคําธรรมาแจกจาย                                         ใครถือไดเปนสุขพนทุกขภัย 
ไหวพระสงฆสมมติวิสุดแสน                         สืบสอนแทนพุทธองคหมดหลงใหล 
ทานผูรับฝากธรรมคําวินัย                                ส่ังสอนในพุทธศาสนไมคลาดคลาย 
เพื่อแสวงแสงสวางทางสวรรค                                 ผูสําคัญมาชี้แนะมาแพรหลาย 
ไหวคณุสองที่กําเนิดผูเกดิกาย                               ตัวลูกชายปลอดภยัแรกในครรภ 
จะปานเปรียบเมรุไกรที่ใหญหลวง                 ไมหนักหนวงเหมือนมารดารักษาฉัน 
เอาคุณใครมาเปรียบไมเทาทนั                                  จนเตบิวันโตวยัพนภัยพาล 
เปนครูเดิมเริ่มสอนในตอนแรก                                สุดจะแยกคุณคามหาศาล 
เคารพครูโรงเรียนสอนเขียนอาน                              ลบคูณหารครูอุทิศทางวิชา 
สอนใหรูถูกผิดหรือนิสัย                                          เคารพไทยในดานการศึกษา 
ขอเคารพอาจารยทานอุปชฌาย                                ตลอดมาพระคูสวดวนับวชกาย 
แลวไหวคณุครูกลอนผูสอนหนัง                              ไดสอนส่ังศึกษาขอบูชาถวาย 
กาศศักดิสิทธิท์ุกหนชัน้บนใต                               เปนตาขายใหตลอดลูกปลอดภัย 
แลวเคารพปุญญาพระมหากษัตรย                            ประดุจฉัตรรมโพธ์ิอันโตใหญ 
ผูปรีชาสามารถนําชาติไทย                                  มีโชคชัยสมคะเนสิทธิเสรี 
ในตอนจบขอเคารพบรมธาตุ                               แสนโอภาสแหงนุสรณนครศรี 
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 ๑๙๒

แลวเคารพแมพอขอโชคดี                             ตามหนาที่ศลิปนเสนอจินตนิยายฯ๒                                   
 
 บทตั้งเมืองของหนังตะลุง 
 

จะเริ่มเรื่องเบือ้งแรกแยกประวัติ                           เปนสมบัติถ่ินไทยแผไพศาล 
สัชนาลัยธานีที่โอฬาร                                          ทรัพยสิงคารรุงเรืองเปนเมืองทอง 
เจาธาโนโพธิสารผานสมบัติ                                โสมนัสชาวบุรีไมมีหมอง 
ดุจดังเทพแหงสวรรคอันเรืองรอง                         หลักปกครองปรกฏดวยทศธรรม 
มีเอกองคนงลักษณมเหสี                                      กาญจนาเทีวีที่งามขํา 
ศรีวราราชเทวทีี่งามล้ํา                                          ความงามเหลือจะนํามารําพัน 
ทาวครองคูอยูไกลทั้งซายขวา                                เสนหามิเคยหนายใหผิดผัน 
เมื่อกาญจนาเทวีฉววีรรณ                                   ไดตั้งครรภเกิดบนัดาลกาลเปนไป 
ในธานีมีอาเพศเกิดเหตุราย                               ทั้งหญิงชายเสียขวัญอยางหวั่นไหว 
เกิดฝนแลงแหงขาดอนาถใจ                                 บังเกิดภยัธรรมชาตินาหวาดกลัว 
ปวงพสกตกระกําธรรมชาติ                                สงสารราษฏรรอนใจไปโดยทั่ว 
ทุกหยอมหญาตองอาวรณรอนระรัว                 ทุกครอบครัววิบากกรรมนองน้ําตา 
ไดสงสัยภยักรรมหรือธรรมชาติ                 ส่ังโหรคาดทูลถวายวารายเสียหนักหนา 
ลูกในทองของพระนางกาญจนา                              จะเกดิมาเพื่อทําลายใหสูญวงศ 
พระจอมคนทนรอขอเห็นลูก                                  คิดไมถูกตรองไมตกเพียงอกผง 
รักสวนรวมควรสละสวนพระองค                           ควรตกลงตามที่มติประชา 
เปนลูกหญิงหรือลูกชายไมควรเล้ียง                     สงตามเสียงประชาชาติปรารถนา 
แตสวนลึกราชันตตันอุรา                                       สุดสรรคหาวิธีถายไดอยางใด 
ลูกเกิดมาหนาตาก็อัปลักษณ                                 ตองเสียศักดิ์สกุลวงศนาสงสัย 
รูปไรไพรต่ําคิดแลวซํ้าใจ                                 รับสั่งใหสงออกนําไปนอกพระธาน ี

 
 
 
 

                                                        
๒
ชวน เพชรแกว,  วรรณกรรมหนังตะลุง, หนา ๑๓๙-๑๔๓. 
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 ๑๙๓

และอีกบทท่ีวา 
 
                                                                                                      ปฐมฤกษเบิกฉากเริ่มพากยหนัง 

นํานิยายขับถวายทานผูฟง                                   กลาวนครงัหนึ่งใหญเมืองไพบูลย 
ความเจริญรุงเรืองเหมือนเมอืงสวรรค                  เลืองลือล่ันหลายสมัยมไหสูรย 
ราชวังแวววาวแกวจํารูญ                                   เลิศไพบูลยพรอมเสร็จดวยเพชรนิล 
ยอดปราสาทผาดผองสองสีแสง                          เหลืองเขียวแดงหยาดฟาผาโผผิน 
ปากทวารบานประตูในบุรินทร                                 งามสบสิ้นสลับทับทวาร 
รอบเวียงวังกําแพงรายไวลอมรอบ                            กันคนลอบเขาวังสั่งทหาร 
ลาดตระเวนเฝาวังทั้งสี่ดาน                                        กิจการตั้งกระทรวงทบวงกรม 
มีมากมายหลายแผนกแยกเปนกอง                         เกิดขัดของนัดประชมุกลมผสม 
แบบประชาธปิไตยไทยนยิม                                      ทั่วนิคมจดจําเปนธรรมเนียม 
ดานอาวุธการยุทธทันสมัย                                         ไมมีใครกลารบมาลบเหลี่ยม 
นักวิทยาศาสตรกาวหนาเหน็วาเรี่ยม                      สรางดาวเทียมปลอยสงวงโคจร 
เที่ยวสํารวจตรวจดาวเขาถายภาพ                          จนไดทราบทั่วส้ินเมื่อยบินผอน 
อพอลโลยิงสงวงโคจร                                            ลอยรอนจอดลงตรงดวงจันทร 
สําเร็จดวยสมองของมนุษย                                   เกียรติสูงสุดโลกกระบอืลือสนั่น 
เก็บเศษหินหลายช้ินบนดวงจนัทร                            ความสําคัญของชนคนปญญา 
แผนกทหารลาดตระเวนฝกเจนจบ                            ชํานาญรบเลิศมนุษยสุดจะหา 
เรือใตน้ําหลายลําประจําทา                                        ไมมีใครกลาละเมดิจะเกิดภัย 
บนอากาศผาดโผนกระโจนผนิ                                   ฝูงเรือบินขับไลบินรายใฝ 
ภาคพื้นดนิทหารเชี่ยวชาญชยั                                ตั้งปนใหญเรียงรายไวหลายพัน 
อีกรถเกราะเหมาะเหมงไมเกรงศึก                          อึกทึกเรียงรายไวหลายหล่ัน 
สุดที่นายหนังจะบรรยายสารพัน                     เมื่อญาตฉิันจะชมหนังใหนั่งลง ฯ๓ 

 
 
 
 

                                                        
๓ เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๕๒-๑๕๔.    
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 ๑๙๔

บทพากยฤาษี  
                                    โอมชัยมหาชยั 
                                กันจัญไรไดรอยโยชน 
                                หนีไกลไปพันโกฏิ 
                               สรรพผีโภตบทานทน 
                               เบิกพระเนตรแลบาดาล 
                                ทําสะพานพนูถนน 
                               พระครูกูหนึง่ตน 
                               ชื่อพระอุณรุทธไชยเถร 
                               พระฤาษีทั้งเจด็องค 
                               มาเขามณฑลกูเจ็ดวันเจ็ดคนื 
                               จึงหยิบเอาขวดแกวน้ํามนตรนั้น 
                              ไปรดตนโพธ์ิตนไทร 
                              รดทั้งสรรพเดียดจัญไร  
                              ที่มีผีลีไท 
                              นะโม พุทธัสก็มากําจดัออกไป 
                               สรรพเดียดจญัไร 
                              อยาเขามาไกลกู 
                               ณ  พัทธสีมามลฑล  ( เชิด ) 
 
บทพากยพระอิศวร 
                                โอม  นะขาจะไหว 
                              บาทพระเจาทัง้สามพระองค 
                              พระอิศวรผูทรง 
                             พระยาโคอุศภุราช ( เชิด)  
                                เบื้องขวาขาจะไหว 
                              พระนารายณทั้งสี่พระกร 
                              ทรงพระยาครฑุจะเหินจร 
                              พระชินรินทร ( เชิด )  
                                 เบื้องซายขาจะไหว 
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 ๑๙๕

                              พระจตุรพักตรผูทรงพรหม 
                              ทรงมหาสุวรรณเหมหงส 
                              ทรงอิทธิฤทธิ์  ( เชิด ) 
                                ขาจะไหวพระฤาษ ี
                              บรมราชอาจารย 
                              ส่ังสอนสรรพการ 
                              เร่ืองละเลนในโลกโลกา 
                                 กลางวันมีโขนหนังละคร 
                               ราเอยราตรีอัคคีแจงแสงใส 
                               เอาหนังโคมาสองกับแสงไฟ 
                               ดูลวดลายตระการตา 
                               พร่ังเอยพร่ังพรอม 
                               ดวยพละโห ขัณโฑทั้งสอง 
                               โหมง ฉิ่ง ทับ กลอง 
                               เร่ืองจะเลนใหสนุกสําราญ 
                                   ขาจะไหวพระฤาษีเจาเอยผูทรงญาณ 
                                ยิ่งยอดชํานาญ 
                               ในพระเวทและมนตรา 
                                    ขาจะไหวคณุพระพุทธและคุณ 
                               พระธรรมพระยอมรักษา 
                               ทั้งคุณพระบดิร 
                               ทั้งคุณพระมารดา 
                               มาหอหุมคุมภัย 
                               คุมสรรพเดียดจัญไร 
                                สรรพการนานา  ( เชิด )  
 

 
 

Page 209 of 233

ลิขส
ิท
ธิ์เป

็น
ของมห

าวิท
ยาลัยมห

าจุฬ
าลงกรณ

ราชวิท
ยาลัย



 
 

 
 
 
 

ภาคผนวก  ง. 
ประวัติรูปหนังตะลุงตัวที่เดน ๆ 
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 ๑๙๗

รูปหนังตะลุงท่ีทุกคณะตองมี 
 

พระอิศวร 
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 ๑๙๘

ฤาษี 
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 ๑๙๙

เจาเมือง  นางเมือง 
 
 

 
 
ตั้งนามเมือง เปนการเปดเรือ่งหรือจับเรื่องที่จะนําแสดงในคืนนัน้ กลาวคือการออกรูปเจาเมืองและ
นางเมือง 
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 ๒๐๐

ตัวพระ 
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 ๒๐๑

ตัวนาง 
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 ๒๐๒

ตัวปรายหนาบท 
 
 
 

 
 
 

รูปปรายหนาบท หรือ รูปกาศ หรือ รูปหนาบท เสมือนเปนตัวแทนนายหนังตะลุง เปนรูปชายหนุม
แตงกายโอรสเจาเมือง มือหนาเคลื่อนไหวได มือทําเปนพิเศษใหนิว้มือทั้ง 4 อาออกจาก
นิ้วหวัแมมือได อีกมือหนึ่งงอเกือบตั้งฉาก ติดกับลําตัวถือดอกบัว หรือชอดอกไม หรือธง 
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 ๒๐๓

ตัวยกัษ 
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 ๒๐๔

     นอกจากนีย้ังมีรูปตัวตลก  ซ่ึงทุกคณะตองมี   และรูปตัวตลกแตละตัว เชื่อกันวามปีระวัตแิละตัด
ทําขึ้นโดยเลียนมาจากคนจรงิ  ซ่ึงอาศัยอยูในระแวกบานที่นายหนังตะลุงคณะแรกตดัเลียนขึ้น  แต
ประวัติตวัตลกบางตัวสืบไดหลักฐานขัดแยงกัน  ซ่ึงอาจจะคลาดเคลื่อนจากความเปนจริงก็ได   

นายสีแกว 

 
            
ประวัติความเปนมา  เชื่อกนัวาเดิมเปนคนจริง  อยูบานรัตปุร  ตําบลเชิงแส  อําเภอระโนด  จังหวดั
สงขลา  ชาวบานเรียกกันตดิปากวา ลุงสแีกว เปนคนมีตบะ โกรธใครก็ใชมือตบ ไมมีใครกลาสู  
เปนคนพูดจริงทําจริง  มีคนนับถือมาก  ทางราชการเคยแตงตั้งใหเปนนายดานตรวจคนผานไปมา
ระหวางระโนดกับบอยาง (สงขลา)  มีความรอบรูทางไสยศาสตร   มีเวทมนตรคาถา  และคง
กระพันชาตรี   
รูปรางลักษณะ   อวนเตี้ย  เปนมะขามขอเดียว  ผิวดําคล้าํ  หัวลานและมีโหนกคอ  ลงพุง  
การแตงกาย   นุงผาโจงกระแบน  เปนผาลายตาหมากรกุสีดําขาว  (เรียกวา ผาลายลูกหมู)  ไมสวม
เสื้อ  มีผาขาวมาพาดบา  ไมถืออาวุธ 
นิสัย      เปนคนสื่อสัตยสุจริต   มีธัมมะธัมโม   พูดนอย  พูดจริง  ทําจรงิ  มีความกลาหาญ  เมื่อ
โกรธคอนขางบาบิ่น  สูไมถอย  เมื่อตอสูมักใชหวัชนคูตอสู  พูดจาคมคายมีเหตุผล  ชอบอบรมสั่ง
สอนตัวตลกตวัอ่ืน  ๆ   ที่ประพฤติผิด    ลีลาการพูด   พดูชา  ๆ หนักแนน  ชัดถอยชัดคํา   
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 ๒๐๕

นายยอดทอง 

 
 
ประวัติความเปนมา   มีประวัติขดัแยงกัน  บางคนวาเดมิเปนชาวนครศรีธรรมราช  บางคนวาเปน
ชาวศรีวิชัย  บางคนวาเปนชาวบานธรรมเจดีย  ตําบลคลองรี  อําเภอสทิงพระ  จังหวัดสงขลา   แต
บางคนวา  เปนชาวจังหวดัพัทลุง  ลงความวา  ตางกด็ึงกันไปตางก็ดึงกันมาตามแบบชาตินิยม   
รูปรางลักษณะ   อวน  ผิวดํา  ลํ่าสัน  กนงอน  ลงพุงจนพุงโร   ผมหยิกเปนลอน  จมูกงอน  หนา
คลายจระเข 
การแตงกาย   นุงผาโจงกระแบน  ใชผาลายตาหมากรุก  ไมสวมเสื้อ  เหน็บกริชเปนอาวุธประจํากาย 
นิสัย    เปนคนชอบโออวด   คุยโว  แตใจจริงขี้ขลาด  พูดจาเหลาะแหละ  เจาชูชอบอยูไกลผูหญิง
สวย  ๆ  ชอบไปไหนมาไหนกับสีแกว  เพราะสีแกวมักชวยแนะนําตกัเตือนและชวยขอขมาแทนให
เสมอ  ๆ  ชอบยอตนเอง  และบายอ  ใครยอก็ยอมอาสาจนตัวตาย 
ลีลาการพูด   พูดเสียงดัง  โอหัง  กระโชกโฮกฮาก  บาน้ําลาย  ผอนตามไดงายถาถูกยอ  พูดขัดคอ
คนเกง  ชอบพดูสอดและเสือก  พูดเออออไปกับเจานายเสมอ  จนเกดิเปนสํานวนวา  “ อายยอดทอง
บานาย”  เพราะชอบพูดแบบเหอนาย 
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 ๒๐๖

นายเทง 
 

 
ประวัติความเปนมา  เปนชาวบานคูขุด  อําเภอสทิ้งพระ  จังหวดัสงขลา  มีอาชีพทําน้ําตาลโตนด  
และทําหวาก ( กระแช)  และรุนกุงฝอยใหเมียขาย   
รูปรางลักษณะ   ผอมบาง  สูงโยง  ทอนบนยาวกวาทอนลาง  ผิวดํา  ปากกวาง  ตาขาว  หวัเถิก  ผม
งอหยิก   หนาตาพิกล  นาหวัเราะ  หนาคลายนกกระฮัง   นิ้วมือเปนคดุทะราด  มือขางขวามีนิว้เดยีว  
นี้วทูช้ีโด  มือซายนิ้วช้ิกับนิว้หวัแมมืองอหงิกเปนวงเขาหากัน   
การแตงกาย   นุงผาโสรงตาหมากรุก  เคยีนพุงดวยผาขาวมา  ไมสวมเสื้อ  ไมมีอาวุธประจําตัว   
นิสัย   เปนคนตลก  คะนอง  ขบขันงาย  มุทะลุไมกลัวคน  ชอบสนุก  ชอบลอเลียนเพื่อน  ชอบ
เจานายมีสัยเยอืกเย็น  มีความฉลาดแหลมในบางโอกาส  แตบางครั้งกพ็ูดพลอย  ๆ  ทาดีทีแหลวเสีย
มากกวา  ชอบขูสําทับเพื่อน  แตนิสัยไมสูคน  ใครดาวากไ็มโกรธ และตัวเองก็ชอบดาวาเขางาย  
เปนคูหูกับนายหนนูุย  
ลีลาการพูด    พูดชา  ๆ แตไมชัดคํา   เกือบติดอาง  มีอารมณขันอยูในที  มักมีเสียงหวัเราะแทรก  
พูดจาแบบขวานผาซาก   ไมเกลงใจใคร  จะดาใครกไ็มยัง้คิด   
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 ๒๐๗

นายหนูนุย 

 
 
ประวัติความเปนมา  วาเดิมเปนคนวกิลจริต  เดนิแตอยูทีค่ลองขวาง  ในตลาดเมืองสงขลา นายหนงั
หนูนุยเหน็รูปลักษณะก็เกิดอารมณขัน  นําลักษณะของชายคนนัน้มาตัดเปนรูปหนงัตะลุง  จึงเรียก
ตัวตลกนัน้วา  นายหนูนุย  ตามชื่อนายหนังผูริเร่ิมตัดรูปเลียนขึ้น   
รูปรางลักษณะ   ผิวดํา  ลํ่าเตี้ย  กนเชิดงอน  พุงยานโย  คอตาย  เดนิคอแข็ง  และคอตก  ทรงผม
เหมือนกับแสมายาวปลกไปขางหนา  หนาตาคลายวัว ( มักจะถูก นายเทงลอวา  อายลูกววั)  เดนิ
น้ําลายยอยเหมือนววั  ปลอยเครายาว   
การแตงกาย   นุงผาโสรงแบบคนโบราณ  เปนผาดําทอนเดียว  เคียนพุงดวยเข็มขัดที่ทาํดวยหนังววั  
ไมสวมเสื้อ  มือถือมีดกรรไกร  เปนอาวุธประจําตัว   
นิสัย  เปนคนไมเต็มเต็ง  ไมคอยเปนตวัของตัวเอง  ยอมลงคนงาย ๆ  มักแสดงความเบาปญญาให
ปรากฏ  อยูขางจะบองตื้น  ผีเขาผีออก  บางครั้งก็บาบิ่น  เปนคูหูของนายเทง  
ลีลาการพูด  พูดไมคอยเปน   และพูดไมชัด  พูดเสยีงเบา  ลงลูกคอ  ชอบพูดคลอยตามเพื่อน  
ถอยคําสอถึงความเบาปญญา 
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 ๒๐๘

นายขวัญเมือง 
 

 
 
 
ประวัติความเปนมา  ไมทราบประวัติความเปนมา  แตมักออกคูกับสะหมอ นายขวัญเมืองนับถือ
ศาสนาพุทธ  สวนนายสะหมอนับถือศาสนาอิสลาม  ทําหนาที่เปนตัวบอกเรื่องกอนเริ่มแสดงเรื่อง
อีกดวย   
รูปรางลักษณะ  มีหนาตาคลายแพะ  ผอมบางคอนขางเตี้ย  ผิวดํา  หัวเถิก  จมกูโดงโตยาว  ปากกวาง  
ตาขาว   พุงยานโย  กนเชิดงอน  ปลายนิ้วช้ีทู  เพราะเปนคุดทะราด   
การแตงกาย  นุงผาพื้นดําทอนเดียว  มีเขม็ขัดหนังหยาบ  ๆ  คาด  ไมสวมเสื้อ  
นิสัย   เปนคนซื่อ  ตกใจงาย  บางครั้งเจายศเจาอยาง  ชอบออดออนใหคนอื่นสงสาร  ชอบทําตน
เปนเดก็ในบางโอกาส   
ลีลาการพูด   ออนออด  และตื่นงาย  มักพดูจาอยางวิตกกังวล 
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 ๒๐๙

นายสะหมอ 

 
ประวัติความเปนมา  เดิมเปนชาวไทยอิสลาม  บานสะกอบ  อําเภอจะนะ  จังหวัดสงขลา  เปนลูก
ของโตะยีโซะ  และวาผูนํารปูลักษณะมาตดัเปนรูปตลกก็คือหนังกัน้  บานน้ํากระจาย  อําเภอเมือง
สงขลา  โดยที่หนังกัน้เองก็ไมเคยเหน็ตัวจริง  แตทํารูปขึ้นตามจินตนาการจากเสียงเลาลือวาเปนคน
มีนิสัยรักตลก  โปกฮา  และเปนคนดุ   เปนนักเลงเต็มตัว  ตอมาหนงัคณะอื่น ๆ  ก็นิยมตดัรูปสะ
หมอไปแสดงกันแพรหลาย  
รูปรางลักษณะ   หลังโกง  มีโหนกคอ  คางยอย  ๆ  แบบคนชรา  และแบบชาวไทยอิสลาม  ลงพุง  
รูปรางซูบผอม  
การแตงกาย  นุงผาโสรง  พับชายบนปลอยกลับลงไปแบบที่ชาวไทยอิสลามนิยมแตง  ชักชายผาให
ขางหนาตื้น  แลวปลอยขางหลังลึก ๆ  ไมสวมเสื้อ  สวมหมวกแขก   
นิสัย  ชอบตลกคะนอง  หยอกลอเพื่อนเกง  ดุดันไมยอมคน  ชอบตําหนิผูหญิง  และมักติเตยีนคน
อ่ืนอยางเจ็บแสบรุนแรง  นับถือศาสนาอิสลามแตไมเขาถึงศาสนา  ชอบขัดคอกับนายขวัญเมือง  แต
รักใครชอบพอกัน   
ลีลาการพูด   ตามสําเนียงชาวไทยอิสลาม  พูดทําเขื่อง  พูดแบบคนหัวโบราณ  คือซ่ือ ๆ หนักแนน  
และแฝงอารมณขัน   

Page 223 of 233

ลิขส
ิท
ธิ์เป

็น
ของมห

าวิท
ยาลัยมห

าจุฬ
าลงกรณ

ราชวิท
ยาลัย



 ๒๑๐

รูปตัวตลกท่ีมีเฉพาะบางคณะ   
 

อายโถ 
 

 
 
ประวัติความเปนมา   วากนัวาเปนคนบานพังบัว  อําเภอสทิ้งพระ  จังหวัดสงขลา 
รูปรางลักษณะ   เปนคนจีน  รูปรางสูงใหญ  ไวเปย  พุงโต  หัวเล็ก   
การแตงกาย   นุงกางเกงขายาวไมสวมเสื้อ  บางทีสวมหมวก  มีจดุแดง   
นิสัย  เปนคนเห็นแกกิน  ขี้ขลาดตาขาว  ไมสนใจเรื่องอืน่ ๆ  นอกจากการกิน 
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 ๒๑๑

อายพูน 
 

 
 
เปนตัวเสนาซึ่งมักประจําเมอืงยักษ   เปนตัวตลกฝายยักษ  มักทําหนาที่เฝาประตูเมือง   
รูปรางลักษณะ    อวนใหญ  ผิวดํา  พุงยาน  กนเชดิงอน  หวัลาน  แตมีสายหยูครอบอยูกลางศรีษะ  
จมูกทูยาวและงุม 
การแตงกาย   นุงกางเกงขาสั้น  หรือบางทีเปนนุงผาดําครึ่งทอน  ไมสวมเสื้อ   มักถือขวานเปน
อาวุธ 
นิสัย     มีนิสัยคลาย ๆ  นายยอดทอง  เปนคนพาลและดุ   ชอบยอ  ทําบา ๆ  บอ ๆ  เอาเปนจริงเปน
จังไมคอยจะได   
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 ๒๑๒

อายกรั้ง 
 

 

 
 
รูปรางลักษณะ   เปนคนขี้โรค  มีโรคประจําตัว  เปนขี้กลากใตรมผา  รูปรางผอมบาง  ปลอยผมยาว
รุงรักและผมปรกหนา  ฟนลางครอบฟนบน  มีเล็บยาวสาํหรับเกากน 
การแตงกาย   นุงผาพื้นปลอยชาย  ชอชายพก  ไมสวมเสือ้   
นิสัย      พูดตลกคะนอง   ชอบเอามือเกากนตลอดเวลาไมวาจะพูดจากบัใคร   ยิ่งถาพูดกับผูหญิงก็
ยิ่งเกาหนักจนปวดแสบไปทัง้ตัว   พูดจาไมคอยเปน  เพราะไมรูศัพทมากนัก  ใครใชศัพทแปลก  ๆ  
นายกรั้งอาจเขาใจเปนอยางอืน่  และแปลความหมายไปคนละทาง  จึงทาํใหไดตลกไดอีกแงหนึ่ง  
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 ๒๑๓

อายปราบ 
 
 

 
  
สวนมากเปนทหารของฝายยักษ   
รูปรางลักษณะ    เปนคนที่จมูกเปนรดิสิดวงจนจมูกบี้  จึงพูดแบบคนจมูกบี้  เพื่อน ๆ  มักลอเลียน
โดยการแกลงเลียนเสียงพดู   
การแตงกาย   นุงกางเกงขาสัน้  ไมสวมเสื้อ  ตัดผมสั้น  หวีแสกกลาง  มือถือหวีและกระจก 
นิสัย   เปนคนเจาสํารวยชอบแตงกาย  จึงถือหวีและกระจกอยูตลอดเวลา  มักหยุดพดูหยดุทํางาน
เพื่อแอบหวีผมแตงหนาตาเสมอ  แมตอนรบรากันบางครั้งก็ตองขอหยดุหวีผม  แตไมเปนคนเจาชู   
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 ๒๑๔

อายดิก 
 

 
 
 
เปนทหารเฝาเมืองยักษ หรือเมืองฝรั่ง 
รูปรางลักษณะ   รางสัดทัด  ปากยาวคลายปากเปด  หนาผากยื่น  หนาหัก  กนขวิด  พุงยาน 
การแตงกาย   นุงกางเกงไมสวมเสื้อ 
นิสัย   พูดเสยีงอูอ้ีไมชัดถอยชัดคํา 
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 ๒๑๕

อายคงรอด 
   
รูปรางลักษณะ   หนาตาคลาย ๆ  นายยอดทอง  หนาหกั  หนาผากยีน่และกวาง  จมูกขวิด  ผมชี้เด  
จมูกแหลม    หลักคอม 
การแตงกาย    นุงผาลายตาหมากรุก   มีผาขาวมาพาดบา  ไมสวมเสื้อ    
นิสัย   ชอบคุยโวเปนที่สุด  ตามสํานวนภาษาใตทีว่า “โอรส” 
 
 
อายจีนจอง 
ประวัติความเปนมา   วาเดมิชื่อเจกโกก  เปนคนมีอาชีพขายน้ําชา  อยูบริเวณสี่แยกโรงเรียนอนุบาล  
จังหวดัสงขลา  เปนชาวจีนทีม่าจากเมืองจนี  พูดภาษาไทยไมชัด 
รูปรางลักษณะ   เปนคนจีน  ผอมสูง  ขี้โรค  หลังโกงนิด  ๆ   
การแตงกาย   นุงกางเกงขากวย  ขาหนึ่งปลอย  ขาหนึ่งพับขึ้นมา  ไมสวมเสื้อ  หัวมีหางเปย  มือถือ
กลองยาสูบ 
นิสัย   ซ่ือสัตย   โกรธงายหายเร็ว  ขยันขันแข็ง  ขี้บน  และพูดตรงไปตรงมา  ไมเกรงใจใคร  ไมสน
ในเรื่องการเมอืง  สนใจแตเรื่องทํามาหากนิ   บางครั้งก็พาซื่อ  จนถูกหลอกลวงจากตัวตลกตวัอ่ืน ๆ  
งาย  ๆ   
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 ๒๑๖

อายแกวกบ 

 
 
 
อายลูกหมีกเ็รียก เปนตวัตลกเอกของหนังจังหวดันครศรธีรรมราช รูปรางอวน ปากกวางคลายกบ 
ชอบสนุกสนาน พูดจากไมชดั หัวเราะเกง ชอบพูดคําศัพทที่ผิดๆ เชน อาเจียนมะขาม (รากมะขาม) 
ขาวหนาว (ขาวเยน็) ชอบรองบทกลอน แตขาดสัมผัส เพื่อคูหูคือนายยอดทอง 
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 ๒๑๗

อายดุเหวา 
 

 
 

          
 

      เสียงดังแหลม ใบหนาแหลมคลายหัวปลาสลด ไวผมเปย รูปรางผอมเล็ก ไมสวมเสื้อ นุงกางเกง
ขายาว กระดกิขาหนาได ถือขวานเปนอาวุธ พูดกะลอน ฉลาดแกมโกง เปนเพื่อนคูหูกับอายวรนุช 
เปนตัวตลกเอกของหนังจเูล่ียม กิ่งทอง จังหวัดสุราษฎรธานี ศิลปนแหงชาติ 
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 ๒๑๘

หนูเนา 
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 ๒๑๙

ประวัติผูวิจัย 
 
ชื่อ  - ฉายา -  นามสกุล                       พระมหาอนุรักษ   อภิรกฺโข   (เจยทอง) 
วัน - เดือน  -  ปเกิด                            ๙   เมษายน  ๒๕๑๕ 
ภูมิลําเนา                                             ๓๓/๑  หมู ๑  ต. เขาขาว  อ. ทุงสง  จ.  นครศรีธรรมราช  
บรรพชา              ๑๑    พฤศจิกายน  พ.ศ  ๒๕๒๙ ณ วดัชัยชุมพล  ต.ปากแพรก  

             อ.  ทุงสง     จ.  นครศรีธรรมราช    
อุปสมบท                   ๒๐   กรกฏาคม   พ.ศ. ๒๕๓๖   ณ. วัดพระงาม   
                                                           ต. พระปฐมเจดีย   อ. เมือง  จ.  นครปฐม  ๗๓๐๐๐ 
พระอุปชฌาย                  พระราชคุณาภรณ  (พระธรรมเสนานี)  
การศึกษา                    แผนกธรรม       พ.ศ.   ๒๕๓๔    นกัธรรม เอก     
               แผนกบาลี        พ.ศ.   ๒๕๔๔     เปรียญธรรม  ๙  ประโยค   

              วัดพระงาม   จ. นครปฐม   
              แผนกสามัญ     พ.ศ.   ๒๕๔๘  มัธยมศึกษา  ปที่ ๖   

              โรงเรียนบาลีอบรมศึกษา  วัดสระเกศ 
              พ.ศ.   ๒๕๕๑    พุทธศาสตรมหาบัณฑิต (ธรรมนิเทศ) 
             มหาวทิยาลัย  มหาจฬุาลงกรณราชวิทยาลัย กรุงเทพฯ 
หนาท่ีการงาน              พ.ศ.   ๒๕๓๘   - ปจจุบัน   ครูสอนปริยัติธรรมแผนกธรรม   
             วัดพระงาม   จ. นครปฐม 
             พ.ศ.  ๒๕๓๘  - ปจจุบัน    วิทยากรอบรมบาลีกอนสอบ 
                                                          ประโยค ป.ธ.๓  ณ  วดัไรขิงและวัดพระปฐมเจดีย   
                                                          พ.ศ. ๒๕๔๔- ปจจบุัน  ครูสอนพระปริยัติธรรมแผนกบาลี   
                                                          ประจํา  โรงเรียนสหศึกษาบาลี   องคพระปฐมเจดีย   
                                                          คณะสงฆจังหวดันครปฐม    

                                                           พ.ศ.  ๒๕๔๓- ปจจุบัน อนุจรนําขอสอบบาลีสนามหลวง   
                                                                        ของคณะสงฆภาค ๑๐  และ ภาค ๑๔                                                         

เขาศึกษา                 ๑๖   มิถุนายน   ๒๕๔๖ 
ท่ีอยูปจจุบัน                วัดพระงาม   ต. พระปฐมเจดยี   อ.  เมือง  จ.  นครปฐม         
                                                          ๗๓๐๐๐              

Page 233 of 233

ลิขส
ิท
ธิ์เป

็น
ของมห

าวิท
ยาลัยมห

าจุฬ
าลงกรณ

ราชวิท
ยาลัย


	หน้าปก
	บทคัดย่อภาษาไทย
	บทคัดย่อภาษาอังกฤษ
	กิตติกรรมประกาศ
	สารบัญ
	คำอธิบายสัญลักษณ์และคำย่อ
	บทที่ ๑
	บทที่ ๒
	บทที่ ๓
	บทที่ ๔
	บทที่ ๕
	บรรณานุกรม
	ภาคผนวก
	ประวัติผู้วิจัย



