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บทคัดยอ 
 

     รายงานการวิจัยเชิงคุณภาพฉบับนี้ มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษา ๑) การเลาเรื่องในอรรถกถา

ชาดก ๒) การเลาเรื่องในภาพยนตรไทย และ ๓) พุทธบูรณาการการเลาเรื่องหลักธรรมในสื่ออรรถกถา

ชาดกใหมีความนาสนใจและทันสมัยดวยหลักการเลาเรื่องในภาพยนตร  

 วิธีการวิจัยสําหรับวิเคราะหการเลาเรื่องหลักธรรมท่ีปรากฎในทศชาติชาดกกับภาพยนตรท่ี

ศึกษา จํานวน ๑๐ เรื่องนั้น ผูวิจัยไดบูรณาการองคความรูดานโครงสรางการเลาเรื่อง ๒ ประการ คือ   

เรื่องเลา และ วิธีการเลา มาทําการศึกษาเทียบเคียง  

 ผลการศึกษา พบวา การเลาเรื่องทศชาติชาดกในอรรถกถาชาดก มีโครงสรางหลักสําคัญ 

๕ สวน คือ (๑) ปจจุบันวัตถุ  (๒) อตีตวัตถุ   (๓) คาถา  (๔) เวยยากรณะ (๕) สโมธาน ในการเดินเรื่อง

เลาเรื่องแกนการบําเพ็ญบารมีธรรมของพระโพธิสัตวในชาติตางๆ เพ่ือยืนยันความเชื่อมโยงของบุคคล

และเรื่องราวอันเนื่องมาจากผลของกรรมท่ีทํามาในอดีตชาติ ตัวละครในอรรถกถาชาดกท้ังหมดเปนตัว

ละครมิติเดียว หรือ ประเภทตัวแบนท่ีมีนิสัยสื่อถึงความดีหรือความชั่วดานเดียว ปมความขัดแยงเกิดข้ึน

ระหวางคนกับคน และ คนกับสังคมมากกวาภายในตนเอง วิธีการเลาใชการพัฒนาเรื่องราวตามลําดับ

เวลา สวนมุมมองในการเลาเรื่องเปนแบบรูรอบดาน 

 สวนการเลาเรื่องในภาพยนตรไทยท่ีสะทอนหลักทศบารมีธรรมนั้น พบวา โครงเรื่องเลา

หลัก ท่ีนํ ามาใชถ ายทอดเรื่องเล าแนวธรรมะ คือ ภาพยนตรแนวชีวิต  (Drama) ภาพยนตร                

เหนือธรรมชาติ (Fantasy) และ ภาพยนตรตลก โดยใชเทคนิคเลาเรื่องธรรมดวยการโยงศรัทธาของคน

เขาหาแกนธรรม  ตัวละครในเรื่องเลาเปนตัวละครหลากมิติ หรือ ประเภทตัวกลมซ่ึงมีความหลากหลาย

ในตนเองและมีการพัฒนานิสัยและการมองโลกไปตามชวงเวลาของเรื่องราว ตัวละครจึงเปนตัวแทนของ

มนุษยท่ีมีอวิชชา หรือ ความรัก โลภ โกรธ หลง อันเปนธรรมชาติของมนุษยมีอยูจริงในสังคม ประเด็น

ปมความขัดแยงนําเสนอใหเห็นท้ังภายในตนเองและกับบุคคลอ่ืน การพัฒนาเรื่องเลาสวนใหญเปนแบบ
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เรียงลําดับเวลา มุมมองในการเลาเรื่องในภาพยนตร เปนแบบผสมผสานคือมีการสลับผูเลาในการ

บรรยายเลาเรื่อง   

 พุทธบูรณาการการเลาเรื่องธรรมของอรรถกถาชาดกนั้นสามารถทําใหนาสนใจและทันสมัย

ดวยการเลาเรื่องในภาพยนตรไดดวย ๒ แนวทาง คือ ๑) บุคคลาธิษฐาน เปนวิธีการปรับเปลี่ยนสวนท่ี

หอหุมธรรม ไดแก โครงเรื่อง ตัวละคร ฉาก ความขัดแยง พัฒนาเรื่องเลา มุมมองของการเลาเรื่องดวย

เทคนิคการนําเสนอธรรมะท่ีเปนนามธรรมใหเปนรูปธรรมเพ่ือเขาถึงธรรมไดงายข้ึนและทันตอยุคสมัย 

และ ๒) ธรรมาธิษฐาน เปนวิธีการสนับสนุนการเลาเรื่องธรรมะโดยเนนแกนธรรมมากกวา            

“ตัวหลักธรรมคําสอนลวน” และสื่อบารมีวาเปนเรื่องท่ีทุกคนสามารถกระทําได ท้ังนี้ ถึงรูปแบบจะ

เปลี่ยนไปเชนไร ผูสรางภาพยนตรตองไมกระทบธรรมโดยการชักจูงใหผูชมภาพยนตรเกิดความเห็นผิด

และทอดท้ิงธรรม จึงกระตุนใหคิดและนําเสนอชุดคําตอบของพ้ืนฐานชีวิตเพ่ือพัฒนาปญญาในการแกไข

ปญหาตางๆของชีวิตโดยอาศัยแกนธรรมตามหลักพระพุทธศาสนา ซ่ึงเปนแกนความคิดท่ีไม

เปลี่ยนแปลง และ ยงัคงนํามาใชเปนแนวทางของการดําเนินชีวิตไดเสมอ 
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ABSTRACT 
   

      This qualitative dissertation report aims to study 1) the narration in Jataka 

commentary 2) the narration in Thai films reflecting of the Ten Perfections as 

appeared in the ten birth-stories of the Buddha in Jataka Commentary and 3) the 

Buddhist integration of narration in Jataka commentary with narration in Thai films.  

The research methods used for analyzing Dhamma Narration are by integrating the 

Narration structure scheme of (1) what to narrate and (2) how to narrate to 

comparative study of Dhamma as appeared in the Jataka Commentary and 10 

designated Thai Films. It is found that the essential structure of Narration in Jataka 

commentary comprising of (1) subject of the present (2) subject of the past (3) Gãthã 

(verses) (4) Veyyãkarana (prose-exposition) (5) samodãna (story conclusion) in order to 

narrate and make confirm of the connection between individual and his kamma in the 

past life through narrative story. The narrative of Dusajãti (the ten longest birth-stories 

of the Buddha) deliberates stories to show the great effort of Buddha-to-be in doing 

the Perfections through one-dimentianal character or flat character with one 

exaggerated personality quality. The character has obviously external conflict which 

may range between person-to-person and person-to-social. Stories are chronicles of 

what happened. The point of view is omniscient. 

 As for the studied Thai film, it is found that the main plot structure being 

used to deliberate Dhamma in films are “Drama” “Fantasy” and “Comedy” that help 

linking people’s faith to Dhamma through narrative techniques. Most of the characters 
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are multi-dimentional or round character with more complex personality and 

undergoes development.  Those characters are representing as ordinary people who 

have avijja which means ignorance of life associated to human nature that exist in real 

life. Most movies are merely chronicles of what happened. The character has 

expressing both internal and external conflict.  The point of view of film narratives are 

varity where the narrators are taking turn to narrate the story.  

 The Buddhist Integration of Narration in Jataka Commentary can be more 

interesting and up-to-date with the Narration in Films with two approaches:                

1) Puggalàdhiññhàna - it is the way to adjust the narration package, including of 

storyline, characters, scenes, conflict, story development and point of view, that 

wrapped up “Dhamma” with the technique of Abstract-to-Concrete Dhamma narration 

to be suitable for Dhamma propaganda and easy understanding in modern times.       

2) Dhammàdhiññhàna – it is the way to support the Dharma narration, focusing on 

“Dhamma teaching” greater than “the Scripture (Pure Dhamma)” itself, paving a way 

of thought that Dhamma is for everyone and not attacking on Dhamma no matter 

what you want to make film more interesting to catch public attention. Dhamma 

essences are never change.     
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วาจวิมล เดชเกตุ หัวหนาสาขาวิชาการภาพยนตรและวีดิทัศน และ อาจารยรพีพิมล ไชยเสนะ หัวหนา

หลักสูตรการเขียนบทและการกํากับภาพยนตรและโทรทัศน จาก คณะนิเทศศาสตร มหาวิทยาลัย

รังสิต คุณจริยา มุงวัฒนา ผูเขียนบทภาพยนตรเรื่องเดอะดาวน เปนคนธรรมดามันงายไป, คุณ

ประสาท ทองอราม (ครูมืด) ศิลปนดานโขนละคร ดนตรีไทย และผูเชี่ยวชาญดานประวัติศาสตรและ

วัฒนธรรมไทย จากกรมศิลปากรตลอดจนผูทรงคุณวุฒิท่ีใหเกียรติมารวมเสวนารับฟงความคิดเห็นฯ ท่ี

ผูวิจัยจัดข้ึนโดยมีรายนามดังตอไปนี้คือ พระเมธาวินัยรส, ผศ.ดร. และ ผศ.ดร. วุฒินันท กันทะเตียน 

 ความสําเร็จและคุณคาของงานวืทยานิพนธเลมนี้ ขอมอบแดบิดา มารดา ผูมีพระคุณและ

คณาจารยทุกทานท่ีไดอบรมสั่งสอน หลอหลอมขัดเกลา จนผูวิจัยมีพัฒนาการ มีความกาวหนาทาง

วิชาการ มาจนถึงทุกวันนี้ รวมท้ังคุณริสา เลิศวีระวัฒน กัลยาณมิตรนิสิตปริญญาเอก รุนท่ี ๑๐ 

เจาหนาท่ีบัณฑิตวิทยาลัย อาจารยและบุคลากรมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณและมหาวิทยาลัยรังสิต

ทุกทาน ท่ีชวยเหลือและเปนกําลังใจในการศึกษาครั้งนี้ ขออํานาจคุณพระศรีรัตนตรัย จงดลบันดาลให

ทุกทานท่ีกลาวมาท้ังหมดนี้ ประสบแดความสุข ความเจริญท้ังทางโลกและทางธรรมยิ่งข้ึนไป 

        นางสาวจันทรสวาง นิลจันทร 

                 ๓๑ มีนาคม ๒๕๕๙ 



ฉ 

 
สารบัญ 

 

เรื่อง  หนา 
 

บทคัดยอภาษาไทย         ก 
บทคัดยอภาษาอังกฤษ         ค 
กิตติกรรมประกาศ         จ 
สารบัญ           ฉ 
คําอธิบายสัญลักษณและคํายอ        ฌ 
 
บทท่ี ๑ บทนํา          ๑ 
 ๑.๑  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา     ๑ 
 ๑.๒  วัตถุประสงคของการวิจัย      ๖ 
 ๑.๓  ขอบเขตการวิจัย       ๗ 
 ๑.๔  กรอบแนวคิดในการวิจัย        ๙ 
 ๑.๕  ปญหาท่ีตองการทราบ       ๑๐ 

 ๑.๖  นิยามศัพทเฉพาะท่ีใชในการวิจัย      ๑๐ 
 ๑.๗  ทบทวนเอกสารและรายงานการวิจัยท่ีเก่ียวของ    ๑๑ 
 ๑.๘  วธิีดําเนินการวิจัย       ๑๘ 
 ๑.๙  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ      ๑๙ 
  
บทท่ี ๒ การเลาเรื่องในอรรถกถาชาดก       ๒๐ 

๒.๑  พุทธวิธีการสอนชาดกของพระพุทธเจา              ๒๐                                
๒.๒ พุทธวิธีในการสอนธรรมจากนิทานชาดก     ๒๔

  ๒.๒.๑ ความหมาย ความเปนมา และ ประเภทของชาดก   ๒๔
  ๒.๒.๒ การแสดงชาดกในคัมภีรพระไตรปฎก    ๓๒
  ๒.๒.๓ นิทานชาดกในคัมภีรอรรถกถา          ๓๖
 ๒.๓  การเลาเรื่องในนิทานชาดก      ๔๑ 

 
บทท่ี ๓  การเลาเรื่องในภาพยนตรไทย       ๗๗  

 ๓.๑ แนวคิดการเลาเรื่อง           ๗๗ 
 ๓.๒ แนวคิดดานภาพยนตร                         ๙๑ 
 ๓.๓  ทฤษฎีและแนวคิดเนื่องดวยศาสนากับภาพยนตร                ๙๘
 ๓.๔  ทฤษฎีการสื่อสารในภาพยนตร                                                      ๑๐๒ 
 ๓.๕  การเลาเรื่องธรรมในภาพยนตร                                                      ๑๐๕ 

 



ช 

 

 
บทท่ี ๔  พุทธบูรณาการการเลาเรื่องในอรรถกถาชาดกกับการเลาเรื่องในภาพยนตรไทย      ๑๕๐ 

 ๔.๑ การเลาเรื่องในอรรถกถาชาดก                                               ๑๕๐ 
 ๔.๒ การเลาเรื่องในภาพยนตรไทย                                                    ๑๕๔ 
 ๔.๓  พุทธบูรณาการการเลาเรื่องในอรรถกถาชาดกและภาพยนตร          ๑๕๘ 

 
บทท่ี ๕ สรุปผลการวิจัย และขอเสนอแนะ                            ๑๗๒ 
 ๔.๑  สรุปผลการวิจัย                               ๑๗๒ 
 ๔.๒ ขอเสนอแนะ                                     ๑๗๔ 
 
บรรณานุกรม                                ๑๗๖ 
ประวัติผูวิจัย                              ๑๘๓ 

  

 



ซ 

 
 

สารบัญแผนภูมิตารางและรูปภาพ 

 

เรื่อง  หนา 
 

แผนภูมิรูปภาพ ๑.๑ แสดงกรอบแนวคิดในการวิจัย (Conceptual Framework)   ๙ 

แผนภูมิรูปภาพ ๔.๓ ความเชื่อมโยงกันระหวางสื่ออรรถกถาชาดกและสื่อภาพยนตร               ๑๖๐ 

แผนภูมิรูปภาพ ๔.๔ แบบจําลองการเลาเรื่องของสื่ออรรถกถาชาดกและสื่อภาพยนตร          ๑๖๑ 

แผนภูมิรูปภาพ ๔.๖ ภาพจําลองวิธีการเลาเรื่องดวยบุคคลาธิษฐานและธรรมาธิษฐาน             ๑๗๑ 

 

ตาราง ๔.๑  การเลาเรื่องในอรรถกถาชาดก                        ๑๕๓ 

ตาราง ๔.๒  การเลาเรื่องในภาพยนตรไทย                                 ๑๕๗ 

ตาราง ๔.๕ แสดงรายไดของภาพยนตรท่ีศึกษา                                ๑๖๔ 

 

 



 

ฌ 

คําอธิบายสัญลักษณและคํายอ 

 

พระไตรปฎก: งานวิจัยชิ้นนี้ ผูวิจัยไดอางอิงขอมูลจากคัมภีรพระไตรปฎกภาษาไทย ฉบับ

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย พุทธศักราช ๒๕๓๙ และภาษาบาลี ฉบับมหาจุฬาเตปฎกํ ๒๕๐๐ โดยใช

อักษรยอแทนชื่อเต็มคัมภีรตามระบบอาง เลม/ขอ/หนา ตัวอยาง ขุ.ชา.เตรสก. (ไทย) ๒๗/๔๗๕/

๓๙๘-๔๐๐. หมายถึง  สุตตันตปฎก  ขุททกนิกาย  พระไตรปฎกเลมท่ี ๒๗ ขอ ๔๗๕ หนา ๓๙๘-๔๐๐ 

และ ม.มู.(บาลี) ๑๒/๙๕/๖๗.  หมายถึง  สุตฺตนฺตปฎก  มชฺฌิมนิกาย  พระไตรปฎกเลมท่ี  ๑๒  ขอ 

๙๕  หนา  ๖๗  เปนตน 
 

อรรถกถา:   อางอิงอรรถกถาภาษาบาลีและภาษาไทยฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย

และอรรถกถาแปลไทย ฉบับมหามกุฏราชวิทยาลัย รูปแบบการอางอิงจะข้ึนตนดวยอักษรยอชื่อคัมภีร

แลวตามดวย เลม/ขอ/หนา กรณีท่ีอรรถกถาเลมใดไมมีเลขขอ รูปแบบการอางอิงจะข้ึนตนดวยอักษร

ยอชื่อคัมภีรแลวตามดวย เลม/หนา ตัวอยาง ขุ.ธ.อ. (ไทย) ๑/๑๖๗ หมายถึง ขุททกนิกาย   ธรรมบท

อรรถกถา เลมท่ี ๑ หนา ๑๖๗ สวนอรรถกถาแปลไทย ฉบับมหามกุฏราชวิทยาลัย รูปแบบการอางอิง

จะข้ึนตนดวยอักษรยอชื่อคัมภีรแลวตามดวย เลม/ขอ/หนา ตัวอยาง ขุ.ชา.ม.อ.(ไทย) ๔/๒/๙๗ (ฉบับ 

มมร.) หมายถึง หมายถึง พระสูตรและอรรถกถาแปล ขุททกนิกาย มหานิบาตชาดก เลมท่ี ๔ ภาคท่ี ๒ 

หนา ๙๗ ฉบับมหามกุฏราชวิทยาลัย ๒๕๒๕ 
 

ปกรณ วิเสส : อางอิงปกรณวิเสสภาษาบาลีใชฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย   

รูปแบบการอางอิงจะข้ึนตนดวยอักษรยอชื่อคัมภีรแลวตามดวยเลม/หนา ตัวอยาง วิสุทธิ. (บาลี)      

๑/๑๐ หมายถึง วิสุทธิมคฺคปกรณ  เลมท่ี ๑ หนา  ๑๐ ภาษาไทยใชฉบับแปลและเรียบเรียงโดย 

สมเด็จพระพุฒาจารย (อาจ อาสภมหาเถร), พิมพครั้งท่ี ๗, (กรุงเทพมหานคร : บริษัท ประยูรวงศพ

ริ้นทติ้ง จํากัด), พุทธศักราช ๒๕๕๑. รูปแบบการอางอิงจะข้ึนตนดวยอักษรยอชื่อคัมภีรแลวตามดวย 

หนา ตัวอยาง วิสุทธิ. (ไทย) ๖๖๙. หมายถึง วิสุทธิมรรคปกรณ หนา ๖๖๙ 
 

ฎีกา:  อางอิงฎีกาภาษาบาลีฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย รูปแบบการอางอิงจะ

ข้ึนตนดวยอักษรยอชื่อคัมภีรแลวตามดวย เลม/ขอ/หนา บางคัมภีรมีจํานวนเลมเดียว ใชวิธีการอาง 

ขอ/หนา ตัวอยาง ที.สี.ฏีกา (บาลี) ๔/๙ หมายถึง ทีฆนิกาย ลีนตฺถปฺปกาสนี สีลกฺขนฺธวคฺคฏีกา ขอ ๔

หนา ๙ 



 

ญ 

พระวินัยปฎก 
 

วิ.มหา.  (บาลี)  =  วินยปฎก มหาวิภงฺคปาลิ (ภาษาบาลี) 

วิ.มหา.  (ไทย)  =  วินัยปฎก มหาวิภังค  (ภาษาไทย)  

วิ.ม.  (ไทย)  =  วินัยปฎก มหาวรรค  (ภาษาไทย) 

วิ.จู.  (ไทย)  =  วินัยปฎก จูฬวรรค  (ภาษาไทย) 
 

พระสุตตันตปฎก 
 

ม.อุ.  (ไทย)  =  สุตตันตปฎก มัชฌิมนิกาย อุปริปณณาสก  (ภาษาไทย) 

ขุ.ธ.  (บาลี)  =  สุตฺตนฺตปฏก ขุทฺทกนิกาย ธมฺมปทปาลิ  (ภาษาบาลี) 

ขุ.ธ.  (ไทย)  =  สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ธรรมบท  (ภาษาไทย) 

ขุ.ชา.ทุก.  (ไทย)  =  สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย เอกกนิบาต ชาดก  (ภาษาไทย) 

ขุ.ชา.จตุกฺก.  (ไทย)  =  สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย จตุกกนิบาต ชาดก  (ภาษาไทย) 

ขุ.ชา.ปฺจก.  (ไทย)  =  สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ปญจกนิบาต ชาดก  (ภาษาไทย) 

ขุ.ชา.สตฺตก.  (ไทย) =  สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย สัตตกนิบาต ชาดก  (ภาษาไทย) 

ขุ.ชา.วีสติ.  (ไทย) =  สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย วีสตินิบาต ชาดก  (ภาษาไทย) 

ขุ.ชา.ตึสติ.  (ไทย)  =  สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ติงสตินิบาต ชาดก (ภาษาไทย) 

ขุ.ชา.จตฺตารีส.  (ไทย)  =  สุตตันตปฎก ขุททกนกิาย จัตตารีสนิบาต ชาดก (ภาษาไทย) 

ขุ.ชา.สตฺตติ.  (ไทย)  =  สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย สัตตตินิบาต ชาดก (ภาษาไทย) 

ขุ.ชา.ม.  (ไทย) =  สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย มหานิบาต ชาดก  (ภาษาไทย) 

ขุ.อป.  (ไทย)  = สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย อปทาน  (ภาษาไทย) 
ขุ.พุทฺธ.  (ไทย) =  สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย พุทธวงศ  (ภาษาไทย) 

ขุ.จริยา.  (ไทย)  =  สุตตันตปฎก ขุททกนิกาย จริยาปฎก (ภาษาไทย) 
 

อรรถกถาพระสุตตันตปฎก 
 

ขุ.ชา.ม.อ.  (ไทย)  =  ขุททกนิกาย มหานิบาตชาดกอรรถกถา  (ภาษาไทย) 

ขุ.ชา.เอกก.อ.  (บาลี) =  ขุททกนิกาย เอกกนิปาตชาตกฏฐกถา  (ภาษาบาลี) 

ขุ.ธ.อ.  (บาลี)  =  ขุทฺทกนิกาย มธุรตฺถวิลาสินี พุทฺธวํสอฏฐกถา  (ภาษาบาลี) 

ขุ.พุทฺธ.อ.  (บาลี)  =  ขุทฺทกนิกาย มธุรตฺถวิลาสินี พุทฺธวํสอฏฐกถา  (ภาษาบาลี) 
 

ฎีกาพระสุตตันตปฎก 
 

ที.ส.ีฏีกา (บาลี)  =  ทีฆนิกาย ลีนตฺถปฺปกาสนี สีลกฺขนฺธวคฺคฏีกา   (ภาษาบาลี) 



 

บทท่ี ๑ 

บทนํา 

 

 

๑.๑ ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

 การเลาเรื่องเปนกิจกรรมหลักของมนุษยท่ีเกิดข้ึนในทุกพ้ืนท่ีแหงการสื่อสาร มนุษยเปน

นักเลาเรื่อง (Homo Narrans) ท่ีใชการกระทําเชิงสัญลักษณผานคําพูดและการกระทําอยางมีข้ันตอน

และมีความหมาย มีจุดมุงหมายเพ่ือสงเสริมความเปนปจเจกบุคคลและการรวมตัวเปนสังคมของ

มนุษยในการกําหนดวิธีทางแหงการใชชีวิต ดังท่ี Joan Didion กลาววา “We Tell Ourselves 

Stories in order to Live”๑ นักทฤษฎีรุนแรกๆของศาสตรแหงการเลาเรื่องท่ีสําคัญ คือ Aristotle ผู

มีทรรศนะวา การเลาเรื่องมีองคประกอบ ๓ สวน ไดแก  ๑ ) โครงเรื่อง (Plot) ๒) ตัวละคร 

(Characters) และ ๓) บทสนทนา (Dialogue/diction) การเลาเรื่องเปรียบเสมือน “ภาพท่ีสะทอน

อยูในกระจก” ซ่ึงตองมี “วัตถุ/ของจริง/ความเปนจริง” เปนเบื้องแรกกอนจึงจะเกิด “ภาพสะทอน

ของเรื่องเลา”๒  ยุคทองของการเลาเรื่องเริ่มตั้ งแตทศวรรษท่ี  ๒๐ เม่ือ Vladimir Propp นัก

วรรณกรรมศึกษาชาวรัสเซีย ผูนําเสนอแนวคิดแหงการเลาเรื่องวา เรื่องเลาท้ังหมดถูกกําหนดภายใต 

“โครงสราง”๓ เดียวกัน เปนผลใหนักวิชาการรุนตอมานําศาสตรแหงการเลาเรื่องมาพัฒนาตอยอดองค

ความรูอยางแพรหลายไปยังศาสตรตางๆ เชน Tzvetan Todorov๔, Seymour Chatman๕, Walter 

   ๑ ดู Joan Didion, We Tell Ourselves Stories in order to Live, (PÖssneck : GGP Media 

GmbH, 2006), p.1. 

  ๒ ดูรายละเอียดใน กาญจนา แกวเทพ, แนวพินิจใหมในสื่อสารศึกษา, (กรุงเทพมหานคร :    ภาพ

พิมพ, ๒๕๕๓), หนา ๒๔๘-๒๔๙.  

 ๓ ไดแก (๑) โครงสรางของชุดตัวละคร ๗ ประเภท ไดแก พระเอก (hero) ผูราย (villain) ผูให 

(donor) ผูนําสาร (dispatcher) พระเอกตัวปลอม (false hero) ผูชวยเหลือ (helper) และเจาหญิง (princess) 

และ  (๒) โครงสรางการกระทําของตัวละคร ๓๑ หนาท่ี ดูรายละเอียดเพ่ิมเติมใน Vladimir Propp, Morphology 

of the Folk Tale, (Texas : University of Texas Press, 1968), p. 81. 

 ๔ Tzvetan Todorov(๑๙๗๗) นักเขียนบทความและนักประวัติศาสตรชาวบัลแกเรีย ไดอธิบายความ

แตกตางเรื่องเลา (Story) กับ โครงเรื่อง (Plot) ดูรายละเอียดเพ่ิมเติมใน Tzvetan Todorov, The Poetics of 

Prose, (New York : Cornell University Press, 1971), p. 10. 

 ๕ Seymour Chatman(๒๐๐๘) ผูพัฒนากระบวนทัศนของการเลาเรื่องอันประกอบดวย ๑) Story 

(Content) และ ๒ ) Discourse (Expression) ดู รายละเอียด เพ่ิม เติม ใน  Seymour Chatman, Story and 

                                 



๒ 
 
R.Fisher๖ และ Rolands Barthes๗ เปนตน ดังนั้น การศึกษาการเลาเรื่องจากคําพูดของคนในยุค

ดั้งเดิมจึงพัฒนาสูการขยายอาณาเขตสูการเลาเรื่องราวผานนิทาน ตํานาน จิตรกรรมฝาผนัง รูปสลัก

ประติมากรรม  สถาปตยกรรม วรรณกรรม และ ภาพยนตร 

 ภาพยนตรจัดเปนเรื่องเลาชนิดหนึ่ง นั่นหมายความวา ภาพยนตรมีการเลือกสรรขอมูล

จัดลําดับ และนําเสนอขอมูลท้ังหมดเปนเรื่องเปนราว เพ่ือกอผลทางความหมาย และอารมณ

ความรูสึกในเวลาท่ีจํากัด๘ คุณคาของภาพยนตรเกิดจากปจจัยหลัก ๓ ประการ คือ ๑) มีความเปน

ศิลปะ ภาพยนตรถูกจัดเปนศิลปะแขนงท่ี ๗๙ โดยรวมศิลปะ ๖ แขนงเขาไวดวยกัน ไดแก ศิลปะวา

ดวยเรื่องเนื้อท่ี คือ จิตรกรรม สถาปตยกรรม และ ประติมากรรม และศิลปะวาดวยเวลา คือ คีตศิลป 

นาฏกรรม และ วรรณกรรม ๒) มีความเปนวิทยาศาสตร ภาพยนตรเกิดจากกระบวนการบันทึก

ภาพนิ่งหลาย ๆ ภาพ แลวใชเทคโนโลยีการนําภาพนิ่งนั้นมาฉายใหดูทีละภาพดวยอัตราความเร็วใน

การฉายตอภาพเทา ๆ กัน ความเร็วท่ีใชในการถายทําคือ ๒๔ เฟรม ตอ ๑ วินาทีใชหลักการท่ีเรียกวา 

การเห็นภาพติดตา และ ๓) มีความเปนสื่อมวลชน ดวยภาพยนตรเปนรูปแบบหนึ่งของการสือ่สารโดย

มีทีมงานผูผลิตภาพยนตรสรางสรรคงาน (ผูสงสาร : Sender) แลวถายทอดเรื่องราวของตัวละคร 

(สาร :  Message) ผานสื่อภาพยนตร (ชองทาง : Channel) ไปสูผูชม (ผูรับสาร : Receiver) ท่ีเนน

ความบันเทิงเปนหลัก 

 แมภาพยนตรจะเปนสื่อท่ีเนนความบันเทิง แตศักยภาพของภาพยนตรมีมากกวานั้น

เพราะเปนสื่อสากลท่ีใชเทคโนโลยีทางภาพและเสยีงในการสรางความสมจริง ทําใหภาพยนตรเปนสื่อ

เชิงมายาภาพท่ีทรงพลังและมีอิทธิพลตอคนทุกยุคทุกสมัย บทบาทหนาท่ีของการเลาเรื่องใน

ภาพยนตร สามารถสรุปได  ๓ ประการ ดังนี้ ๑) ฐานะเปนเครื่องมือสรางอุดมการณทางการเมือง   

๒) เครื่องมือสรางความบันเทิง และ ๓) เครื่องมือสรางวัฒนธรรม จึงเห็นไดวา สื่อภาพยนตรมิไดเปน

เพียง “เครื่องมือ/วิธีการ” เทานั้น แตจัดเปนวัฒนธรรม หรือ สรางสิ่งท่ีพระพุทธศาสนาเรียกวา 

“ทิฏฐิ” โดย กาญจนา แกวเทพ (๒๕๓๕) ใหทัศนะวา เม่ือทิฏฐิใดไดรับการยอมรับอยางแพรหลายจน

Discourse : Narrative Structure in Fiction and Film, (New York : Cornell University Press, 2008), 

p. 19. 

 ๖ Walter R. Fisher เปนผูนํากระบวนทัศนการเลาเรื่องมาใชในทฤษฎีการสื่อสาร ฟชเชอรอางวา

วิธีการการเขาสูสังคมของมนุษยรวมท้ังพฤติกรรมและการตัดสินใจน้ันอยูในโครงสรางแหงการเลาเรื่องท้ังสิ้น    ดู

รายละเอียดเพ่ิมเติมใน Fisher, Walter R., “Narration as a Human Communication Paradigm : The Case 

of Public Moral Argument”, Communication Monographs, Vol 51 : 1-22.  

  ๗ นักสัญศาสตรวรรณกรรมชาวฝรั่งเศษ ผูนําเอาศาสตรแหงการเลาเรื่องมาวิเคราะหวรรณกรรม 

 ๘ ประชา สุวีรานนท, แลเนื้อ เถือหนัง, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพมติชน, ๒๕๔๐), หนา ๒. 

 ๙ Ricciotto Canudo (๑๘๗๗-๑๙๒๓) นักทฤษฎีภาพยนตรชาวอิตาเลียน ผูขนานนามภาพยนตรวา

เปนศิลปะแขนงท่ี ๗ (The Seventh Art) 

                                                                                             

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%B2


๓ 
 
กลายเปนกระแสหลักของสังคม ประชาชนมักจะรับเอาทิฏฐิเหลานั้นโดยปราศจากการตั้งคําถามหรือ

การประเมินคาในเชิงวิพากษวิจารณ(Critical Evaluation) โดยผานกระบวนการหลอหลอมทางสังคม 

(Socialization) และผานกระบวนการผลิตซํ้า (Reproduction) ของระบบวัฒนธรรมทางสังคม 

พรอมกันนั้นก็มักจะมีการสรางความยึดม่ันถือม่ันในทิฏฐิเหลานั้นทับซอนข้ึนมาอีก๑๐ 

 สวนการเลาเรื่องในมิติดานพระพุทธศาสนา ชาวไทยพุทธรูจักและคุนเคยดีผานเรื่องราว

ในชาดก หรือ ชาตกะ หนึ่งในองคคําสอนของพระศาสดาท่ีเรียกวานวังคสัตถุสาสน๑๑ มีจุดเดนดาน

การสอนธรรมดวยการเลาเรื่องการบําเพ็ญบารมีของพระโพธิสัตว กลาวคือ เม่ือพระพุทธเจาทรงแสดง

ธรรม ถึงท่ีควรจะใหความชัดข้ึนก็กลาวดวยนิทานเพ่ือสอนธรรมใชการเทศนาโดยยกบุคคลข้ึนตั้ง แบบ

ท่ีเรียกวา บุคลาธิษฐาน ซ่ึงลวนเปนอดีตชาติของพระพุทธเจา ครั้งเสวยพระชาติเปนพระโพธิ์สัตว 

ตั้งแตสุเมธดาบสไดรับการพยากรณจากพระพุทธเจาทีปงกร วาจะไดตรัสรูเปนพระพุทธเจาใน

อนาคต๑๒ พระองคใชเวลาบําเพ็ญบารมีนาน ๔ อสงไขย ๑ แสนกัป๑๓  

 คัมภีรชาดกนั้นแบงออกเปน ๒ ภาค คือ พระไตรปฎกเลมท่ี ๒๗ เรียกวาปฐมภาค (ภาค 

๑) มี ๕๒๕ ชาดก สวนเลมท่ี ๒๘ เรียกวาทุติยภาค (ภาค ๒) มี ๒๒ ชาดก รวมท้ังหมด ๕๔๗ ชาดก๑๔ 

มีขอพึงสังเกตวา ชาดกตาง ๆ ท่ีมีปรากฏอยูในชาตกปาลิ และ ชาตกอัฏฐกถา หรือพระไตรปฎกนั้น 

เปนถอยคําโตตอบกันท่ีเขาใจยาก ท้ังนี้ก็เพราะวา ชาดกในพระไตรปฎกนั้นเปนตัวแกนของชาดก 

ไดแกพุทธพจน และคําโตตอบกันก็เปนพุทธพจน ไมมีเรื่องเลาประกอบเหมือนในอรรถกถาชาดก๑๕ 

ดวยเหตุดังกลาว จึงเปนการยากท่ีจะเขาใจไดวา พระพุทธเจาตรัสสอนผูใด ดวยปรารถเหตุอะไร 

 ๑๐ กาญจนา แกวเทพ, มานแหงอคติ (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพเจนเดอรเพลส, ๒๕๓๕), หนา  

๖๕. 

  ๑๑ อันประกอบดวย ๑. สุตฺตํ คือ คําสอนประเภทรอยแกวลวน ๒.เคยยะ คือ คําสอนท่ีมีรอยแกวและ

รอยกรองผสมกัน ๓.เวยยากรณะ คือ คําสอนท่ีเปนรอยแกวลวน ๆ เปนอรรถาธิบายโดยละเอียด ๔.คาถา คือ คํา

สอนท่ีเปนรอยกรองลวน ๕.อุทาน คือ พระคาถาท่ีทรงเปลงดวยพระหฤทัยสหรคตดวยโสมนัส สัมปยุตดวยญาณ 

เกิดจากแรงบันดาลใจของพระพุทธเจาและพระสาวก สวนมากจะเปนรอยกรอง ๖.อิติวุตตกะ คือ คําสอนประเภท

คําอางอิงท่ียกขอความท่ีพระพุทธเจาตรัสไวมาอางเปนตอน ๆ ไดแก พระสูตร ๑๑๐ สูตร ท่ีข้ึนตนดวยคําวา วุตฺตํ 

เหตํ ภควตา ๗. ชาตกะ คือ คําสอนประเภทนิทานหรือเรื่องราวของพระพุทธเจาในชาติปางกอนขณะเปนพระ

โพธิสัตวบําเพ็ญบารมีอยู มี อปณณกชาดก เปนตน ๘.อัพภูตธรรม คือ เรื่องอัศจรรย เปนคําสอนเรื่องท่ีอัศจรรย

เก่ียวกับพระพุทธเจาและพระสาวกท้ังหลาย ๙.เวทัลละ คือ พระสูตรแบบถามตอบ อาง วิ.อ.(ไทย) ๑/๒๖. 

 ๑๒ ดูรายละเอียดใน ขุ.อป. (ไทย) ๓๓/๑๖๔/๑๕๗.   

 ๑๓ ดูรายละเอียดใน รังษี สุทนต, “เรียนพระไตรปฎกจากพุทธศิลป” ตอน ๕, พุทธจักร, ปท่ี ๖๓ 

ฉบับท่ี ๔ (เมษายน ๒๕๕๒): ๒๓-๒๙.   

 ๑๔ บทนํา พระไตรปฎก ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย เลมท่ี ๒๗ หนา [๗]. 

  ๑๕ พระเทพเวที (ประยุทธ ปยุตโฺต), “ประวัติ พัฒนาการ และอิทธิพลของพระไตรปฎก”, พุทธจักร, 

ปท่ี ๔๖ ฉบับท่ี๙ (กันยายน ๒๕๓๕) : ๗ - ๘. 

                                 



๔ 
 
จําตองอาศัยอรรถกถาเพ่ืออธิบายเนื้อเรื่องของชาดกใหสมบูรณมีรายละเอียดและเพ่ิมสุนทรียะในการ

อานเพ่ือทําความเขาใจในหลักธรรมท่ีสอดแทรกมากับเรื่องราวไดมากข้ึนในหมูพุทธศาสนิกชน  

 อรรถกถาดังกลาวขางตนนี้ เรียกวา อรรถกถาชาดก เชื่อกันวาเปนผลงานของพระ

พุทธโฆสาจารยท่ีแตงตามคําอาราธนาของพระอัตถทัสสี พระพุทธมิตตะและพระพุทธปยะ๑๖ โดยทาน

ไดแบงนิทานออกเปน ๓ ตอน๑๗  คือ นิทานในท่ีไกล (ทูเรนิทาน) นิทานในท่ีไมไกลนัก (อวิทูเรนิทาน) 

นิทานในท่ีใกล (สันติเกนิทาน)๑๘ อรรถกถาชาดก จัดเปนอรรถกถาในยุคอภินวอรรถกถา หรืออรรถ

กถาใหม ท่ีแตงและแปลเรียบเรียงจากมูลอรรถกถาหรือมหาอรรถกถาภาษาสิงหล โดยเนื้อหาของ

อรรถกถาเหลานั้นมีความสัมพันธกันในลักษณะอธิบายความท่ีสื่อตอกันเปนลําดับตามกระแสความ๑๙ 

มีชาดกท้ังสิ้น ๕๔๗ เรื่อง แตละเรื่องประกอบดวยสวนสําคัญ ๕ สวน คือ  

๑) ปจจุบันวัตถุ เรื่องปจจุบัน เริ่มตนดวยพวกภิกษุสนทนากันในโรงธรรม ถึงเรื่อง 

บุคคลและกรรมของเขาในชาดก พระพุทธเจาทรงทราบจึงเสด็จมาตรัสพระธรรมเทศนา  

 ๒)  อตีตวัตถุ เรื่องในอดีต พระพุทธเจาตรัสถึงเรื่องในอดีตของบุคคลนั้นๆ  

 ๓) คาถา จะมีท้ังในเรื่องปจจุบันและอดีต  

 ๔) เวยยากรณะ แปล อธิบาย ขยายความของคาถาชนิดคําตอคํา  

 ๕) สโมธาน ประมวลเรื่องหรือสรุปชื่อบุคคลในอดีตท่ีกลายมาเปนชื่อบุคคลตางๆ ในเรื่อง

ปจจุบัน รวมท้ังพระพุทธเจาดวย๒๐ 

 การเลาเรื่องในอรรถกถาชาดกนี้แสดงใหเห็นถึงอุบายแหงการสอนพุทธธรรมของ

พระพุทธเจาท่ีทรงมีหลักการในการใชพระปญญาธิคุณพิจารณาการสอนท่ีเอ้ือตออัธยาศัยและความ

พรอมของแตละบุคคลท่ีมีความแตกตางไปตามระดับความเชื่อ นิสัยใจคอ และสติปญญา ดังนั้น อรรถ

กถาชาดกจึงเปนคัมภีรท่ีมีลักษณะเดนดานการเลาเรื่องราว ดวยการยกชาดกมาแสดงใหสาวกฟงนี้ 

พระพุทธเจาทรงปรารภเหตุการณตาง ๆ ในปจจุบันอันสอดคลองกับเรื่องราวในชาดกท่ีพระพุทธเจา

ทรงระลึกไดอยางแมนยําดวยบุพเพนิวาสานุสติญาณ แลวทรงนํามาแสดงแกผูท่ีอยูในเหตุการณท่ีทํา

 ๑๖ อางจาก บรรจบ บรรณรุจ,ิ “ผลงานของพระพุทธโฆสะและพระเถราจารยรวมสมัย: ศึกษาเฉพาะ

กรณีท่ีศึกษาในเมืองไทย”, ใน; รวมบทความทางวิชาการพระพุทธศาสนาและปรัชญา, (กรุงเทพมหานคร:      

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๐) : ๗๕. 

  ๑๗ พิสิฐ เจริญสุข, เกร็ดความรูในนิทานชาดก, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพการศาสนา, ๒๕๓๙), 

หนา ๑๓-๑๕. 

  ๑๘ ขุ.ชา.เอกก.อ. (ไทย) ๕๕/๑/๑/๓.  

 ๑๙ เสนาะ ผดุงฉัตร, ความรูเบ้ืองตนเกี่ยวกับวรรณคดีบาลี, (กรุงเทพมหานคร: มหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย, ๑๕๓๒), หนา ๔๔. 

 ๒๐ พัฒน เพ็งผลา, ประวัติวรรณคดีบาล,ี หนา ๑๒๑-๑๒๒. 

                                 



๕ 
 
ใหทรงแสดงชาดก หรือผูท่ีนําเหตุการณท่ีเกิดข้ึนในปจจุบันท่ีกําลังถกเถียงกัน มากราบทูลใหทรง

ทราบแลวเปนเหตุใหทรงแสดงชาดก ดังพุทธพจนท่ีวา 

 เราตถาคต ระลึกชาติกอนไดหลายชาติ(คือ) ๑ ชาติบาง ๒ ชาติบาง ๓ ชาติบาง ๔ชาติบาง 

๕ ชาติบาง ๑๐ ชาติบาง ๒๐ ชาติบาง ๓๐ ชาติบาง ๔๐ ชาติบาง ๕ ชาติบาง ๑๐๐ ชาติบาง 

๑,๐๐๐ ชาติบาง ๑ แสนชาติบาง หลาย ๆ กัปบาง ระลึกไดวา ในชาติโนน เราตถาคตมีชื่อมี

วงศตระกูลอยางนั้น มีผิวพรรณอยางนั้น กินอาหารอยางนั้น มีสุขมีทุกขอยางนั้น มีอายุเทานั้น 

ตายจากอัตภาพนั้นแลวไปเกิดในภพโนน เราตถาคตอยูในภพนั้นมีชื่อมีวงศตระกูลอยางนั้น 

กินอาหารอยางนั้น มีสุขมีทุกขอยางนั้น มีอายุเทานั้นตายจากอัตภาพนั้นแลวมาเกิดในภพนี้ 

เราตถาคตระลึกชาติไดหลายชาติ พรอมท้ังลักษณะท่ัวไปพรอมท้ังชีวประวัติ๒๑  

 การเลาเรื่องในอรรถกถาชาดกนี้ ไมไดเกิดในสมัยพุทธกาลทีเดียว หากแตเปนอุบายท่ีมี

มาเนิ่นนานกอนพุทธกาลเสียอีก ถึงในชาดกเองก็ข้ึนวา อตีเต ทุกแหงฯ นิทานในชาดกเองบางเรื่องก็มี

เรื่องราวท่ีคลายคลึงกันกับนิทานอีสป นิทานเกาแกของอินเดีย๒๒และ นิทานของชนชาติอ่ืนๆเชน 

อาหรับ เปอรเซีย หรือ กรีก เปนตน จะเห็นไดวา การเลาเรื่องใดๆก็ตามไมวาจะเกิดในพ้ืนท่ีใดในโลก 

ลวนประกอบดวยโครงสรางท่ีเปนแกนหลัก ๒ ประการ คือ ๑) เรื่องท่ีเลา และ ๒) วิธีการเลา แลวเม่ือ

เทียบเคียงกันดวยโครงสรางและรูปแบบท้ังอรรถกถาชาดกและภาพยนตรตางอยูในบทบาทหนาท่ี

เดียวกันคือ ถูกนํามาใชเปนอุบายหรือเครื่องมือในการเลาเรื่องไปยังผูรับสารเพ่ือยังผลอยางใดอยาง

หนึ่ง อยาง เรื่องราวของพระมหาชนกในชาดก๒๓มีเปาหมายการสอนธรรมเรื่องความเพียร สวน

ภาพยนตรเฉลิมพระเกียรติ “แดพระผูทรงธรรม” เรื่อง “ทะเลของกอย”๒๔ ถูกสรางเพ่ือสอนเรื่อง

ความเพียรเชนเดียวกัน เปนตน  

ผลจากการทบทวนงานเอกสารวิจัยของการเลาเรื่องในมิติดานศาสนากับภาพยนตรใน

ประเทศไทยท่ีผานมา พบวา นักวิจัยภาพยนตรมักใหความสนใจศึกษาประเภทและโครงสรางของการ

เลาเรื่องในภาพยนตรเชิงอัตลักษณ เอกลักษณ หรือ การสะทอนภาพบริบททางสังคมเสียสวนใหญ ใน

สวนมิติดานศาสนา นักวิจัยดานพระพุทธศาสนาก็มุงความสนใจดานกลวิธีการเลาเรื่องในสื่อ

วรรณกรรมหรือสื่อดานการศึกษา สวนงานศึกษาดานชาดก มุงเนนไปยังคุณธรรมและจริยธรรมท่ีเปน

แนวทางพึงปฏิบัติ เปนตน มีขอนาสังเกตวา นักวิจัยดานภาพยนตรและนักวิจัยดานพระพุทธศาสนา

ยังไมคอยใหความสนใจในการศึกษาวิจัยดานการเลาเรื่องของสื่อศาสนากับสื่อภาพยนตรเชิงบูรณา

         ๒๑ วิ.มหา. (บาลี) ๑/๑๒/๕, วิ.มหา. (ไทย) ๑/๑๒/๖. 

  ๒๒ พัฒน เพ็งลา, ชาดกกับวรรณกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร: คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัย

รามคําแหง, ๒๕๓๐), หนา ๗-๑๖.  

 ๒๓ ขุ.ชา.ม. (ไทย) ๒๘/๑๒๓-๑๒๔/๒๐๒. 

 ๒๔ กํากับโดย นางสาวปรามธนี วงศพรหมเมศร 

                                 



๖ 
 
การรวมกัน ท้ังท่ีสื่อศาสนา ในทีนี้ คือ สื่ออรรถกถาชาดก และ สื่อภาพยนตรจัดเปนสื่อเลาเรื่องทาง

สังคมท้ังคูแมวาจะมีความตางทางขนบท้ังรูปแบบการผลิต(อรรถกถาชาดกใชการประพันธสวน

ภาพยนตรใชการผลิตและการกํากับภาพและเสียง) และ ลักษณะการเขาถึง(สื่ออรรถกถาชาดกใชการ

อาน สวนภาพยนตรใชการรับชม)ก็ตาม ปญหาอีกประการท่ีนําสูการวิจัย คือ แมวาสื่ออรรถกถาชาดก

จะเปนสื่อเลาเรื่องธรรมท่ีทรงคุณคายิ่งดานวรรณศิลป คติชนวิทยาประวัติศาสตร และพุทธวิทยา 

เนื่องจากถายทอดเรื่องเลาการบําเพ็ญบารมีของพระโพธิสัตวเพ่ือความเปนพระพุทธเจาโดยจัดเปน

วรรณคดีเอกทางพระพุทธศาสนาท่ีแฝงขอคิดธรรมอยางลึกซ้ึงมากมาย แตการเขาถึงอรรถกถาชาดก

ของคนในสังคมปจจุบันโดยเฉพาะในยุคท่ีเทคโนโลยีการสื่อสารพัฒนาไปอยางรวดเร็ว และ คน

สมัยใหมมีภูมิธรรมทางพระพุทธศาสนานอย กลาวไดวาเปนเรื่องท่ียากอยางยิ่งท่ีคนรุนใหมจะเขาถึง

แกนธรรมดวยการอานอรรถกถาชาดก และ ถึงแมจะมีโอกาสไดอาน คนรุนใหมก็ยังคงรูสึกขาด

ประสบการณรวมกันกับเรื่องเลาในอรรถกถาชาดกดวยมีโครงเรื่อง ฉาก ตัวละคร การดําเนินเรื่องท่ี

หางไกลความเปนจริงรอบตัวอยูมาก  

งานวิจัยฉบับนี้เกิดข้ึนดวยเล็งเห็นคุณคาของสื่ออรรถกถาชาดกซ่ึงเปนสื่อเลาเรื่องธรรม

ในอดีตท่ีทรงประสิทธิภาพตอการเผยแพรธรรมและธํารงพระพุทธศาสนาใหสถาพรยืนยงมาต้ังแต

พุทธกาล อีกท้ังเห็นดวยวาภาพยนตรมีอิทธิพลตอการเลาเรื่องใหเกิดความเห็นคลอยตาม จากเหตุผล

ดังกลาวมาแลวท้ังหมดนี้ ผูวิจัยจึงมีความสนใจท่ีจะศึกษาเรื่อง “พุทธบูรณาการการเลาเรื่องในอรรถ

กถาชาดกกับการเลาเรื่องในภาพยนตรไทย” โดยประมวลองคความรูท้ังหมดท่ีไดจากการเลาเรื่องใน

ภาพยนตรนํามาบูรณาการเขากับการเลาเรื่องอรรถกถาชาดกในเชิงสนับสนุนสงเสริมใหแกนธรรมดาน

บารมีสิบทัศในทศชาดกท่ีซอนอยูในเรื่องเลาของอรรถกถาชาดกอันทรงคุณคาไดเขาถึงผูรับสารในวง

กวางดวยสื่อภาพยนตรท่ีมีรูปแบบการเลาเรื่องท่ีนาสนใจและทันสมัย ท้ังนี้ก็เพ่ือการสรางสรรคสังคม

ท่ีดีรวมกัน อีกท้ังถือเปนโอกาสท่ีดีในการขยายขอบเขตงานการศึกษาเชิงบูรณาการระหวางพุทธ

ศาสตรและนิเทศศาสตร 
 

๑.๒  วัตถุประสงคของการวิจัย 
 

 ๑.๒.๑  เพ่ือศึกษาการเลาเรื่องในอรรถกถาชาดก 

 ๑.๒.๒  เพ่ือศึกษาการเลาเรื่องในภาพยนตรไทย 

 ๑.๒.๓ เพ่ือนําเสนอพุทธบูรณาการการเลาเรื่องหลักธรรมในสื่ออรรถกถาชาดกใหมีความ

นาสนใจ ทันสมัยดวยหลักการเลาเรื่องในภาพยนตร 
 

 

 

 



๗ 
 
๑.๓  ขอบเขตของการวิจัย 
 

การวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยมุงศึกษาคนควาในการบูรณาการการเลาเรื่องในอรรถกถาชาดกเขา

กับศาสตรแหงการเลาเรื่องในภาพยนตร โดยผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตการเนื้อหาในการศึกษาไว ๒ 

ประการ ดังนี้  

 ๑.๓.๑  ขอบเขตดานแหลงขอมูล  : การวิจัยครั้งนี้ เปนการวิจัยเชิงคุณภาพโดยศึกษาขอมูล

จากเอกสารปฐมภูมิ ไดแก พระไตรปฎก อรรถกถา ฎีกา ภาษาไทย ภาษาบาลี ฉบับมหาจุฬาลงกรณ

ราชวิทยาลัย สวนอรรถกถาชาดกภาษาไทยใชฉบับมหามกุฎราชวิทยาลัย ขอมูลทุติยภูมิ ไดแก คัมภีร 

ตําราวิชาการ บทความ เอกสารวิชาการ รายงานการวิจัย ขอมูลจากอินเตอรเน็ต รวมท้ังการศึกษา

ขอมูลจากแผนวิดีทัศนของภาพยนตรไทยในชวงระหวางป ๒๕๔๖ – ๒๕๕๖ จํานวน ๑๐ เรื่อง โดย

พิจารณาคัดเลือกภาพยนตรไทยท่ีมี “แกนเรื่อง” สะทอนหลักธรรมดานบารมีสิบทัศใน   ทศชาดก 

ไดแก ๑) ทานบารมี ๒) ศีลบารมี ๓) เนกขัมมะบารมี ๔) ปญญาบารมี ๕) วิริยะบารมี ๖) ขันติบารมี 

๗) สัจจะบารมี ๘) อธิษฐานบารมี ๙) เมตตาบารมี ๑๐) อุเบกขาบารมี๒๕ ท้ังการตีความทางตรงหรือ

ทางนัยแฝงท่ีแสดงออกผานบทสนทนา มุมมอง ทัศนคติ ทาที พฤติกรรม หรือ การดํารงชีวิตของตัว

ละคร ดังนี้ 

 ๑) นมัสเต จะเอ บายบาย(๒๕๕๖) กับ “เตมียชาดก” สะทอนหลักธรรม “เนกขัมม

บารมี” 

 ๒) ทะเลของกอย (๒๕๕๕) ภาพยนตรเฉลิมพระเกียรติ “แดพระผูทรงธรรม” กับ ชาดก

เรื่อง “มหาชนกชาดก” สะทอนหลักธรรม “วิริยบารมี” 

 ๓) ทอป ซีเคร็ต วัยรุนพันลาน (๒๕๕๔) กับ ชาดกเรื่อง “สุวรรณสามชาดก” สะทอน

หลักธรรม “เมตตาบารมี” 

 ๔) นรก (๒๕๔๘) กับ ชาดกเรื่อง “เนมิราชชาดก” สะทอนหลักธรรม “อธิษฐานบารมี” 

 ๕) มหาลัย’เหมืองแร (๒๕๔๘) กับ ชาดกเรื่อง “มโหสถชาดก” สะทอนหลักธรรม 

“ปญญาบารมี” 

 ๖) หลวงพ่ีเทง ๒ รุนฮาร่ํารวย (๒๕๕๑) กับ ชาดกเรื่อง “ภูริทัตชาดก” สะทอน

หลักธรรม   “ศีลบารมี” 

 ๗) องคุลีมาล (๒๕๔๖) กับ ชาดกเรื่อง “จันทกุมารชาดก” สะทอนหลักธรรม “ขันติ

บารมี” 

 ๘) อหิงสา จิ๊กโกมีกรรม (๒๕๔๘) กับ ชาดกเรื่อง “มหานารทกัสสปชาดก” สะทอน

หลักธรรม “อุเบกขาบารมี” 

 ๒๕ ขุ.ชา. (ไทย) ๓๓/๓๖/๕๙๖. 
                                 



๘ 
 
 ๙) ก็เคยสัญญา (๒๕๔๘) กับ ชาดกเรื่อง “วิธุรชาดก” สะทอนหลักธรรม “สัจบารมี” 

 ๑๐) พระพุทธเจา(The Life of Buddha) (๒๕๕๐) กับ ชาดกเรื่อง “เวสสันตรชาดก” 

สะทอนหลักธรรม “ทานบารมี” 

 นอกเหนือจากขอมูลดานเอกสารแลว ผูวิจัยไดอาศัยการรวบรวมขอมูลท่ีไดรับจากการ

สัมภาษณเชิงลึกจากผูเชี่ยวชาญท่ีเก่ียวของกับงานวิจัยฉบับนี้ ท้ังนี้สามารถรวบรวมจากบทสัมภาษณท่ี

ปรากฎในสื่ออ่ืนดวย แบงออกไดเปน ๓ ดาน ไดแก ๑) ผู เชี่ยวชาญดานพระพุทธศาสนา ๒) 

ผูเชี่ยวชาญดานภาพยนตร ๓) ผูผลิตภาพยนตรดังตอไปนี้ 

๑) ผูเชี่ยวชาญดานพระพุทธศาสนา ไดแก 

 - พระมหาสมบูรณ วฺฑฺฒิกโร, ดร. 

 - รศ.ดร. สมิทธิพล เนตรนิมิต 

๒) ผูเชี่ยวชาญดานภาพยนตร ไดแก 

 - รพีพิมล ไชยเสนะ  

หัวหนาหลักสูตรการเขียนบทและการกํากับภาพยนตรและโทรทัศน  

คณะนิเทศศาสตร มหาวิทยาลัยรังสิต 

 - วาจวิมล เดชเกตุ 

 หัวหนาสาขาวิชาการภาพยนตรและวีดิทัศน 

คณะนิเทศศาสตร มหาวิทยาลัยรังสิต 

 ๓) ผูผลิตภาพยนตร ไดแก ผูอํานวยการสราง ผูกํากับการแสดง ผูเขียนบท นักแสดง 

และทีมงานผูสรางภาพยนตร ไดแก   

  - จริยา มุงวัฒนา  

  ผูเขียนบทภาพยนตรเรื่องเดอะดาวน เปนคนธรรมดามันงายไป 

  - ประสาท ทองอราม(ครูมืด) 

ศิลปนดานโขนละคร ดนตรีไทย และผูเชี่ยวชาญดานประวัติศาสตรและ

วัฒนธรรมไทย จากกรมศิลปากร 
  

 ๑.๓.๒  ขอบเขตดานเนื้อหา  

 ในมิติทางพระพุทธศาสนา ผูวิจัยกําหนดศึกษาชาดกในคัมภีรพระไตรปฎกเลมท่ี ๒๗, 

๒๘ และ ๓๓ และ การเลาเรื่องในอรรถกถาชาดก โดยอางอิงฉบับมหามกุฎราชวิทยาลัย เฉพาะเรื่อง

พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ชาดก เลมท่ี ๔ ภาคท่ี ๒ และ ภาคท่ี ๓ อันเปนท่ีรวมแหงการเลาเรื่อง

การบําเพ็ญบารมีในทศชาติชาดกของพระพุทธเจา รวมท้ังศึกษาหนังสือทางพระพุทธศาสนาตางๆ 

เรื่อง ความหมาย ความสําคัญ วิธีการแสดง เปาหมาย และผลแหงการแสดงชาดก รวมท้ังหลักธรรมท่ี

เก่ียวของในเรื่องการใชชีวิตท่ีสอดคลองกับวิถีพุทธ  



๙ 
 

ในมิติของภาพยนตร ผูวิจัยกําหนดขอบเขตการศึกษาแนวคิดและทฤษฎีตาง ๆ 

ประกอบดวย 

- ทฤษฎีการเลาเรื่อง(Narration Theory) โดย Aristotle, W. Fisher, T. Todorov, 

Vladimir Propp, ถิรนันท อนวัชศิริวงศ และคณะ, กาญจนา แกวเทพ  ครอบคลุม

แนวคิดเรื่องตระกูลของภาพยนตร (Film Genre), แนวคิดการสรางตัวละคร 

(Characterization) โดย  Vladimir Propp และ Boggs, แนวคิดแกน เรื่องใน

ภาพยนตรโดย Hurtik & Yarber และ Boggs, แนวคิดความขัดแยงและปมขัดแยง

(Conflict) โดย G.Muller & J.William  และ Claude Levi-Strauss  

- แนวคิดดานภาพยนตร 

- ทฤษฎีและแนวคิดเนื่องดวยศาสนากับภาพยนตร 

- ทฤษฎีการตีความบทภาพยนตร ครอบคลุม แนวคิดและทฤษฎีสัญญวิทยา โดย R. 

Barthes และ แนวคิดเรื่องสัมพันธบท (Intertextuality) 

 

๑.๔  กรอบแนวคิดในการวิจัย (conceptual framework) 
 

 เพ่ือความสอดคลองกับวัตถุประสงคการวิจัยท้ัง ๓ ประการคือ ๑) เพ่ือศึกษาการเลาเรื่อง

ในอรรถกถาชาดก ๒)  เพ่ือศึกษาการเลาเรื่องในภาพยนตรไทยท่ีสะทอนหลักทศบารมีตามท่ีปรากฎ

ในทศชาติชาดกแหงอรรถกถาชาดก ๓)   เพ่ือบูรณาการการเลาเรื่องในอรรถกถาชาดกกับการเลา

เรื่องในภาพยนตรไทย ผูวิจัยจึงตั้งฐานการวิจัย ดังนี้  

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภูมิรูปภาพ ๑.๑ แสดงกรอบแนวคิดในการวิจัย (Conceptual Framework)  

การเลาเร่ืองในภาพยนตรไทย 
แนวคิด/ทฤษฎีท่ีเก่ียวของ 
ภาพยนตรท่ีศึกษา 

การเลาเรื่องในอรรถกถาชาดก 
ความหมายความสําคัญ 
วิธีการแสดง  
เปาหมาย  
ผลของการแสดงชาดก 
 
 

บูรณาการการเลาเรื่องใน
อรรถกถาชาดกดวยการเลา

เรื่องในภาพยนตรไทย 

นําเสนอองคความรูใหม 
การเลาเร่ืองใน 

อรรถกถาชาดกท่ีบูรณาการ
ดวยการเลาเร่ืองในภาพยนตร 
 



๑๐ 
 
๑.๕  ปญหาที่ตองการทราบ 

 ๑.๕.๑  การเลาเรื่องในอรรถกถาชาดกมีรูปแบบเชนไร มีเปาหมายเพ่ืออะไร และ มีผล

สืบเนื่องอยางไร 

 ๑.๒.๒  การเลาเรื่องในภาพยนตรไทย มีแนวคิดและทฤษฎีเชนไร มีรูปแบบเชนไรในการ

สะทอนหลักบารมีตามท่ีปรากฎในอรรถกถาชาดก 

 ๑.๒.๓   การบูรณาการการเลาเรื่องในอรรถกถาชาดกกับการเลาเรื่องในภาพยนตรไทยท่ี

สะทอนหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาจะกระทําไดดวยวิธีการใด 

 

๑.๖ นิยามศัพทเฉพาะที่ใชในการวิจัย 

ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดกําหนดศัพทท่ีเก่ียวกับการศึกษาวิจัย เพ่ือประโยชนตอการ

ศึกษาวิจัย  ดังนี้ 

๑.๖.๑ พุทธบูรณาการ  หมายถึง การบูรณาการการเลาเรื่องในอรรถกถาชาดกดวยการ

เลาเรื่องในภาพยนตรไทยเพ่ือใหเกิดความนาสนใจแกผูรับขอมูลท่ีเปนสาระธรรมจากเรื่องท่ีนํามาเลา

นั้นๆ 

๑.๖.๒ การเลาเรื่อง หมายถึง การใชวิธีการเลาเรื่องของอรรถกถาชาดกและภาพยนตร

ไทยเพ่ือแสดงหลักธรรมในพระพุทธศาสนาโดยใชปุคคลาธิษฐานกับธรรมาธิษฐานผานวิธีการเลาเรื่อง

ของท้ัง ๒ รูปแบบ คือ การเลาเรื่องในอรรถกถาชาดกและการเลาเรื่องในภาพยนตรไทย 

 ๑.๖.๓ การเลาเรื่องในอรรถกถาชาดก หมายถึง อุบายการสอนธรรมดวยการเลาเรื่อง

ของพระพุทธเจาท่ีทรงนําบุรพจริยาของพระองคเองเม่ือครั้งเสวยพระชาติเปนพระโพธิสัตวมาประกาศ

แกพุทธบริษัทในสมัยพุทธกาลตามท่ีปรากฎในพระสูตรและอรรถกถาแปล เรื่องพระสุตตันตปฎก ขุ

ททกนิกาย ชาดก เลมท่ี ๔ ภาคท่ี ๒ และ ภาคท่ี ๓ ในการศึกษานี้ ผูวิจัยเนนศึกษาโครงสรางและ

องคประกอบการเลาเรื่องในมหานิบาตชาดก ซ่ึงมี ๑๐ พระชาติ รูจักกันดีในนาม “ทศชาติชาดก” ซ่ึง

แสดงถึงการบําเพ็ญบารมี ๑๐ ทัศไปในตัวเรื่อง ไดแก ๑) เตมียชาดก(เนกขัมมบารมี) ๒) มหาชนก

ชาดก (วิริยบารมี) ๓) สุวรรณสามชาดก (เมตตาบารมี) ๔) เนมิราชชาดก (อธิษฐานบารมี) ๕) มโหสถ

ชาดก (ปญญาบารมี) ๖) ภูริทัตชาดก (ศีลบารมี) ๗) จันทกุมารชาดก(ขันติบารมี) ๘) มหานารทกัสสป

ชาดก (อุเบกขาบารมี) ๙) วิทูรชาดก (สัจบารมี) ๑๐) เวสสันดรชาดก (ทานบารมี) 

 ๑.๖.๔   การเลาเรื่องในภาพยนตรไทย หมายถึง การศึกษาทฤษฎี แนวคิด โครงสราง

ของการสื่อสารเนื้อหาในภาพยนตรไทยท่ีศึกษา โดยมีองคประกอบ ๒ สวน ไดแก ๑) เรื่องเลา ท่ี

ประกอบดวย ๖ องคประกอบยอย คือ (๑) โครงเรื่อง (๒) แกนเรื่อง (๓) ตัวละคร (๔) ฉาก (๕) ความ

ขัดแยง และ ๒) วิธีการเลา ประกอบดวย ๒ องคประกอบยอย คือ (๑) การพัฒนาตัวเรื่อง และ (๒) 

จุดยืนของผูเลาเรื่อง ของภาพยนตรไทย จํานวน ๑๐ เรื่อง ไดแก ๑) นมัสเต จะเอ บายบาย(๒๕๕๖) 



๑๑ 
 
๒) ทะเลของแกว (๒๕๕๕) ๓) ทอป ซีเคร็ต วัยรุนพันลาน (๒๕๕๔) ๔) นรก (๒๕๔๘) ๕) มหาลัย’

เหมืองแร (๒๕๔๘) ๖) หลวงพ่ีเทง ๒ รุนฮาร่ํารวย (๒๕๕๑) ๗) องคุลีมาล (๒๕๔๖) ๘) อหิงสา จิ๊กโกมี

กรรม (๒๕๔๘) ๙) ก็เคยสัญญา (๒๕๔๘) และ ๑๐) พระพุทธเจา(The Life of Buddha) (๒๕๕๐)   

 ๑.๖.๕   หลักธรรมทางพระพุทธศาสนา หมายถึง หลักการบําเพ็ญบารมี ๓๐ ทัศ ไดแก 

๑) เนกขัมมบารมี ๒) วิริยบารมี ๓) เมตตาบารมี ๔) อธิษฐานบารมี ๕) ปญญาบารมี ๖) ศีลบารมี   

๗) ขันติบารมี ๘) อุเบกขาบารมี ๙) สัจบารมี และ ๑๐) ทานบารมี  
 

๑.๗  ทบทวนเอกสารและงานการวิจัยที่เกี่ยวของ 

ในการศึกษา “พุทธบูรณาการชาดกกับการเลาเรื่องในภาพยนตรไทย” ครั้งนี้ มีเอกสาร

และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ จําแนกออกตามศาสตรท่ีเก่ียวของ ๒ หมวด ไดแก ๑) เอกสารและงานวิจัย

เก่ียวกับชาดกและอรรถกถาชาดก และ ๒) เอกสารและงานวิจัยเก่ียวกับเรื่องการเลาเรื่องใน

ภาพยนตร ดังตอไปนี้ 

๑.๗.๑  เอกสารและงานวิจัยเกี่ยวกับชาดก 

 ๑.๗.๑.๑ สมเด็จพระสังฆราชเจากรมหลวงวชิรญาณวงศ ไดทรงอธิบายถึงการบําเพ็ญ

บารมีของพระโพธิสัตวจนถึงในพระชาติท่ีสุดซ่ึงเปนพระสิทธัตถะวา พระสัมมาสัมพุทธเจาไมไดเกิด

ไมไดเจ็บ ไมไดตาย ตลอดถึงไมเกิด ไมเกิดไปตามกาย แมในทศชาติคือ ๑๐ ชาติ ท่ีทานแสดงไววา

พระเตมีย พระชนก พระสุวรรณสาม พระเนมี พระมโหสถ เปนตน จนถึงพระเวสสันดร เม่ือตองเกิด

ในเบื้องตน ก็ตองชํารุดทรุดโทรมในทามกลาง ในท่ีสุดก็สลาย นี้เปนสวนรูปกาย ทานจึงบําเพ็ญบารมี

สืบเนื่องตอกันมาโดยลําดับ จนถึงในท่ีสุดท่ีเปนพระสิทธัตถะ นี่เปนตัวอยางท่ีผูนับถือพระพุทธศาสนา

จะถึงระลึกถึง แลวและพยายามทําตนใหดีข้ึนโดยลําดับ ตามความสามารถท่ีจะพึงกระทําได๒๖ 

 ๑.๗.๑.๒ พระราชนิพนธในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมาร ี         

ป ๒๕๒๔ เรื่อง “ทศบารมีในพุทธศาสนาเถรวาท” ไดกลาวถึงการใชภาพชาดกแสดงผานจิตรกรรมฝา

ผนังเรื่องทศชาติไวตอนหนึ่งวา“...พระอารามตาง ๆ ในประเทศไทยท่ีมีภาพเขียนบนฝาผนังมีอยูมาก 

พระอุโบสถท่ีประดิษฐานพระพุทธปฏิมามักจะมีภาพแสดงเรื่องไตรภูมิมีสวรรคชั้นตาง ๆ และภูมิอ่ืน 

ๆ อยูท่ีดานหุมกลองหลังพระปฏิมา ดานหนาพระปฏิมานิยมทําภาพมารวิชัยสวนดานขางมักจะเปน

ภาพเลาเรื่องตาง ๆ เปนภาพพุทธประวัติบาง ภาพชาดกบาง ภาพวรรณคดีบางท่ีมีมากท่ีสุด คือ ภาพ

ทศชาติซ่ึงแสดงถึงพระโพธิสัตวบาเพ็ญบารมีตาง ๆ ภาพเหลานี้ถือไดวา เปนภาพสําหรับประกอบคํา

 ๒๖ สมเด็จพระสังฆราชเจา กรมหลวงวชิรญาณวงศ, ธรรมานุกรม,  (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ 

มหามกุฎราชวิทยาลัย, ๒๕๒๕), หนา ๓๒๐–๓๒๑. 

                                 



๑๒ 
 
สอนของพระสงฆ ซ่ึงมักจะใชเรื่องชาดกเปนเรื่องสาธกในการแสดงพระธรรมเทศนา ทําใหผูฟงเห็น

ภาพประกอบไปดวย และจะไดมีความซาบซ้ึงในรสพระธรรมยิ่งข้ึน...๒๗ 

 ๑.๗.๑.๓ พัฒน เพ็งผลา กลาวถึงการบําเพ็ญบารมี ไวในงานวิจัยเรื่อง “การวิเคราะห

การบําเพ็ญบารมีของพระโพธิสัตวในนิบาตชาดก” สรุปไดดังนี้ ชาดก ๕๔๗ เรื่อง จัดเปนหมวดหมู

ตามบารมี ๑๐ ไดดังนี้ ทานบารมี มี ๓๕ ชาดก ศีลบารมี มี ๓๓ ชาดก เนกขัมมบารมี มี ๘๐ ชาดก 

ปญญาบารมี มี ๒๕๖ ชาดก วิริยบารมี มี ๗ ชาดก ขันติบารมี มี ๒๕ ชาดก สัจบารมี มี ๙ ชาดก 

อธิษฐานบารมี  มี  ๖  ชาดก เมตตาบารมี  มี  ๖๘  ชาดก และอุเบกขาบารมี  มี  ๒๖ ชาดก                     

รวมเปน ๕๔๗ ชาดก๒๘ 

 ๑.๗.๑.๔ รองศาสตราจารยประทีป ชุมพล กลาวถึงชาดก ไวในหนังสือ “จิตรกรรมฝา

ผนังภาคกลาง : ศึกษากรณีความสัมพันธกับวรรณคดีและอิทธิพลท่ีมีตอความเชื่อ ประเพณีและ

วฒันธรรม” สรุปความตอนหนึ่งวา นิบาตชาดก ท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังและจิตรกรรมท่ีปรากฏ

บนแผนหินหรือพระบฏเปนเรื่องท่ีนํามาจากพระไตรปฎกซ่ึงอยูในหมวดพระสุตตันตปฎกขุททกนิกาย 

ซ่ึงมี ๕๔๗ เรื่อง ซ่ึงเปนเรื่องท่ีแพรหลายในประเทศไทย ท่ีรูจักกันท่ัวไปคือเรื่องในทศชาติหรือท่ี

เรียกวานิบาตชาดก ๑๐ เรื่อง และเปนท่ีนิยมกันมากไดแก เรื่องพระมหาชาติหรือเรื่องพระเวสสันดร

อันเปนพระชาติทายสุดของพระโพธิสัตว ปรากฏในวรรณคดีไทยท่ีแตงข้ึนในสมัยอยุธยาตอนตนคือ

มหาชาติคําหลวง ซ่ึงตอมามีการแตงเปนคําประพันธอ่ืน ๆ เชน แตงเปนคํากาพย เปนรายยาว เปนตน 

และเปนท่ีนิยมมาเทศนจนกลายเปนประเพณีการเทศนมหาชาติอันเปนท่ีนิยมมาตั้งแตสมัยสุโขทัยแลว 

เม่ือมาถึงสมัยอยุธยาและรัตนโกสินทรก็เปนท่ีนิยมกันแพรหลายกันมากข้ึน จนเปนเรื่องท่ีจําเปนท่ีสุด

ในความเชื่อของคนไทยท่ีตองฟงเทศนมหาชาติเรื่องมหาเวสสันดร เพราะเก่ียวโยงกับความเชื่อ

เก่ียวกับสวรรคและพระศรีอาริยเมตไตรย๒๙  

 ๑.๗.๑.๕ สนิท ตั้งทวี ไดกลาวถึงชาดกไวในหนังสือเรื่อง “วรรณคดีและวรรณกรรม

ศาสนา” วา ชาดกเปนเรื่องราวของพระพุทธเจาในพระชาติตางๆ เม่ือครั้งยังเปนพระโพธิสัตว ทรงถือ

กําเนิดเปนมนุษย เปนเทวดา เปนสัตวเดรัจฉาน ฯลฯ แตละชาติทรงแสดงบุญบารมีตางๆ กันไป 

ตั้งแตแสดงสติปญญานอยจนถึงทรงมีสติปญญาอยางลึกซ้ึง ท้ังแสดงบารมีต้ังแตนอยไปจนถึงแสดง

 ๒๗ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี, “ทศบารมีในพุทธศาสนาเถรวาท”, 

วิทยานิพนธอักษรศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๒๔), หนา ๑๖๗. 

 ๒๘ พัฒน เพ็งผลา,“วิเคราะหการบําเพ็ญบารมีของพระโพธิสัตวในนิบาตรชาดก”, รายงานกาวิจัย 

ฉบับสมบูรณ ภาควิชาภาษาไทยและภาษาตะวันออก, (กรุงเทพมหานคร : คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัย 

รามคําแหง, ๒๕๓๐), บทคัดยอ. 

 ๒๙ รองศาสตราจารยประทีป ชุมพล, จิตรกรรมฝาผนังภาคกลาง : ศึกษากรณีความสัมพันธกับ

วรรณคดีและอิทธิพลท่ีมีความเชื่อ ประเพณีและวัฒนธรรม, (กรุงเทพ ฯ : สํานักงานคณะกรรมการวิจัยแหงชาติ

,๒๕๓๙), หนา ๒๑๒. 

                                 



๑๓ 
 
บารมีครบ ถวนทุกประการ จนกระท่ังไดบรรลุพระโพธิญาณและตรัสรูเปนพระพุทธเจา หนังสือชาดก

มักจะกลาว ถึงการกลับชาติของบุคคลตางๆ ในสมัยพุทธกาลวา มีอดีตชาติความเปนมาอยางไร ซ่ึงจะ

ปรากฏในตอนทายเรื่องเสมอชาดกท่ีสําคัญในประเทศไทยมี ๓ เลม คือ ชาดกมาลา นิบาตชาดก 

ปญญาสชาดก๓๐ 

 ๑.๗.๑.๖ พิสิฐ เจริญสุข กลาวถึงนิทานชาดกไวในหนังสือเรื่อง “เกร็ดความรูในนิทาน

ชาดก” วา นิทานชาดกคือเรื่องเลาท่ีเก่ียวกับพระพุทธเจาเม่ือครั้งเสวยพระชาติตางๆ เปนเรื่องท่ี

เกิดข้ึนแลวในอดีต ขามภพขามชาติ เก่ียวของกับพระพุทธเจา เม่ือเสวยพระชาติเปนพระโพธิสัตว ใน

ภพภูมิตางๆ เปนคนบาง เปนสัตวบางสลับกันไป มีคุณสมบัติท่ีแตกตางจากผูอ่ืนอยู ๒ ประการ คือ 

รูปสมบัต ิไดแกมีรางกายสมบูรณแข็งแรง มีความสงางาม มีน้ําเสียงไพเราะ และธรรมสมบัติ ไดแก ไม

วา พระโพธิสัตวจะเปนคนหรือสัตวจะมีคุณธรรมสูง โดยเฉพาะบารมีธรรมท้ัง ๑๐ อยาง อยางใดอยาง

หนึ่งหรือหลายๆ อยางเชน มีพระเมตตา มีพระสัจจะ มีความอดทน มีพระปญญาเฉลียวฉลาด มี

คุณธรรมสูงเปนคุณธรรมของพระโพธิสัตวเปนธรรมสมบัติ ท่ีแตกตางจากบุคคลอ่ืน๓๑ 

 ๑.๗.๑.๗ ดร.ประพันธ ศุภษร กลาวถึงชาดก ไวในหนังสือ “๑๑๑ นิทราชาดก(ฉบับ

ยอ)” สรุปความวา คําสอนสวนท่ีเปนชาดกหรือท่ีชาวพุทธมักเรียกวานิทานชาดก มีคติธรรมล้ําคา

แสดงถึงชาญปญญาอันชาญฉลาดของพระพุทธองค แสดงถึงวิถีธรรมอันงดงาม สะทอนใหเห็นพระ

จริยาวัตรอันงดงามของพระโพธิสัตวในการบําเพ็ญบารมีเพ่ือชวยเหลือสรรพสัตวใหพนจากทุกข การ

ประมวลชาดกในครั้งนี้ ดร.ประพันธ ศุภษรไดต้ังชื่อใหมตามเนื้อหาของชาดก อาทิเชน เรื่องชวยมิตร

แท เพ่ือใหเขากับเนื้อหาชาดกเรื่อง สุวัณณกักกฏกชาดก ดวยประสงคใหผูอานไดรับความบันเทิงใจ

และอรรถรสในการอาน๓๒ 

 ๑.๗.๑.๘ ไพลิน องคสุพรรณ  กลาวถึงอิทธิพลของชาดกท่ีมีตอระบบการปกครอง 

ศิลปกรรม จิตรกรรม ประติมากรรม และ อิทธิพลดานวัฒนธรรม ประเพณี การดํารงชีวิต ไวใน

วิทยานิพนธเรื่อง “การศึกษาวิเคราะหการสรางบารมีของพระนางพิมพาท่ีปรากฏในชาดก” สรุป

ความวา อรรถกถาชาดกจํานวน ๓๒ ชาดก มีอิทธิพลตอ (๑) ระบบพระมหากษัตริยตั้งแตพระเจา

อโศกมหาราชแหงชมพูทวีป พระมหากษัตริยแหงศรีลังกาและพมาจนถึงพระมหากษัตริยไทยตั้งแต

สมัยสุโขทัยจนถึงสมัยรัตนโกสินทร (๒) ดานศิลปกรรม วรรณกรรม ประติมากรรม มีปรากฎในหิน

 ๓๐ ดูรายละเอียดใน สนิท ตั้งทวี, วรรณคดีและวรรณกรรมศาสนา, (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพโอ

เดียนสโตร, ๒๕๒๗), หนา ๑๔๑-๑๖๓.   

 ๓๑ ดูรายละเอียดใน พิสิฐ เจริญสุข, เกร็ดความรูในนิทานชาดก, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพการ

ศาสนา, ๒๕๓๙), หนา ๒-๕.   

       ๓๒ ประพันธ ศุภษร, ๑๑๑ นิทราชาดก(ฉบับยอ), (สมุทรปราการ : บริษัท เนช่ัน พริ้นติ้ง เซอรวิส 

จํากัด, ๒๕๕๔), คําปรารภ. 

                                 



๑๔ 
 
สลักชาดกในอินเดีย ภาพวาดตามอุโบสถวิหาร สวนท่ีมีอิทธิพลตอจิตรกรรมนั้นก็มีปรากฏตามวัดวา

อารามตางๆ เชน ท่ีวัดเครือวัลยวรวิหาร สรางข้ึนในรัชกาลท่ี ๓ ท่ีมีภาพจิตรกรรมฝาผนังสวยงามท่ีสุด

รวม ๕๕๐ ชาดก และ (๓) ดานวัฒนธรรมประเพณี การดํารงชีวิตนั้น ชาดกไดมีบทบาทสําคัญในการ

สั่งสอนศีลธรรมโดยแทรกคติธรรมในชาดกซ่ึงมีอิทธิพลมากตอวิถีชีวิตชาวไทยนับตั้งแตอดีตจนถึง

ปจจุบัน๓๓  

 ๑.๗.๑.๙ สหะโรจน กิตติมหาเจริญ กลาวถึงชาดกไวในงานวิจัยเรื่อง “แนวคิดเรื่อง

ปญญาในอรรถกถาชาดก” สรุปความวา อรรถกถาชาดกสะทอนแนวคิดเรื่องปญญาเปนหลักของการ

ดํารงชีวิต ซ่ึงปญญาในแงของความสุจริตทางกาย วาจา และใจ เปนผลนําสูความสงบและปญญา 

ยกตัวอยางเชน พระโพธิสัตว ในชาดกมุงบําเพ็ญปญญาเพ่ือชวยเหลือผูอ่ืน เตือนสติ แกไขปญหา ซ่ึง

สอดคลองกับลักษณะของพระโพธิสัตวในพุทธภูมินี้คือปญญาธิกโพธิสัตว๓๔   

 ๑.๗.๑.๑๐ พระมหาจูลอม ชูเล่ือน กลาวถึงชาดกไวในงานวิจัยเรื่อง “ความกลาหาญ

ทางจริยธรรมในการบําเพ็ญบารมีของพระโพธิสัตวในทศชาติชาดก” สรุปความวา พระโพธิสัตวท้ังสิบ

องคไดมีความกลาหาญ  มุงม่ันในการบําเพ็ญบารมีของตนเปนอยางยิ่งแมตองเผชิญกับความ

ยากลําบากอยางท่ีสุด และคุณธรรมสําคัญท่ีทําใหพระโพธิสัตวมีความกลาหาญในการบําเพ็ญบารมีได

อยางตอเนื่อง คือ ปญญา และกรุณา รวมท้ังความอดทนไมหวั่นไหวและมีความเพียรพยายาม๓๕  

 ๑.๗.๑.๑๑ พระมหาธวัช เขมธโช(พุทธโส) กลาวถึงชาดกไวในงานวิจัยเรื่อง 

“การศึกษาเชิงวิเคราะหเรื่องการเทศนมหาชาติท่ีมีอิทธิพลตอสังคมไทย” สรุปความวา การเทศน

มหาชาติเปนประเพณีของไทยมาแตโบราณกาล เปนการสั่งสอนคนใหรูจักบาปบุญคุณโทษ ประโยชน

และมิใชประโยชน รูจักใหทาน รักษาศีล เจริญภาวนา และเปนการสรรญเสริญพระเกียรติคุณขององค

สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา นอกจากนี้ยังมีอิทธิพลตอสังคมไทยในดานตางๆ เชน ศีลธรรม จริยธรรม 

ขนบธรรมเนียมประเพณี วรรณกรรม จิตรกรรม การศึกษา ตลอดจนการเมืองการปกครองของไทยอีก

ดวย๓๖  

 ๓๓ ไพลิน องคสุพรรณ, “การศึกษาวิเคราะหการสรางบารมีของพระนางพิมพาท่ีปรากฏในชาดก”, 

วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,๒๕๔๖), หนา 

๑๖๘ - ๑๗๒. 

 ๓๔ สหะโรจน กิตติมหาเจริญ, “แนวคิดเรื่องปญญาในอรรถกถาชาดก”, วิทยานิพนธอักษรศาสตร 

มหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๕), หนา ง. 

 ๓๕ พระมหาจูลอม ชูเลื่อน, “ความกลาหาญทางจริยธรรมในการบําเพ็ญบารมีของพระโพธิสตัวในทศ

ชาติชาดก”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหิดล, ๒๕๔๖), หนาบทคัดยอ. 

 ๓๖ พระมหาธวัช เขมธโช(พุทธโส), “การศึกษาเชิงวิเคราะหเรื่องการเทศนมหาชาติท่ีมีอิทธิพลตอ

สังคมไทย”, วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 

๒๕๓๙), หนาบทคัดยอ. 

                                 



๑๕ 
 

เปนท่ีนาสังเกตวางานศึกษาวิจัยชาดก มุงเนนไปยังอิทธิพลของชาดกท่ีมีตอระบบการ

ปกครอง ศิลปกรรม จิตรกรรม ประติมากรรม วัฒนธรรม ประเพณี สงผลตอ คุณธรรม จริยธรรมและ 

การดํารงชีวิต อันเปนแนวทางพึงปฏิบัติ ยังไมพบการศึกษาเชิงพุทธบูรณาการดานการเลาเรื่องใน

ภาพยนตรกับชาดกมากอน 
 

๑.๗.๒  เอกสารและงานวิจัยเกี่ยวกับการเลาเรื่องในภาพยนตร 

๑.๗.๒.๑  กาญจนา แกวเทพ๓๗ กลาวถึง เรื่องเลา การเลาเรื่อง และศาสตรแหงการเลา

เรื่อง ไวในหนังสือ “แนวพินิจใหมในสื่อสารการศึกษา” สรุปความวา “การเลาเรื่อง” ในแวดวง

วิชาการ ก็คือ การนําแนวคิด “การเลาเรื่อง” ไปใชในการศึกษาดานจิตวิทยา การศึกษาความคิดทาง

การเมืองและการวิเคราะหนโยบาย การวิจัยดานสุขภาพ กฎหมาย ศาสนวิทยา ในแวดวงของการ

สื่อสาร แนวคิดการเลาเรื่องถูกนํามาใชรวมกับทฤษฎีโครงสรางนิยมแหงการเลาเรื่อง เปนผลสูการ

ยกระดับของตนเองจาก”เครื่องมือชิ้นหนึ่ง” สู “ศาสตรแหงการเลาเรื่อง” ดวยกระบวนทัศนใหมท่ีมี

ชุดความรูท่ีมากพอและมีเกณฑในการศึกษาวิเคราะหตนเองโดยเปนอิสระจากศาสตรอ่ืน 

 ๑.๗.๒.๒  ถิรนันท อนวัชศิริวงศ และคณะ กลาวถึงการเลาเรื่อง ไวในหนังสือ  “นิเทศ

ศาสตรกับเรื่องเลาและการเลาเรื่อง วิเคราะหการศึกษาจินตคดี – จินตทัศนในสื่อรวมสมัย สรุปความ

วา เรื่องเลา หรือ จินตคดี หรือ บันเทิงคดี คือ สารท่ีมุงใหผลในดานอารมณความรูสึกเปนสําคัญ 

ไดแก งานประเภทศิลปะ และบันเทิงคดีตางๆ นั่นเอง ในระดับพ้ืนฐานท่ีสุดของงานประเภทนี้ คือให

ความเพลิดเพลิน ในระดับสูงข้ึนไป คือใหความเจริญใจ ในเชิงอุดมคติ จินตคดีทําหนาท่ีพัฒนา

คุณภาพทางจิตใจของชนในสังคม ท้ังนี้ จินตคดีดังกลาวยึดโยงการเลาเรื่อง (Narrative) ดวยการสื่อ

ทางอารมณ (Emotional) และสรางความตื่นตาตื่นใจ (Spectacle) เพ่ือเสนอหรือกระตุนความคิด

บางประการ (Intellectual)๓๘  

๑.๗.๒.๓ สุวิมล วงสรัก๓๙ กลาวถึง การเลาเรื่องในภาพยนตร ไวในวิทยานิพนธเรื่อง 

“อัตลักษณ และโครงสรางการเลาเรื่อง ในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย” สรุปความวา โครงสราง

การเลาเรื่องในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย ท่ีออกฉายในประเทศไทย ชวงป ๒๕๔๔-๒๕๔๖ 

จํานวน ๖ เรื่อง ไดแก จัน ดารา (๒๕๔๔), Three : อารมณ อาถรรพ อาฆาต (๒๕๔๕), The Eye : 

๓๗กาญจนา แกวเทพ, แนวพินิจใหมในสื่อสารศึกษา, (กรุงเทพมหานคร : หางหุนสวนจํากัดภาพ

พิมพ, ๒๕๕๓), หนา ๒๔๖. 

 ๓๘ ถิรนันท อนวัชศิริวงศ และคณะ, นิเทศศาสตรกับเร่ืองเลาและการเลาเร่ือง วิเคราะหการศึกษา 

จินตคดี - จินตทัศนในสื่อรวมสมัย, (กรุงเทพมหานคร: ภาพพิมพ, ๒๕๔๓), หนา ๒๔. 

 ๓๙ สุวิมล วงศรัก, “อัตลักษณ และโครงสรางการเลาเรื่อง ในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย”, 

วิทยานิพนธปริญญานิเทศศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : จุฬาลงกรณ ม ห า วิ ท ย า ลั , ๒ ๕ ๔ ๗ ),ห น า

บทคัดยอ. 

                                 



๑๖ 
 
คนเห็นผี  (๒๕๔๕), Nothing To Lose : หนึ่ งบวกหนึ่ งเปนสูญ  (๒๕๔๕), Last Life In The 

Universe : เรื่องรัก นอยนิด มหาศาล (๒๕๔๖) และ The Park : สวนสนุกผี (๒๕๔๖) มีลักษณะ

ดังนี้คือ โครงเรื่องเนนการคลี่คลายเรื่องดวยการแกปญหาในจิตใจ แกนความคิดและข้ัวขัดแยงเนน

วิพากษเก่ียวกับสภาวะความเปนมนุษย และสภาพสังคม โดยสรางคูเปรียบเทียบระหวางแนวคิดแบบ

ตะวันออกกับตะวันตก มีการสรางตัวละครแบบสมจริง มีการใชฉากและสัญลักษณพิเศษเพ่ือสะทอน

บริบททางสังคมและวัฒนธรรมของชาวเอเชีย ใชมุมมองการเลาเรื่องท่ีหลากหลาย 

๑.๗.๒.๔ ฉลองรัฐ ทิพยพิมาน๔๐ กลาวถึงโครงสรางการเลาเรื่อง ไวในวิทยานิพนธ

เรื่อง “การวิเคราะหโครงสรางการเลาเรื่อง และกระบวนการสื่อความหมายในภาพยนตรอเมริกันท่ีมี

ตัวเอกเปนสตรี” สรุปความวา ภาพยนตรอเมริกันท่ีมีตัวเอกเปนสตรี มีโครงสรางการเลาเรื่องท่ีเปน

เอกลักษณพิเศษ ไดแก แกนความคิดและข้ัวขัดแยง ท่ีเปนเรื่องของผูหญิงกับความรัก ครอบครัว และ 

สังคม โดยตัวละครหญิงจะมีบทบาทหลากหลาย และมีลักษณะเปนผูกระทํามากกวาตัวละครหญิงใน

ภาพยนตรท่ัวไป ดานโครงสรางการเลาเรื่องมีลักษณะรวมเชนเดียวกับภาพยนตรท่ัวไป ไดแก การ

ลําดับโครงเรื่อง ซ่ึงมีหลายรูปแบบ ข้ึนอยูกับวัตถุประสงคของผูเลาเรื่องเปนสําคัญ๔๑  

๑.๗.๒.๕ มาโนช ชุมเมืองปก กลาวถึงการเลาเรื่องไวในวิทยานิพนธเรื่อง “การเลาเรื่อง

ของภาพยนตรตลกไทยยอดนิยมชุด "บุญชู" กับการสรางสรรคของผูกํากับภาพยนตร ” สรุปความ 

ภาพยนตรชุด "บุญชู" ใชสูตรการเลาเรื่องแบบภาพยนตรชีวิต (drama) ผสมผสานกับรสชาติท่ีครบรส

แบบไทยๆ และการสรางอารมณขันท่ีหลากหลาย ท้ังดวยบทภาพยนตร เทคนิคทางภาพยนตร และ

องคประกอบทางการแสดงของนักแสดง มีการสอดแทรกสาระทางความคิดและนําประเด็นปญหา

สังคมตางๆ มานําเสนอในเนื้อเรื่อง ซ่ึงปญหาตางๆ นั้นก็มักเปนเรื่องราวใกลตัวและสอดคลองกับสิ่งท่ี

พบเห็นไดโดยท่ัวไปในสังคมไทยขณะนั้น โดยเฉพาะในสวนของแกนความคิดหลัก ซ่ึงเปนการพูดถึง

ความมีน้ําใจท่ีขาดหายไปจากสังคม๔๒  

 ๑.๗.๒.๖ เขมิกา จินดาวงศ กลาวถึงการเลาเรื่องไวในวิทยานิพนธเรื่อง “การวิเคราะห

โครงสรางการเลาเรื่องในภาพยนตรของอภิชาติพงศ วีระเศรษฐกุล” สรุปความวา ภาพยนตรของ

อภิชาติพงศ มีลักษณะการเลาเรื่องท่ีเปนไปตามโครงสรางการเลาเรื่องในภาพยนตรกระแสหลัก แต

เนื้อหาในภาพยนตรเปนลักษณะเปดท่ีไมผูกเรื่องราวใหมีปมท่ีซับซอน ไมบีบกระตุนอารมณผูชม และ

 

 ๔๑ ฉลองรัฐ ทิพยพิมาน, “การวิเคราะหโครงสรางการเลาเรื่อง และกระบวนการสื่อความหมายใน

ภาพยนตรอเมริกันท่ีมีตัวเอกเปนสตรี”, วิทยานิพนธปริญญานิเทศศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๙), หนาบทคัดยอ. 

 ๔๒ มาโนช ชุมเมืองปก, “การเลาเรื่องของภาพยนตรตลกไทยยอดนิยมชุด "บุญชู" กับการสรางสรรค

ของผู กํากับภาพยนตร ”, วิทยานิพนธปริญญานิเทศศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๘), หนาบทคัดยอ. 

                                 



๑๗ 
 
การถายภาพในภาพยนตรเปนลักษณะแบบปลอยยาว (long take) ซ่ึงดูคลายจะไมมีเรื่องราวอะไร ไมชัก

จูงใหคนดูเกิดความรูสึกอยางใดอยางหนึ่ง ไมอธิบายการกระทําของตัวละคร และมีการเชื่อมโยง

เหตุการณโดยปราศจากรูปแบบของจุดมุงหมายท่ีชัดเจน๔๓  

๑.๗.๒.๗ ศรอนงค สุขย่ิง กลาวถึงการนําเสนอภาพลักษณของพระสงฆในภาพยนตร

ไทย ไวในวิทยานิพนธเรื่อง “การนําเสนอภาพของพระสงฆในภาพยนตรไทย” สรุปความ ภาพของ

พระสงฆท่ีปรากฎในภาพยนตรไทย อันเกิดจากการประกอบสรางผานองคประกอบตางๆ ใน

ภาพยนตรโดยผูผลิตภาพยนตร โดยวิเคราะหบทบาทของพระสงฆในภาพยนตรเปรยีบเทียบกับหนาท่ี

ของพระสงฆตามพระธรรมวินัย ผลการวิจัยพบวา บทบาทของพระสงฆในภาพยนตรไทยแบงออกเปน 

๓ ดาน ไดแก ๑) บทบาทในการพัฒนาคุณภาพสังคม ๒) บทบาทในการสงเคราะหประชาชน ๓) 

บทบาทในการชวยเหลือราชการ ซ่ึงโดยสวนใหญแลวไมสอดคลองกับหนาท่ีตามพระธรรมวินัย แต

สอดคลองกับบริบททางสังคมในภาพยนตร๔๔  

๑.๗.๒.๘ สยาม เจริญอินทรพรหม กลาวถึงการเลาเรื่องในภาพยนตรตลกไทยรวมสมัย 

ไวในวิทยานิพนธเรื่อง “การเลาเรื่อง อารมณขัน และบริบททางสังคมในภาพยนตรตลกไทยรวมสมัย” 

สรุปความวา อารมณขันในภาพยนตรตลกไทยรวมสมัยมีหลากหลายรูปแบบ โดยมีเง่ือนไขสําคัญ คือ

งาย ไมตองคิดอะไรมาก สามารถตลกไดทันที บริบททางสังคมในภาพยนตรมีหลากหลายประเด็น เชน 

เพศภาวะ คานิยม และวิถีการดําเนินชีวิต สถาบันทางศาสนา ความขัดแยงทางสังคม การเมือง 

เศรษฐกิจและวัฒนธรรม สถานภาพของคนชนบทในสังคมเมืองและทองถ่ินนิยม โดยภาพยนตรได

นําเอาสถานการณหรือเหตุการณในสังคมมาเปนวัตถุดิบในการสรางสรรคท้ังนี้ ภาพยนตรไทยตลก

รวมสมัยสามารถเปนเอกสารทางสังคมซ่ึงมีศักยภาพเพียงพอในการวิเคราะหสังคมได๔๕  

จากการทบทวนเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของท้ังดานศาสนาและภาพยนตร ยังไมมี

เอกสารหรืองานวิจัยท่ีเก่ียวกับพุทธบูรณาการเลาเรื่องในอรรถกถาชาดกกับการเลาเรื่องในภาพยนตร

ไทย จึงเห็นเปนโอกาสท่ีดีในการการนําหลักพุทธบูรณาการมาเชื่อมโยงองคความรูของการเลาเรื่องใน

 ๔๓ เขมิกา จินดาวงศ, “การวิเคราะหโครงสรางการเลาเรื่องในภาพยนตรของอภิชาติพงศ วีระเศรษฐ

กุล ”, วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, สาขาสื่อศิลปะและการออกแบบสื่อ,(บัณฑิตวิทยาลัย : 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๕๑),หนาบทคัดยอ. 

 ๔๔ ศรอนงค สุขยิ่ง, “การนําเสนอภาพของพระสงฆในภาพยนตรไทย”, วิทยานิพนธปริญญา

นิเทศศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๗), หนาบทคัดยอ. 

 ๔๕ สยาม เจริญอินทรพรหม, “การเลาเรื่อง อารมณขัน และบริบททางสังคมในภาพยนตรตลกไทย

รวมสมัย”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต. (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๕๓), หนา

บทคัดยอ. 

 

                                 



๑๘ 
 
อรรถกถาชาดกกับการเลาเรื่องในภาพยนตรไทยในการสะทอนหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาในทางท่ี

ถูกตองเหมาะสมตอไป 
 

๑.๘  วิธีดําเนินการวิจัย (Research Methodology) 

การวิจัยครั้งนี้ เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (qualitative research) ซ่ึงผูวิจัยไดจัดข้ันตอน

แหงการดําเนินการวิจัย (research process) โดยแบงออกเปน ๖ ข้ันตอนดังตอไปนี้ 

๑.๘.๑ ข้ันตอนท่ี ๑ : ศึกษาแนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวของ 

 ผูวิจัยไดแบงประเด็นการศึกษาแนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวของ ออกเปน ๒ สวน ไดแก  

 ๑.๘.๑.๑ ศึกษาชาดกในมุมมองทางพระพุทธศาสนา ผูวิจัยคนควาขอมูลจากคัมภีร

พระไตรปฎกภาษาบาลี และภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย พรอมท้ังอรรถกถา ฎีกา 

อนุฎีกา ปกรณวิเสส นอกจากนี้ยังไดศึกษาคนควาขอมูลชั้นทุติยภูมิจาก ตํารา หนังสือ บทความ 

วารสาร เอกสาร งานวิทยานิพนธ งานวิจัยตาง ๆ ท่ีเก่ียวของของนักวิชาการ ท้ังภาษาไทยและ

ภาษาอังกฤษ รวมถึงขอมูลจากสื่อ อิน เตอร เน็ ต  ตลอดจนสัมภาษณ นั กวิชาการทางด าน

พระพุทธศาสนา แนวคิดหลักของชาดก และ อรรถกถาชาดก ท่ีมีปรากฏในพระไตรปฎก และคัมภีร

ชั้นอรรถกถา คือ วิ.มหา., วิ.ม., ที.ม., ขุ.ชา.ทุก., ขุ.ชา.ทุกก., ขุ.ชา.ติก., ขุ.ชา.จตุกฺก., ขุ.ชา.ปฺจก., ขุ.

ชา.อฏฐก., ขุ.ชา.สตฺตก., ขุ.ชา.เตรสก., ขุ.ชา.วีสติ., ขุ.ชา.ตึสติ., ขุ.ชา.จตฺตารีส., ขุ.ชา.สตฺตติ.,  ขุ.ชา.

ม., ขุ.พุทฺธ.,  ขุ.จริยา.,วิสุทธิ.  เปนตน ผนวกกับขอมูลท่ีไดรับจากผูเชี่ยวชาญดานพระพุทธศาสนาใน

การสัมภาษณเชิงลึก 

 ๑.๘.๑.๒ ศึกษาการเลาเรื่องในภาพยนตร โดยวิจัยคนควาขอมูลจากตํารา หนังสือ 

บทความ วารสาร เอกสาร งานวิทยานิพนธ งานวิจัยตาง ๆ ท่ีเก่ียวของของนักวิชาการ ท้ังภาษาไทย

และภาษาอังกฤษ ตลอดจนขอมูลจากสื่ออินเตอรเน็ต  อันเปนขอมูลจากแนวคิดของ Aristotle, W. 

Fisher, Tzvetan Todorov, D.Herman, S.Chatman, Vladimir Propp , Vladimir Propp, 

Erving Goffman, G.Muller & J.William, J.Gripsrud เป น ต น  ผน วก กับ ข อ มู ล ท่ี ได รั บ จ าก

ผูเชี่ยวชาญดานภาพยนตรในการสัมภาษณเชิงลึก และ ขอมูลภาพยนตรไทยท่ีทําการศึกษาในชวง

ระหวางป ๒๕๔๖ – ๒๕๕๖ จํานวน ๑๐ เรื่อง ไดแก ๑) นมัสเต จะเอ บายบาย(๒๕๕๖) ๒) ทะเลของ

แกว (๒๕๕๕) ๓) ทอป ซีเคร็ต วัยรุนพันลาน (๒๕๕๔) ๔) นรก (๒๕๔๘) ๕) มหาลัย’เหมืองแร 

(๒๕๔๘) ๖) หลวงพ่ีเทง ๒ รุนฮาร่ํารวย (๒๕๕๑) ๗) องคุลีมาล (๒๕๔๖) ๘) อหิงสา จิ๊กโกมีกรรม 

(๒๕๔๘) ๙) ก็เคยสัญญา (๒๕๔๘) ๑๐) พระพุทธเจา(The Life of Buddha) (๒๕๕๐)   

  ๑.๘.๒  ข้ันตอนท่ี ๒ : บูรณาการองคความรู 

ผูวิจัยรวบรวมขอมูลท่ีไดจากแนวคิดและทฤษฎีท้ัง ๒ ประเด็นศึกษาดังท่ีไดกลาวไวแลว

ในข้ันตอน ๑.๘.๑ นั้น มาวิเคราะห สังเคราะห ตีความ และ  บูรณาการองคความรูระหวางการเลา



๑๙ 
 
เรื่องในอรรถกถาชาดกซ่ึงเปนองคความรูในมิติทางศาสนากับการเลาเรื่องในภาพยนตรไทยอันเปน

องคความรูของนิเทศศาสตรเพ่ือใชเปนฐานในการศึกษาวิจัยในข้ันตอนตอไป 

๑.๘.๓ ข้ันตอนท่ี ๓ : จัดทํา (ราง) พุทธบูรณาการการเลาเรื่องในอรรถกถาชาดกกับ

การเลาเรื่องในภาพยนตรไทย 

นําองคความรูท่ีไดจากขอ ๑.๘.๑ และ ๑.๘.๒ มาเรียบเรียง จัดทําเปน “รางพุทธบูรณา

การเบาเรื่องในอรรถกถาชาดกกับการเลาเรื่องในภาพยนตรไทย” เพ่ือการเตรียมขอมูลสูกระบวนการ

ตรวจสอบองคความรูในข้ันตอนตอไป 

๑.๘.๔ ข้ันตอนท่ี ๔ : สอบทานขอมูลดวยวิพากษวิธีกับผูเช่ียวชาญ 

ผูวิจัยนํารางพุทธบูรณาการการเลาเรื่องในอรรถกถาชาดกกับการเลาเรื่องในภาพยนตรท่ี

ไดเตรียมไว แลวนําขอมูลและองคความรูท่ีไดมาสอบทานกับนักวิชาการผูซ่ึงมีความเชี่ยวชาญใน

สาขาวิชาตาง ๆ ท่ีเก่ียวของกับงานวิจัย ๒ ดาน คือ ๑) ผูเชี่ยวชาญดานพระพุทธศาสนา และ          

๒) ผูเชี่ยวชาญดานภาพยนตร ๓) ผูผลิตภาพยนตร ไดแก ผูอํานวยการสราง ผูกํากับการแสดง ผูเขียน

บท นักแสดง และทีมงานผูสรางภาพยนตรท่ีจะศึกษา เพ่ือเปนการระดมกําลังสมอง รวมถึงเปนการ

ตรวจสอบความถูกตองขององคความรูดวยวิพากษวิธี เพ่ือใหแบบรางผลการวิจัยนี้มีความสมบูรณ 

และครอบคลุมในมิติตาง ๆ มากยิ่งข้ึน หลังจากนั้นจึงนําขอแนะนํา ขอวิพากษ รวมถึงขอเสนอแนะท่ี

ไดจากผูเชี่ยวชาญเหลานี้มาปรับปรุงองคความรูเพ่ือเตรียมสูกระบวนการวิจัยข้ันตอนตอไป 

 ๑.๘.๕  ข้ันตอนท่ี ๕ : นําเสนอผลการวิจัยสูสาธารณะ (public hearing) 

หลังจากนําขอแนะนํา ขอวิพากษ รวมถึงขอเสนอแนะดังกลาวมาปรับปรุงองคความรู

เรียบรอยแลว ผูวิจัยนําผลการวิจัยท่ีเปนองคความรูท้ังหมดนั้น เสนอตอสาธารณะ เพ่ือระดมความ

คิดเห็นและเปนการรับรองผลการวิจัย รวมถึงเปนการรายงานขอเสนอแนะแกบุคคลผูท่ีสนใจท่ัวไป ใน

ประเด็นตาง ๆ ท่ีมีความนาสนใจในการศึกษาวิจัย 

๑.๘.๖ ข้ันตอนท่ี ๖ : สรุปผลการศึกษาวิจัย 

ผูวิจัยสรุปผลการศึกษาวิจัย และนําเสนอองคความรูใหมในงานวิจัยฉบับสมบูรณเรื่อง 

“พุทธบูรณาการการเลาเรื่องในอรรถกถาชาดกกับการเลาเรื่องในภาพยนตรไทย” 
 

๑.๙  ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

 ๑.๙.๑ ทําใหเขาใจการเลาเรื่องในอรรถกถาชาดก 

 ๑.๙.๒  ทําใหเขาใจการเลาเรื่องในภาพยนตรไทย 

 ๑.๙.๓ ทําใหเขาใจและสามารถจัดทําพุทธบูรณาการการเลาเรื่องหลักธรรมในสื่อ    

อรรถกถาชาดกใหมีความนาสนใจ ทันสมัยดวยหลักการเลาเรื่องในภาพยนตร  



 

บทท่ี ๒ 

การเลาเรือ่งในอรรถกถาชาดก 

 

  ชาดกจัดเปนคัมภีรเลมหนึ่งของขุททกนิกายแหงพระสุตตันตปฎกและเปนหนึ่งในหลัก 

คําสอน ๙ ประเภทของพุทธศาสนาท่ีเรียกวา “นวังคสัตถุศาสน” ชาดก หมายถึง เรื่องราวในอดีตชาติ

ของของพระพุทธเจาเม่ือครั้งเปนพระโพธิสัตว จัดเปนคําสอนประเภทนิทานหรือเรื่องราวของ

พระพุทธเจาในชาติปางกอนขณะเปนพระโพธิสัตวท่ีบําเพ็ญบารมี หลายภพ หลายชาติ วนเวียน 

แหวกวายในวัฎฎสงสารเพ่ือสั่งสมบารมีเอ้ือตอการบรรลุธรรมข้ันสูงสุด ในบทนี้ ผูวิจัยจะอธิบาย

ครอบคลุมพุทธวิธีการสอนของพระพุทธเจา ความหมาย ความเปนมา และประเภทของชาดก การสื่อ

คําสอนในชาดกท่ีปรากฎในคัมภีรพระไตรปฎกและคัมภีรชั้นอรรถกถาแปล การเลาเรื่องในอรรถกถา

ชาดก รวมท้ังเปาหมายและผลแหงการสื่อธรรมจากนิทานชาดก  

 

๒.๑  พุทธวิธีในการสอนชาดกของพระพุทธเจา 

  พระพุทธเจาทรงไดรับการยกยองจากพุทธศาสนิกชนโดยท่ัวไปวา ทานทรงเปนพระบรม

ศาสดา หรือ พระบรมครู หรือผูเปนยอดของครู อยางหาผูเสมอเหมือนไดยากยิ่ง ดังพระบาลีไดรับรอง

ไววา “สตฺถา เทวมนุสฺสานํ แปลวา ศาสดาของทวยเทพและมนุษยท้ังหลาย และมีคําเสริมพระคุณวา 

อนุตฺตโร ปุริสทมฺมสารถิ แปลวา เปนสารถีฝกคนไดไมมีใครยิ่งกวา”๑ ดวยเวลาท่ีพระองคจักทรงสอน

ใครในแตละครั้ง พระองคจะทรงพิจารณาองคประกอบหลายๆอยางแลวจึงทรงเลือกพุทธวิธีท่ีเหมาะ

กับอัธยาศัยของบุคคลนั้นๆ ความแตกตางของแตละบุคคลเปรียบไดกับบุคคล ๔ จําพวก หรือ ดอกบัว 

๔ เหลา ดังปรากฎในคัมภีรชั้นอรรถกถา ทีฆนิกาย สุมังคลวิลาสีนี มหาวรรควรรณนา มหาปทานสูตร 

ท่ีพรรณาถึงบุคคล ๔ จําพวก วา 

 บุคคล ๔ จําพวก คือ อุคฆฏิตัญู วิปจิตัญู เนยยะ ปทปรมะ ก็เปรียบเหมือนดอกบัว ๔   

เหลานั้นแล ในบุคคล ๔ จําพวกนั้น บุคคลท่ีตรัสรูธรรมพรอมกับเวลาท่ีทานยก ข้ึนแสดง      

ชื่อ อุคฆฏิตัญู. บุคคลท่ีตรัสรูธรรมเม่ือทานแจกความแหงคํายอ โดยพิสดาร ชื่อวา         

วิปจิตัญู บุคคลท่ีตรัสรูธรรมโดยลําดับดวยความพากเพียรทองจํา ดวยการไตถาม ดวยทําไว

ในใจโดยแยบคาย ดวยคบหา สมาคมกับกัลยาณมิตร ชื่อวา เนยยะ บุคคลท่ีไมตรัสรูธรรมได

ในชาตินั้น แมเรียนมาก ทรงไวมาก สอนเขามาก ชื่อวา ปทปรมะ ในบทนั้นพระผูมีพระ    

ภาคเจาทรงตรวจดู หม่ืนโลกธาตุ เชนกับ ดอกบัว เปนตน ไดทรงเห็นแลววา บุคคลจําพวก 

 ๑ ม.ม.ู (บาล)ี ๑๒/๙๕/๖๗.   
                                 



  

๒๑ 

อุคฆฏิตัญู ดุจดอกบัว จะบานในวันนี้ บุคคลจําพวก วิปจิตัญู ดุจดอกบัวจักบานในวัน

พรุงนี้ บุคคลจําพวกเนยยะ  ดุจดอกบัวจักบานในวันท่ี ๓ บุคคลจําพวกปทปรมะ ดุจดอกบัว

อันเปนภักษาแหงปลาและเตา...๒ 
 

  อยางไรก็ดี ความแตกตางระหวางบุคคลมิใชสิ่งเดียวท่ีพระผูมีพระภาคทรงใหความสําคัญ 

พระองคยังทรงคํานึงถึงความพรอม ความสุกงอม ความแกรอบแหงอินทรีย หรือญาณ ท่ีบาลีเรียกวา 

ปริปากะ ของแตละบุคคลเปนรายๆ ไปดวย วาในแตละคราว ผูเรียนควรไดเรียนหรือรูอะไร และเรียน

ไดแคไหนเพียงไร หรือวาสิ่งท่ีตองการใหเขารูนั้น ควรใหเขาไดเรียนไดหรือยัง๓ ดังนี้ เม่ือพิจารณา

ความแตกตางในอัธยาศัยของแตละบุคคล ประกอบกับความพรอมของบุคคล พุทธวิธีในการสอน

ชาดก จัดวาเปนลักษณะการยกอุทาหรณและการเลานิทานประกอบ ซ่ึงการยกตัวอยางประกอบ

คําอธิบายและการเลานิทานประกอบการสอนนี้จะชวยเสริมความเขาใจไดงายและชัดเจนข้ึน ชวยให

เกิดจินตภาพและจดจําเรื่องราวไดงายเนื่องจากเกิดความเพลิดเพลิน ทําใหการเรียนการสอนเปนไป

ดวยอรรถรส นอกจากนี้ พระพุทธเจายังทรงมีมหาปุริสลักษณะ ๓๒ ประการ อีกท้ังพระสุรเสียงท่ี

เปลงกองจากพระโอษฐนั้นยังประกอบดวยคุณลักษณะ ๘ ประการ คือ แจมใส ๑ ชัดเจน ๑ นุมนวล 

๑ ชวนฟง ๑ กลมกลอม ๑ ไมพรา๑ ซ้ึง ๑ กังวาน ๑ ๔  

 ทุกประการท่ีกลาวมา เปนสวนเสริมใหการแสดงธรรมของพระองค นอกจากจะทําให

ผูเรียนรูแจงแทงตลอดดวยสัจธรรมแลว ยังกอใหเกิดความรูสึกเพลิดเพลินสุขใจ เปนท่ีประทับใจแก

ผูฟงทุกผูทุกนาม ดังมีคํากลาววา  

 “ชนท้ังหลาย ท่ีทานพระโคดมทรงชี้แจงใหเห็นแจง ใหสมาทาน ใหอาจหาญ ใหราเริงดวย

ธรรมีกถาแลว เม่ือลุกไปจากท่ีนั่งก็ยังเหลียวหลังกลับมามองดวยไมอยากจะละจากไป”๕ 

 การสอนของพระพุทธเจาแตละครั้ง จะดําเนินไปจนถึงผลสําเร็จ โดยมีคุณลักษณะซ่ึง

เรียกไดวาเปนลีลาในการสอน ๔ อยาง ดังนี้ 

 ๑. สันทัสสนา อธิบายใหเห็นชัดเจนแจมแจง เหมือนจูงมือไปดูเห็นกับตา 

 ๒. สมาทปนา จูงใจใหเห็นจริงดวย ชวนใหคลอยตาม จนตองยอมรับและนําไปปฏิบัติ 

 ๓. สมุตเตชนา เราใจใหแกลวกลา บังเกิดกําลังใจ ปลุกใหมีอุตสาหะแข็งขัน ม่ันใจวาจะ

ทําใหสําเร็จได ไมหวั่นระยอตอความเหนื่อยยาก 

 ๒ ที.ม.อ. (ไทย) ๒/๔๖  (ฉบับ มมร.). 

 ๓พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตโฺต), พุทธวิธีการสอน, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพสหธรรมิก จํากัด, 

๒๕๓๒), หนา ๓๙. 

 ๔ พรหมายสุูตร; ม.ม. (ไทย) ๑๓/๕๘๙, ที.ม. (ไทย) ๑๐/๑๙๘, ๒๑๘. 

  ๕ พรหมายสุูตร; ม.ม. (ไทย) ๑๓/๕๘๙. 

                                 



  

๒๒ 

 ๔. สัมปหังสนา ชโลมใจใหแชมชื่น ราเริง เบิกบาน ฟงไมเบื่อ และ เปยมดวยความหวัง 

เพราะมองเห็นคุณประโยชนท่ีจะไดรับจากการปฏิบัติ 

 พุทธวิธีการสอนของพระพุทธเจาในทรรศนะของพระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต) สามารถ

ประมวลไดเปน ๔ วิธี ไดแก ๑) วิธีสอนแบบสากัจฉาหรือสนทนา ๒) วิธีสอนแบบบรรยาย ๓) วิธีสอน

แบบตอบปญหา และ ๔) วิธีสอนแบบวางกฎ๖ ดังจะอธิบายเพ่ิมเติมไดดังนี้ 

 ๑. แบบสากัจฉาหรือแบบสนทนา เปนการสอนโดยอาศัยการสนทนาเปนหลัก 

พระพุทธเจาจะทรงเลือกใชวิธีการนี้เม่ือผูฟงมีจํานวนจํากัดจึงสามารถพูดตอบโตสนทนากันได พุทธ

วิธีการสอนแบบสากัจฉานี้มีปรากฏในพระไตรปฎกหลายๆคราว อาทิเชน กรณีของปริพพาชกชื่อ

วาวัจฉโคตร ท่ีเขาไปทูลถามเรื่องความเห็นสุดโตง ๑๐ ประการกับพระองค  

 ๒. แบบบรรยายธรรม พุทธวิธีนี้เปนวีธีการท่ีพระพุทธเจาทรงนํามาใชในการแสดงธรรม

มากท่ีสุด ดวยไมมีขอจํากัดในการเขาถึงผูฟง พระพุทธเจาทรงใชพุทธวิธีแบบบรรยายนี้ในการประชุม

สงฆในแตละวัน โดยเนื้อหาของการแสดงธรรมมีท้ังใจความยาว และใจความสั้น ตามแตสถานการณท่ี

เห็นวาเหมาะสม เชน ในพรหมชาลสูตร พระองคไดบรรยายเก่ียวกับเรื่องทิฏฐิ ๖๒ เปนตน 

 ๓.  แบบตอบปญหา  เปนการสอนใหพิจารณาดูลักษณะของปญหาและใชวิธีตอบให

เหมาะสมกัน ลักษณะการตอบปญหาของพระองคนั้น จะทรงพิจารณาจากความเหมาะสม ตามลําดับ

แหงภูมิรูของผูถามเปนสําคัญ  

 ๔. แบบวางกฎขอบังคับ  เปนการสอนโดยใชวิธีการกําหนดหลักเกณฑ กฎ และขอบังคับ

ใหพระสาวกหรือสงฆปฏิบัติ หรือยึดถือปฏิบัติดวยความเห็นชอบพรอมกัน วิธีการนี้ จัดวาเปนการ

สอนโดยการวางระเบียบใหปฏิบัติรวมกัน เพ่ือความสงบสุขแหงหมูคณะ 
 

 ในท่ีนี้ จะขอสรุปวิธีสอนของพระพุทธเจาโดยท่ัวไป ดังนี้ 

 ๑. ทรงสอนสิ่งท่ีจริง และเปนประโยชนแกผูฟง 

 ๒. ทรงรูเขาใจสิ่งท่ีสอนอยางถองแทสมบูรณ 

 ๓. ทรงสอนดวยเมตตา มุงประโยชนแกผูรับคํา สอนเปนท่ีตั้งไมหวังผลตอบแทน 

 ๔. ทรงทํา ไดจริงอยางท่ีสอน เปนตัวอยางท่ีดี 

 ๕. ทรงมีบุคลิกภาพโนมนาวจิตใจใหเขาใกลชิดสนิทสนมและพึงพอใจไดความสุข 

 ๖. ทรงมีหลักการสอนและวิธีสอนยอดเยี่ยม  
 

 การประยุกตคําสอนท่ีเหมาะกับผูฟงนั้นเพ่ือการเกิดประโยชนสูงสุด เปนการสอนท่ีแสดง

ถึงพุทธวิธีของพระองค ดังสามารถสรุปได ดังนี้ 

 ๖ ดูรายละเอียดใน พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต), พุทธวิธีการสอน, หนา ๔๓-๔๗. 

 

                                 



  

๒๓ 

๑. ทรงสอนจากสิ่งท่ีรูเห็นเขาใจไดงาย สูสิ่งท่ีเห็นเขาใจไดยาก 

๒. ทรงสอนเริ่มจากเรื่องท่ีละเอียดลุมลึกไปตามลําดับข้ันและตอเนื่องกันเปนสายลงไป 

อยางท่ีเรียกวา อนุบุพพิกถา  

๓. ทรงสอนใหผูเรียนไดเห็นและฟงจากสิ่งนั้นเอง อยางท่ีเรียกวาประสบการณตรง  

๔. ทรงสอนอยางมุงเนนจุดโดยไมทรงนําเนื้อหาท่ีไมเก่ียวของมาแสดง 

๕. ทรงสอนโดยเหตุผล เปนผลใหผูเรียนไดเห็นตามความจริงได  

อยางท่ีเรียกวา สนิทานํ  

๖. ทรงสอนตามท่ีเห็นวาจําเปนแกกระบวนการเรียนรู 

๗. ทรงสอนโดยหวังประโยชนแกสัตวท้ังหลาย   
 

 อนึ่ง มีหลักฐานปรากฎในอุทายีสูตร อังคุตตรนิกาย ปญจกนิบาตแหงคัมภีรพระ

สุตตันตปฎกวา การสอนหรือการแสดงธรรมแกผูอ่ืนมิใชเรื่องท่ีทําไดงายเลย ดวยพระผูมีพระภาคได

เคยตรัสกะพระอานนท วา “ภิกษุเม่ือจะแสดงธรรมแกผูอ่ืน พึงตั้งธรรม ๕ ประการไวในตนแลวจึง

แสดงธรรมแกผูอ่ืน ธรรม ๕ ประการ อะไรบาง คือ ภิกษุพึงตั้งใจวา 

 ๑.    เราจักแสดงธรรมไปตามลําดับ 

 ๒.    เราจักแสดงอางเหตุ 

 ๓.    เราจักแสดงธรรมอาศัยความเอ็นดู 

 ๔.    เราจักเปนผูไมเพงอามิสแสดงธรรม 

 ๕.    เราจักไมแสดงธรรมกระทบตนและผูอ่ืน6

๗ 
 

 การแสดงธรรมคําสั่งสอนโดยใชชาดกนี้สอดรับกับพุทธวิธีในการสอนของพระผูมีพระ

ภาคเจาท่ีทรงเลือกชาดกโดยพิจารณาอัธยาศัยและความพรอมทางอินทรียของผูฟง เม่ือเห็นวา

เหมาะสม พระพุทธเจาจักทรงใชพุทธลีลาในการสอน เชน เรื่องมหาชนกชาดก๘ อันเปน เรื่องราวของ

พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนพระมหาชนกไดทรงบําเพ็ญวิริยบารมี วายน้ําตานกระแสคลื่นอยูใน

มหาสมุทรถึง ๗ วันหลังเรือแตก ขอยกแสดงบทสนทนาระหวางนางมณีเมขลาเทพธิดาผูรักษาสมุทร

กับพระมหาชนก เพ่ือใหเห็นถึงพุทธลีลาท่ีครบถวนท้ัง สันทัสสนา สมาทปนา สมุตเตชนา และ       

สัมปหังสนา เปนผลใหเกิดความแจมแจง จูงใจ หาญกลาและราเริง ดังนี้ 

 เทพธิดากลาววา : ใครกันนี่ ท้ังท่ีมองไมเห็นฝง ก็ยังเพียรพยายาม (วาย) อยูใน 

 ทามกลางสมุทร ทานรูอํานาจประโยชนอะไร จึงพยายามเต็มท่ีอยูอยางนี้ (แสดงใหเกิด

สันทัสสนา กลาวคืออธิบายใหเห็นภาพอยางแจมแจง) 

  ๗ องฺ.ปฺจก. (ไทย) ๒๒/๑๕๙/๒๖๓. 

 ๘ ขุ.ชา.ม. (ไทย) ๒๘/๑๒๓-๒๙๕/๒๐๒-๒๒๔. 

                                 



  

๒๔ 

พระโพธิสัตวตอบวา : เราพิเคราะหเห็นธรรมเนียมของโลก และอานิสงสของความเพียร

พยายาม เพราะฉะนั้น ท้ังท่ีมองไมเห็นฝง เราจึงเพียรพยายาม (วาย) อยูในทามกลางสมุทร 

(แสดงใหเกิดการจูงใจหรือสมาทปนา)... 

เทพธิดากลาววา : การงานท่ีใหถึงฝงไมได ปราศจากผล กอใหเกิดความลําบากและความตาย 

ยอมมีไดเพราะทําการงานใด ประโยชนอะไรดวยความพยายาม ในการงานนั้น 

พระโพธิสัตวตอบวา : บุคคลใดรูวา งานสุดวิสัยเกินตัว ไมรักษาชีวิตตน ถาผูนั้นคลายความ

เพียรเสีย ก็จะพึงรูผลของงานนั้น คนบางพวกในโลกนี้พิจารณาเห็นผลแหงความมุงประสงค

ของตนจึงประกอบการงานท้ังหลาย การงานเหลานั้นจะสําเร็จหรือไมก็ตามที ทานกําลังเห็น

ผลงานท่ีประจักษแกตนเองแลวมิใชหรือ คนอ่ืนพากันจมน้ําหมดเราคนเดียวเทานั้นพยายาม 

และยังเห็นทานอยูใกลเรา เราจักพยายามตามความสามารถ จักไปใหถึงฝงสมุทร จักทําความ

เพียรอยางลูกผูชาย๙  

 การแสดงมหาชนกชาดกของพระพุทธเจานั้นไมเพียงแตสอนคติธรรมเรื่องความเพียร

พยายาม อันเปนนามธรรมมองเห็นไดยากมารอยเรียงเปนเรื่องราวท่ีรูเห็นเขาใจไดงายข้ึนดวยการ

บรรยายฉากของพระมหาชนกท่ีวายน้ําฝากระแสคลื่น อยางไมลดละความพยายาม กอใหเกิด

จินตนาการภาพในกระแสจิตของผูฟง ไมยอทอตออุปสรรคอันเปนประโยชนแกผูฟง เหมาะแกการ

อธิปรายใหแจมแจง(สันทัสสนา) จูงใจ(สมาทปนา) ใหหาญกลา(สมุตเตชนา) และ มองเห็น

คุณประโยชนท่ีจะไดรับจากการปฏิบัติ (สัมปหังสนา) 
  

๒.๒  พุทธวิธีในการสอนธรรมจากนิทานชาดก 

 ในหัวขอนี้ ผูวิจัยไดแบงการศึกษาออกเปน ๓ ประการ ดังนี้คือ (๑) ความหมาย ความ

เปนมา และประเภทของชาดก และ (๒) การแสดงชาดกในคัมภีรพระไตรปฏก และ (๓) นิทานชาดก

ในคัมภีรชั้นอรรถกถา โดยมีรายละเอียดดังจะแสดงตอไปนี้ 
 

 ๒.๒.๑ ความหมาย ความเปนมา และ ประเภทของชาดก 

 ๑) ความหมายของชาดก 

 คําวา ชาดก มาจาก ชาต บทหนา เก ธาตุในความออกเสียง, กลาว สําเร็จรูปเปนชาตกํ 

(เปนบทวิเสสนะของวัตถุ) แปลวา แสดงสิ่งท่ีเกิดมาแลว๑๐ หมายถึง กลาวถึงเรื่องราวท่ีเกิดข้ึนในอดีต

ของพระพุทธเจา ชาตกะ คือคัมภีรหนึ่งในบรรดาคัมภีรตางๆ จํานวน ๑๕ คัมภีรของขุทกนิกาย ไดแก 

๙ มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, พระไตรปฎกแกนธรรม ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

พระสุตตันตปฎก เลม ๔, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๑), หนา ๖๙๔-๖๙๕. 

  ๑๐ หลวงเทพดรุณานุศิษฏ (ทวี ธรมธัช ป.๙) , ธาตุปฺปทีปกา หรือ พจนานุกรม บาลี – ไทย         

แผนกธาตุ, พิมพครั้งท่ี๖, (กรุงเทพมหานคร : มหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๓๔), หนา ๘๘. 

                                 



  

๒๕ 

ขุทกปาฐะ ธรรมบท อุทาน อิติวุตตกะ สุตตนิปาต วิมานวัตถุ เปตวัตถุ เถรคาถา เถรีคาถา ชาตก 

นิเทศ ปฏิสัมภิทามรรค อปทาน พุทธวงศ จริยาปฎก และคัมภีรชาดกก็เปนคัมภีรท่ีอยูในหลักคําสอน 

๙ ประเภทของพุทธศาสนาท่ีเรียกวา “นวังคสัตถุศาสน” คือ ๑) สุตตะ ๒) เคยยะ ๓) ไวยากรณะ     

๔) คาถา ๕) อุทานะ ๖) อิติวุตตะกะ ๗) ชาตกะ ๘) อัพภูธรรมะ ๙) เวทัลละ  

 คัมภีรชาดกแบงออกเปน ๒ ภาค คือ พระไตรปฎกเลมท่ี ๒๗ เรียกปฐมภาค (ภาค ๑) 

เลมท่ี ๒๘ เรียกทุติยภาค (ภาค ๒)๑๑ แหงพระสุตตันตปฎก คัมภีรชาดกไดแบงออกเปน ๒ ภาค คือ 

พระไตรปฎกเลมท่ี ๒๗ เรียกวาปฐมภาค (ภาค ๑) มี ๕๒๕ ชาดก สวนเลมท่ี ๒๘ เรียกวาทุติยภาค 

(ภาค ๒) มี ๒๒ ชาดก รวมท้ังหมด ๕๔๗ ชาดก ชาดกท้ังหมดในคัมภีรพระไตรปฎกชาดกถูกแตงเปน

คาถาคือ 30คําฉันทลวนๆโดยจะมีการแตงขยายความเปนรอยแกว เปนอรรถกถาชาดก มีลักษณะเปน

นิบาต๑๒  เรียกวา นิบาตชาดก ท่ีเรียกแบบนี้เพราะวา ชาดกในพระไตรปฎกนี้จะถูกจัดหมวดหมูตาม

จํานวนคาถา จัดหมวดหมูโดยนําชาดกท่ีมีคาถาเทากันมารวมไวในกลุมเดียวกัน อยางชาดกท่ีมี       

๑ คาถา เรียกเอกกนิบาต ท่ีมี ๒ คาถาเรียกทุกนิบาต เปนตน 

 ชาดกท่ีปรากฏในพระไตรปฎก เปนเรื่องราวท่ีพระพุทธเจาทรงระลึกไดถึงการบําเพ็ญ

บารมีเม่ือครั้งยังเสวยพระชาติเปนพระโพธิสัตว แลวทรงนํามาแสดงแกผูท่ีอยูในเหตุการณท่ีทําใหทรง

แสดงชาดก หรือผูท่ีนําเหตุการณท่ีเกิดข้ึนในปจจุบันท่ีกําลังถกเถียงกัน มากราบทูลใหทรงทราบแลว

เปนเหตุใหทรงแสดงชาดก ดังพุทธพจนท่ีวา 

            เราตถาคต ระลึกชาติกอนไดหลายชาติ (คือ) ๑ ชาติบาง ๒ ชาติบาง ๓ ชาติบาง ๔ ชาติบาง 

๕ ชาติบาง ๑๐ ชาติบาง ๒๐ ชาติบาง ๓๐ ชาติบาง ๔๐ ชาติบาง ๕ ชาติบาง ๑๐๐ ชาติบาง 

๑,๐๐๐ ชาติบาง ๑ แสนชาติบาง หลาย ๆ กัปบาง ระลึกไดวา ในชาติโนน เราตถาคตมีชื่อมี

วงศตระกูลอยางนั้น มีผิวพรรณอยางนั้น กินอาหารอยางนั้น มีสุขมีทุกขอยางนั้น มีอายุเทานั้น 

ตายจากอัตภาพนั้นแลวไปเกิดในภพโนน เราตถาคตอยูในภพนั้นมีชื่อมีวงศตระกูลอยางนั้น 

กินอาหารอยางนั้น มีสุขมีทุกขอยางนั้น มีอายุเทานั้นตายจากอัตภาพนั้นแลวมาเกิดในภพนี้ 

เราตถาคตระลึกชาติไดหลายชาติ พรอมท้ังลักษณะท่ัวไปพรอมท้ังชีวประวัติ๑๓  

ชาดก ในความหมายของพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ไดใหความหมายไววา 

หมายถึง เรื่องของพระพุทธเจาท่ีมีมาในชาติกอนๆ๑๔  โดยมีการขยายความเพ่ิมเติมไวในสารานุกรม

วรรณคดีวา “ชาตก” มาจาก ภาษามคธแปลวา “เกิดแลว” หมายถึง เรื่องราวของพระพุทธเจาและ

 ๑๑ ขุ.ชา.ม.(ไทย) ๒๗/๗. 

 ๑๒ ศัพทภาษาบาลีท่ีวางไวระหวางขอความในประโยคเพ่ือเช่ือมขอความหรือเสรมิความ. 

 ๑๓ วิ.มหา. (บาลี) ๑/๑๒/๕, วิ.มหา. (ไทย) ๑/๑๒/๖. 

  ๑๔ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๕๔, (กรุงเทพมหานคร :  

นานมีบุคพับลิเคช่ันส, ๒๕๕๔), หนา ๓๕๙. 

                                 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%84%E0%B8%B3%E0%B8%89%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%96%E0%B8%81%E0%B8%96%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%84%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%8E%E0%B8%81


  

๒๖ 

พระสาวกท่ีเกิดมาแลวในชาติกอนๆ ชาดกตาง ๆ จะกลาวถึงพระพุทธเจาเม่ือยังเปนพระโพธิสัตว 

แสวงบุญเพ่ิมพูนบารมีเพ่ือหาทางหลุดพน นับตั้งแตเปนสัตวเดรัจฉาน เปนมนุษยและเทวดา กอนท่ีจะ

มาประสูติเปนเจาชายสิทธัตถะ๑๕  

 พระธรรมโกศาจารย(ชอบ อนุจารี) กลาววา ชาดก คือ ระเบียบคําท่ีทรงแสดงถึง         

บุรพจริยา คือ ความประพฤติท่ีเคยทรงทํามาแตกาลกอน หรือกิจท่ีเคยทรงทํามาแตชาติหนหลัง 

รวมท้ัง  บรุพจริยาของพระสาวก๑๖ 

 สุชีพ ปุญญานุภาพ ไดใหความหมายไววา คําวา ชาตก หรือชาดก แปลวา ผูเกิด คือเลา

ถึงการท่ีพระพุทธเจาทรงเวียนวายตายเกิด ถือกําเนิดในชาติตาง ๆ ไดพบปะผจญกับเหตุการณดีบาง 

ชั่วบาง แตก็ไดพยายามทําความดีติดตอกันมากบาง นอยบางตลอดมา จนเปนพระพุทธเจาในชาติ

สุดทาย๑๗  

  เปลื้อง ณ นคร ไดใหความหมายไววา ชาดก หมายถึงเรื่องราวของพระพุทธเจาท่ีมีมาใน

ชาติกอน เปนชื่อคําสอนหมวดหนึ่งในพระพุทธศาสนา๑๘  

 รศ.พัฒน เพ็งผลา ไดสรุปความหมายของชาดกไว ๓ อยางคือ เรื่องราวอดีตชาติของ

พระพุทธเจาท้ังหลาย หมายถึงคําสอนอยางหนึ่งในจํานวน ๙ อยางท่ีเรียกวา “นวังคสัตถุศาสน” และ

หมายถึงคัมภีรเลมหนึ่งใน ๑๕ เลม ของคัมภีรขุททกนิกายและยังไดนําความหมายของชาดกจาก

พจนานุกรมท้ังภาษาไทย บาลี และอังกฤษมาแสดงดวยและยังไดกลาวถึงแหลงกําเนิดของนิทาน

ชาดกและไดเทียบเคียงนิทานชาดกกับนิทานอ่ืนๆ เชน นิทานอีสป นิทานเกาแกของอินเดีย๑๙ 

 ฐานิสร ชาครัตพงศ กลาววา ชาดกนั้น เม่ือกลาวตามมติของโบราณจารยในแงท่ีเปน

วรรณคดีทางพระพุทธศาสนา ไดแก เรื่องโพธิสัตว หรืออดีตชาติของพระพุทธเจา ท่ีไดแสดงบทบาท

ความเปนวีรบุรุษ หรือบทบาทอ่ืนๆ ฉะนี้คํานี้ อาจแปลความหมายไดวา เรื่องพระโพธิสัตวแตการแปล

 ๑๕ ประพัฒน ตรีณรงค และสงวน อ้ันคง, สารานุกรมวรรณคดี, (พระนคร: สํานักพิมพกาวหนา, 

๒๕๐๕), หนา ๑๖๓. 

 ๑๖ พระธรรมโกศาจารย (ชอบ อนุจารี), ปริทรรศนเวสสันดรชาดก, (กรุงเทพมหานคร : เสริมวิทย

บรรณาคาร, ๒๕๑๓), หนา ๖. 

 ๑๗ สุชีพ ปุญญานุภาพ, พระไตรปฎกฉบับสําหรับประชาชน, พิมพครั้งท่ี ๑๖, (กรุงเทพมหานคร : 

มหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙), หนา ๖๑๔. 

  ๑๘ เปลื้อง ณ นคร, พจนะ - สารานุกรมฉบับทันสมัย เลม ๑, (พระนคร : ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๑๖),  

หนา ๑๖๔. 

  ๑๙ พัฒน เพ็งผลา, ชาดกกับวรรณกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร: คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัย

รามคําแหง, ๒๕๓๐), หนา ๗-๑๖.  

                                 



  

๒๗ 

ความหมายท่ีใชท่ัวไปคือ เรื่องในอดีตของพระพุทธเจา นอกจากนี้ ยังหมายถึงการรวบรวมชาดกท่ี

ปรากฎในพระไตรปฎกและหมายถึงคัมภีรอัฏฐกถาชาดกดวย๒๐ 
 ดร.สมิทธิพล เนตรนิมิตร ไดสรุปถึงชาดก วาเปนพระพุทธพจนประเภทท่ีไมใชพระสูตร 

เปนคําสอนท่ีมีอิทธิพลตอวิธีสอนธรรมในยุคตอมา เปนการสอนอยางเลานิทาน เหมาะกับผูฟงทุก

ระดับ เปนเทคนิคท่ีคงประสิทธิผลตอผูฟงมาทุกยุคสมัย เพราะผูสอนมีความรูหลายดาน รูวิธีนําเสนอ 

มีวาทศิลป เชื่อมโยงใหคนฟงมองเห็นภาพลักษณชวนใหนาติดตาม๒๑   

 พระอรรถกถาจารย และพระฎีกาจารยไดใหความหมายของคําวา ชาดก ไว ดังนี้ 

๑) ชาดก แปลวา “กลาวปรารภเหตุเม่ือเกิดเรื่องข้ึน”๒๒  

 ๒) ชาดก แปลวา “กลาวตรัส (หรือ) ประกาศ บุรพจริยาของพระผูมีพระภาคเจา 

   ท่ีเกิด มี(หรือ)ประพฤติในกาลกอน”๒๓ 

 ๓) ชาดก แปลวา “เรื่องท่ีเปนเหตุตรัส กลาว (หรือ) ประกาศ บุรพจริยาของพระผู 

   มีพระภาคเจาท่ีเกิด มี (หรือ) ประพฤติในกาลกอน”๒๔ 

๔) ชาดก แปลวา “ขอความท่ีทานกลาวแสดงจริยวัตรของพระผูมีพระภาค ซ่ึง 

    เกิดมีแลว ลวงไปแลว ในท่ีนี้ ทานหมายเอาชาดกบาลี”๒๕  

 ๕) ชาดก แปลวา “เรื่องท่ีเปนเหตุตรัสถึงความประพฤติของพระองค  

      (พระผูมีพระภาค) ท่ีเกิดมี(ใน)อดีต”๒๖  
 

  

 

  ๒๐ ฐานิสร ชาครัตพงศ, ความรูเรื่องชาดก, อักษรสาร, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพไทยวัฒนาพาณิชย

, ๒๕๑๕), หนา ๓๐.  

 ๒๑
 สมิทธิพล เนตรนิมิตร, “สหวิทยาการในชาดก”, พุทธจักร, ปท่ี ๕๖ ฉบับท่ี ๔ (เมษายน ๒๕๔๕) : 

๔๙-๕๓. 

  ๒๒ สพฺพพุทฺธานํ สมตฺตึสวิธา ธมฺมตา ฯเปฯ อุปฺปนฺนาย อฏุปตฺติยา ชาตกกถนํ;  ขุ.พุทฺธ.อ. (บาลี)  

๔๓๒ - ๔๓๓. 

 ๒๓ ชาตํ ภูตํ ปุราภูตํ ภควโต ปุพฺพจริยํ กายติ กเถติ ปกาเสตีติ ชาตกํ ; สารตฺถ. ฏีกา (บาลี) ๑/๑๒๗. 

  ๒๔ ชาตํ ภูตํ ปุราภูตํ ภควโต ปุพฺพจริยํ กายติ กเถติ ปกาเสติ เอเตนาติ ชาตกํ ;  

ที.สี.ฏีกา (อภินว) (บาลี) ๑/๑๕๘. 

  ๒๕ ชาตกํ นามาติ ชาตํ ภูตํ อตีตํ ภควโต จริยํ, ตํ กียติ กถียติ เอเตนาติ ชาตกํ. ชาตกปาฬิ หิ อิธ          

ชาตกนฺติ วุตฺตา ; ขุ.ชา.ฏีกา (บาลี) ฉบับ CD - ROM ธรรมทานของฝายคัมภีรพุทธศาสน มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลง

กรณราชวิทยาลัย, หนา ๘. 

 ๒๖ ชาตํ ภูตํ อตีตํ อตฺตโน จริตํ กายติ กเถติ ภควา เอเตนาติ ชาตกํ ชาตกปาฬิ หิ อิธ “ชาตกนฺติ วุตฺตา

, นีติ. ธา. (บาลี) ๑/ ๒๗๙. 

                                 



  

๒๘ 

 สวนนักวิชาการตางประเทศ ไดใหความหมายของชาดก ดังนี้ 

 ที .ดั บบลิ ว  เดวิดส  (T.W. Rhys Davids) และ ส เตด  วิล เลี่ ยม  (Stede William) 

ผูเชี่ยวชาญภารตวิทยา ไดอธิบายคําวา ชาดก ไวในพจนานุกรมคําศัพทภาษาบาลีไววา หมายถึง 

เรื่องราวของการเสวยพระชาติกอน ๆ ของพระพุทธเจา และเปนชื่อหนังสือเลมหนึ่งในคัมภีร

พระไตรปฎก ซ่ึงแตงคําประพันธ (คาถา) ไว ๕๔๗ เรื่อง๒๗  

 คริสตมาส ฮัมฟรีย  อธิบายวา ชาดก หมายถึงเรื่องราวเก่ียวกับการเกิดของพระพุทธเจา 

ซ่ึงเปนผลงานของเถรวาทท่ีรวบรวมเรื่องพระชาติปางกอนของพระพุทธเจาซ่ึงมีคุณคามากในทางคติ

ชาวบานและทางพระพุทธศาสนาเปนเรื่องราวท่ีแสดงถึงนิทานและคติธรรม๒๘ 

 ดวยความหมายขางตนท่ีอางถึง สามารถสรุปความหมายของชาดก ได ๓ ประการ ดังนี้  

๑. ชาดก คือ คัมภีรเลมหนึ่งในบรรดาคัมภีรตางๆ จํานวน ๑๕ คัมภีรของขุททกนิกาย 

แหงพระสุตตันตปฎก  

๒. ชาดกเปนหลักคําสอนอยางหนึ่งในหลักคําสอน ๙ ประเภทของพุทธศาสนาท่ีเรียกวา 

“นวังคสัตถุศาสน”  

๓. ชาดก หมายถึง เรื่องราวในอดีตชาติของของพระพุทธเจาเม่ือครั้งเปนพระโพธิสัตว 

เสวยพระชาติเปนคนบางสัตวบางสลับกันไป เรื่องราวในชาดกท่ีพระพุทธองคทรงยก

นํามาแสดงใหสาวกฟงนั้น เกิดจากการปรารภเหตุการณในปจจุบันอันสอดคลองกับ

เรื่องราวในชาดกนั้น 
  

๒) ความเปนมาของชาดก  

 สืบพงษ ธรรมชาติ ใหทรรศนะวา ชาดกนั้นมีอยูเปนจํานวนมาก มิใชมีเฉพาะคัมภีรชาดก

ของพระสุตตันตปฎกเทานั้น ชาดกบางเรื่องก็แตกตางไปจากคัมภีรอยางสิ้นเชิง ซ่ึงชาดกจํานวนมาก

เหลานี้ มีกําเนิดอยู ๔ ทาง คือ 

 ๑. พระพุทธเจาทรงระลึกชาติได  

 ๒. พระพุทธเจาทรงนํานิทานเกามาดัดแปลงสั่งสอนพุทธศาสนิกชน 

 ๓. ผูรูทางพระพุทธศาสนานําเคาเรื่องเดิมจากแหลงอ่ืนมาแตงใหม 

 ๔. ผูรูทางพระพุทธศาสนาแตงเรื่องข้ึนเอง โดยไมอาศัยเคาโครงจากท่ีอ่ืน๒๙ 

 ๒๗ T.W. Rhys Davids & Stede William, The Pali Text Society’s Pali – English 

Dictionary, (London : Luzac and Company, 1966), p. 281. 

 ๒๘ Christmas Humphreys, A Popular Dictionary of Buddhism, (New York : The 

Citadel Press, 1954), p. 98. 

 ๒๙
 สืบพงศ ธรรมชาติ, วรรณกรรมเฉพาะทองถิ่น, (สงขลา : ภาควิชาภาษาไทยและภาษาตะวันออก 

คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยทักษิณ, ๒๕๔๐), หนา ๑-๓.   

                                 



  

๒๙ 

 สอดคลองกับ ยวาหราล เนหรู ผูมีความเห็นวา นิทานชาดกในรูปโฉมท่ีเราเห็นกันอยูใน

ปจจุบันเกิดข้ึนหลังจากพระพุทธองคไดเสด็จดับขันธปรินิพพานไปแลว เชื่อกันวานิทานชาดกเปนเรื่อง

ท่ีพรรณาชีวิตของพระพุทธเจาในชาติกอน นิทานชาดกไดกลายเปนสวนหนึ่งท่ีมีความสําคัญใน

วรรณคดีพุทธศาสนา แตเปนท่ีประจักษแจงวานิทานชาดกเปนเรื่องเกาแกซ่ึงเกิดข้ึนในอินเดียกอน

พุทธกาล๓๐  

 หรือ ดังท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี ๕ ทรงมีพระบรมราชาธิ-

บายวาดวยนิทานชาดก ไวใน นิบาตชาดก เลม ๑๐ วา  

 เรื่องชาดกนี้ไมใชเปนเรื่องราวครั้งพุทธกาลเปนเรื่องมีมาเกากอนพุทธกาลนานท่ีจะพึง

กําหนดไดดวยหลักฐานบางอยาง ถึงในชาดกเองก็รับวาเปนเรื่องเกาดวยข้ึนวา อตีเต ทุกแหง

เม่ือพระพุทธเจาทรงแสดงธรรม ถึงท่ีควรจะใหความชัดข้ึนดวยนิทานมากลาว ก็ชักสาธกให

ความกระจางข้ึนฯ คําท่ีแสดงโดยวิธีนี้เรียกวา ชาดก ในบาลี ข้ึนตนวา ภูตปุพฺพํ (เรื่องนี้เคยมี

มาแลว) จัดเขาในนวังคสัตถุสาสนะ(คําสอนของพระพุทธเจามีองคเกา)๓๑ และ อีกตอนหนึ่ง

ความวา ชาดกคงจะเปนนิทานพ้ืนเมืองท่ีมีมากอนสมัยพุทธกาลและแพรหลายโดยท่ัวไปมิได

ปรากฎเฉพาะในพระพุทธศาสนาเทานั้น หากแตชนชาติอ่ืนๆก็มีเรื่องราวคลายคลึงกัน เชน 

อาหรับ เปอรเซีย หรือ นิทานอิสปของชาวกรีก นิทานเชนนี้คงเลาสืบตอกันมานานและเปนท่ี

รูจักกันดีในสมัยพุทธกาล ดังนั้นพระสัมมาสัมพุทธเจาคงจะใชนิทานเหลานี้ในการเทศนาสั่ง

สอนโดยทรงยกข้ึนมาในลักษณะของการเปรียบเทียบ เพ่ือใหเกิดความเขาใจในหลักธรรมมาก

ยิ่งข้ึน๓๒  
  

 การสืบรองรอยความเปนมาของนิทานชาดกแตละเรื่องนั้น จัดวาเปนงานยากยิ่งเหตุดวย

ชาดกเปนเรื่องเกา มีมากอนพุทธกาลประมาณ ๓๐๐๐ ป ลงมาจนถึง ๑๐๐ ป ท่ีมาของชาดกในอรรถ

กถามักข้ึนตนดวย อตีเต ซ่ึงแสดงวาเปนเรื่องเกา หรือ ภูตปุพพํ เรื่องเคยมีมาแลว หากแตคําท้ังสอง 

ท้ัง อตีเต และ ภูตปุพพํ กลับไมมีปรากฎในบาลีพระไตรปฎก ดังนั้น ในพระไตรปฎกภาษาไทย ฉบับ

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย เลมท่ี ๒๗ และ ๒๘ จึงมีคําเปดเรื่องไวในวงเล็บกอนจะถึงคาถาท่ีมีอยู

เพ่ือให เขาใจวาใครกลาวคาถานี้  คําในวงเล็บจึงเปนคําท่ีมีมาในอรรถกถา ไมใช มีมาในบาลี

 ๓๐ ยวาหรลาล เนหรู, พบถิ่นอินเดีย, แปลโดย กรุณา กุศลาลัย, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพศูนยการ

พิมพ, ๒๕๒๖), หนา ๓๙๕. 

  ๓๑ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, “พระบรมราชาธิบายเรื่องนิบาตชาดก” ใน นิบาต

ชาดก เลม ๑๐ ภาคผนวก, คณะกรรมการอํานวยการจัดงานฉลองศิริราชสมบัติครบรอบ ๕๐ ป จัดพิมพเปนท่ี

ระลึกเน่ืองในมหามงคลสมัยฉลองสิรริาชสมบัติครบ ๕๐ ป ,  (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว, ๒๕๔๑), 

หนา ๘. 

  ๓๒ เรื่องเดียวกัน, หนา ๙-๑๐. 

                                 



  

๓๐ 

พระไตรปฎก หรือ ผูแปลใสเขามาเอง๓๓ ท่ีมาของการยกคาถาในชาดกนี้ อาจจําแนกออกไดเปน ๓ 

ประเภท คือ  

 ประเภทท่ี ๑ เปนเรื่องเก่ียวกับประวัติศาสตรหรือพงศาวดารบานเมืองสมัยโบราณกอน

สมัยพุทธกาล เชน เรื่องทีฆาวุกุมาร ในทีฆีติโกสลชาดก ขอ ๓๗๑ ในอัฑฒวรรค ปญจกนิบาต ซ่ึงเปนผู

รวบรวมแควนกาสีและโกศลเขามาอยูในการปกครองเดียวกันมาจนถึงสมัยพุทธกาล 

 ประเภทท่ี ๒ เปนนิทานพ้ืนบาน ซ่ึงมีอยูในถ่ินตางๆของชมพูทวีปตลอดไปจนถึงแถบ

อาหรับเปอรเชีย ขอนี้ เห็นไดชัดในชาดกหลายเรื่องท่ีตรงกับนิทานในอีสปปกรณหรือนิทานอีสป 

 ประเภทท่ี ๓ เปนนิทานเทียบสุภาษิต เชน เรื่องคนพูดกับสัตว สัตวพูดกับสัตว หรือ 

เทวดาแสดงธรรมเปนตน๓๔  

 พระมหาปรีชา มโหสโถ ไดแสดงทรรศนะวา พระอรรถกถาจารยไดนํานิทานมาจาก ๑) 

เรื่องท่ีนํามาจากจริยาปฎก ๒) เรื่องท่ีพระพุทธเจาไดตรัสไวในพระไตรปฎกสวนอ่ืน ๓) เรื่องนิทาน

พ้ืนบานหรือเรื่องท่ีมีมาแตเดิม และ ๔) ปฎิภาณหรือการแตงของพระอรรถกถาจารย๓๕  
 

๓) ประเภทของชาดก  

 นักวิชาการทางพระพุทธศาสนาไดจัดแบงประเภทของชาดก โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

 พัฒน เพ็งผลา จัดแบงโครงสรางของชาดกในพระพุทธศาสนาออกเปน ๓ ประเภท ดังนี้  

 ก. นิบาตชาดก คือ ชาดกในพระไตรปฎก อรรถกถาชาดก และฎีกาชาดก มีลักษณะการ

นิพนธในรูปแบบของคาถาคือคําฉันทลวนๆ เรียบเรียงจัดหมวดหมูตามจํานวนคาถา  มีท้ังหมด ๒๒ 

หมวด หรือ ๒๒ นิบาต นิบาตสุดทายคือ นิบาตท่ี ๒๒ ประกอบดวยชาดก ๑๐ เรื่อง หรือ "ทศชาติ

ชาดก" ตอมาเม่ือขยายความเปนรอยแกวแลว จึงเรียกวาอรรถกถาชาดก พระไตรปฎกเลมท่ี ๒๗ เปน

ภาคแรกของชาดก มีจํานวน ๕๒๕ เรื่อง สวนในเลมท่ี ๒๘ มี ๒๒ เรื่อง ท้ังนี้ ๑๒ เรื่องแรกเปน

ลักษณะคําฉันท สวน ๑๐ เรื่องหลัง เปนเรื่องท่ีชุมนุมเรื่องใหญสิบชาติ หรือ มหานิบาตชาดก ท่ี

เรียกวา ทศชาติ รวมท้ังสิ้นจึงเปน ๕๔๗ เรื่อง มีขอสังเกตวา บางตํารานั้นนับจํานวนชาดกได    ๕๕๐ 

เรื่อง โดยชาดกท่ีขาดไป ๓ เรื่องนาจะเกิดจากการมีนิทานซอนนิทาน หรือ ไมไดนับเรื่องท่ีซอนแยก

ออกจากกันต างหาก ชาดกท้ังหมดท่ีปรากฎในพระสุตตันตปฏก ไดกล าวถึงคําสอนทาง

พระพุทธศาสนา อันมีลักษณะเปนนิทานสุภาษิต ซ่ึงรายละเอียดการตอบโตนิทานสุภาษิต มีใหเห็นใน

คัมภีรชั้นอรรถกถา 

 ๓๓ ขุ.ชา.เอกก.อ. (ไทย) ๒๗/ ๑๑. 

 ๓๔ ขุ.ชา.เอกก.อ. (ไทย) ๒๗/ ๑๒. 

 ๓๕ พระมหาปรีชา มโหสโถ, “อิทธิพลของวรรณคดีบาลีเรื่องปญญาสชาดกท่ีมีตอสังคมไทย”, 

วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๑), หนา 

๓๑-๓๒. 

                                 



  

๓๑ 

 ข. ชาดกนอกนิบาต หมายถึง ชาดกท่ีไมปรากฏในคัมภีรพระไตรปฎก เปนชาดกท่ีภิกษุ

ชาวเชียงใหมไดรวบรวมเรื่องราวมาจากนิทานพ้ืนบานไทยมาแตงเปนชาดก ข้ึนเม่ือประมาณ พ.ศ. 

๒๐๐๐-๒๒๐๐ ชาดกนี้เรียกอีกชื่อวา "ปญญาสชาดก"แปลวา ชาดก ๕๐ เรื่อง และรวมกับเรื่องใน

ปจฉิมภาคอีก ๑๑ เรื่อง รวมเปน ๖๑ เรื่อง 

 ค. ชาดกมาลา คือ ชาดกในพระพุทธศาสนามหายาน๓๖ 

 สําหรับ ทรัพย ประกอบสุข แบงชาดกออกเปน ๕ ประเภท คือ  

๑. นิบาตชาดก 

๒. อรรถกถาชาดก 

๓. ฎีกาชาดก 

๔. ปญญาสชาดก 

๕. ชาดกมาลา๓๗ 
 

สวน สืบพงศ ธรรมชาติ แบงชาดก ออกเปน ๒ ประเภท คือ  

๑. นิบาตชาดก ชาดกจํานวน ๕๔๗ เรื่อง ท่ี มีอยู ในนิบาตชาดกขุททกนิกาย             

พระสุตตันตปฎก เรื่องท่ีคนไทยรูจักคือ ทศชาติ (ทสชาดก) และหนึ่งในสิบเรื่องนี้ “เวสสันดร

ชาดก” เปนเรื่องท่ีนิยมท่ีสุด 

๒. ชาดกนอกนิบาต หรือ พาหิรชาดกเปนชาดกท่ีมีเนื้อเรื่องไมตรงกับนิบาตชาดกเปน

เรื่องท่ีผูแตงสรางสรรคข้ึนเอง หรือเกิดจากแนวคิดและประสบการณของผูแตง๓๘ 

 แมประเภทของชาดกจะถูกจัดแบงออกมาหลายวิธีตามท่ีกลาวอางขางตน งานวิจัยฉบับ

นี้จัดแบงประเภทของชาดก ออกเปน ๒ ประเภท คือ นิบาตชาดกและอรรถกถาชาดก โดยมีคําอธิบาย

ประเภทของชาดกท้ังสองอยาง ดังนี้  

 ๑. นิบาตชาดก หมายถึง ชาดก จํานวน ๕๔๗ เรื่อง ในพระสุตตันตปฎก ขุททกนิกายเลม

ท่ี ๒๗ และ เลมท่ี ๒๘ มีปรากฎเฉพาะพระคาถาบาลีเทานั้น แบงเปนหมวดหมูตามจํานวนคาถา โดย

มีตั้งแต คาถาเดียวข้ึนไปถึง ๑๐๐ คาถาข้ึนไป ลักษณะการจัดเนื้อหาสาระในชาดก ตั้งแตเอกกนิบาต

ถึงสัตตกนิบาตทานจัดเนื้อหาสาระเปนนิบาต แลวแบงนิบาตออกเปนวรรค แบงวรรคออกเปนชาดก 

ตั้งแตอัฏฐนิบาตถึงมหานิบาต ทานจัดเนื้อหาสาระเปนนิบาต แลวแบงนิบาตมีท้ังหมด ๒๒ นิบาต    

๔๒ วรรค ๕๒๕ ชาดก 

  ๓๖ พัฒน เพ็งผลา, ชาดกกับวรรณกรรมไทย, หนา ๗.   

 ๓๗
 ทรัพย ประกอบสุข, วรรณคดีชาดก, (กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตร, ๒๕๒๗), หนา ๒.   

 ๓๘
 สืบพงศ ธรรมชาติ, วรรณกรรมเฉพาะทองถิ่น, หนา ๔-๕.   

                                 



  

๓๒ 

 ๒. อรรถกถาชาดก หรือ คัมภีรชาตกัฏฐกถา นี้ นัยวา พระพุทธโฆสาจารยแตงคัมภีรนี้

ตามคําอาราธนาของพระเถระ ๓ รูป คือ ท่ีแตงตามคําอาราธนาของพระอัตถทัสสี พระพุทธมิตตะ 

และ พระพุทธปยะ๓๙  รูปแบบการเขียนนี้ตรงตามแบบของมหาวิหาร ท่ีมีการเลาเรื่องพระชาติในอดีต

ของพระพุทธเจาขณะเสวยพระชาติเปนพระโพธิสัตว ท่ีทรงบําเพ็ญบารมี ๓๐ ทัศ ลักษณะท่ีโดดเดน

ของอรรถกถาชาดกนี้ อยูท่ีการเลาเรื่องราวโดยแตงรอยแกวเพ่ิมเขามาเพ่ืออธิบายเนื้อความชาดก ซ่ึง

เดิมเปนเพียงคาถาอยางเดียว การศึกษาชาดกในพระพุทธศาสนาในยุคปจจุบัน ไดอาศัยอรรถกถา

ชาดกนี้เปนหลักในการศึกษาควบคูกับการศึกษานิบาตชาดกในพระไตรปฎกเพ่ือความเขาใจท่ีสมบูรณ

ยิ่งข้ึน  

 ผลจากการประมวลความหมาย ความเปนมา และประเภทของชาดก นําสูความเขาใจใน

ภาพรวมวา ชาดก หรือ ชาตกะ นี้มีจุดเดนดานการสอนธรรมดวยการเลาเรื่องการบําเพ็ญบารมีของ

พระโพธิสัตวท่ีพระพุทธเจาแสดงแกพุทธบริษัทในสมัยพุทธกาล และพุทธสาวกดวยมุขปาฐะ กลาวคือ 

เม่ือพระพุทธเจาทรงแสดงธรรม ถึงท่ีควรจะใหความชัดข้ึนก็กลาวดวยนิทานเพ่ือสอนธรรมใชการ

เทศนาโดยยกบุคคลข้ึนตั้ง แบบท่ีเรียกวา บุคลาธิษฐาน ซ่ึงลวนเปนอดีตชาติของพระพุทธเจา ครั้ง

เสวยพระชาติเปนพระโพธิ์สัตว ตั้งแตสุเมธดาบสไดรับการพยากรณจากพระพุทธเจาทีปงกร วาจะได

ตรัสรูเปนพระพุทธเจาในอนาคต๔๐ พระองคใชเวลาบําเพ็ญบารมี ๔ อสงไขย ๑ แสนกัป๔๑  

 ชาดกมีปรากฎให เห็นในคัมภีรพระพุทธศาสนาหลักอยู  ๒ คัมภีร คือ ๑) คัมภีร

พระไตรปฎก มีชาดกจํานวน ๕๔๗ เรื่อง ปรากฎในขุททกนิกาย พระสุตตันตปฎกสวนใหญ 

นอกเหนือจากนั้น มีปรากฎใหเห็นบางในพระวินัยปฎก และพระสูตรสวนอ่ืนๆ และ ๒) คัมภีรชั้น

อรรถกถา โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 
 

๒.๒.๒ การแสดงชาดกในคัมภีรพระไตรปฎก 

  ๑) วิธีการแสดงชาดกในพระวินัยปฎก 

 ตนเรื่องของเหตุการแสดงชาดกโปรดพระราชบิดา ณ กรุงกบิลพัสดุ จนบรรลุอนาคามีผล

ดวยธรรมปาลชาดก มีปรากฎอยูกอนในราหุลวัตถุ แหงพระวินัยปฎก วาดวยเรื่องพระเจาสุทโธทนะ

ทูลขอพร กอนการรวบรวมชาดกในพระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ดังนี้ 

 ๓๙ คณาจารยมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, วรรณคดีบาล,ี (กรุงเทพฯ: มหาจุฬาลง

กรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๐), หนา ๗๗. 
 ๔๐ ดูรายละเอียดใน ขุ.อป. (ไทย) ๓๓/๑๖๔/๑๕๗.   

 ๔๑ ดูรายละเอียดใน รังษี สุทนต, “เรียนพระไตรปฎกจากพุทธศลิป” ตอน ๕, พุทธจักร, ปท่ี ๖๓ 

ฉบับท่ี ๔ (เมษายน ๒๕๕๒): ๒๓-๒๙. 

                                 



  

๓๓ 

 ครั้งนั้น พระเจาสุทโธทนศากยะทูลวา เม่ือพระองคทรงผนวช หมอมฉันมีทุกขไมนอย

เม่ือนันทะผนวชก็เชนเดียวกัน ครั้นราหุลบรรพชา ยิ่งเกิดทุกขเหลือประมาณ พระพุทธเจาขา 

ความรักในพระโอรสยอมตัดผิว...ขอประทานพระวโรกาส ขอพระผูเปนเจาท้ังหลายไมพึงให

บุตรท่ีมารดาบิดายังไมอนุญาตบรรพชา พระพุทธเจาขา ดับนั้น พระผูมีพระภาคทรงชี้แจงให

พระเจาสุทโธทนศากยะทรงเห็นชัดชวนใหอยากรับเอาไปปฏิบัติ เราใจใหอาจหาญแกลวกลา 

ปลอบชโลมใจใหสดชื่นราเริงดวยธรรมีกถาเหตุเพราะพระผูมีพระภาคทรงแสดงธรรมีกถา

เพราะเรื่องนี้เปนเหตุ แลวรับสั่งกับภิกษุท้ังหลายวา ภิกษุท้ังหลาย บุตรท่ีมารดาบิดาไม

อนุญาตไมพึงใหบรรพชารูปใดใหบรรพชา ตองอาบัติทุกกฏ๔๒ 
 

 ถึงกระนั้นก็ตาม ดวยความถือม่ันในศากยะวงศ พระเจาสุทโธทนะยังทรงเปนทุกขและ

เกิดความละอายในเรื่องการเท่ียวบิณฑบาตของพระพุทธเจาในกรุงกบิลพัสดุดวย พระผูมีพระภาคเจา

จึงตรัสพระคาถาวา ไมควรประมาทในบิณฑบาตท่ีพึงลุกรับ พึงประพฤติธรรมใหสุจริต ผูประพฤติ

ธรรม ยอมอยูเปนสุขท้ังในโลกนี้และโลกหนา เม่ือตรัสพระคาถานี้จบ พระเจาสุทโธทนะบรรล ุ     

โสดาปตติผล  ครั้นแลวพระผูมีพระภาคไดเสด็จเขาพระนิเวศนตรัสพระคาถาวา “พึงประพฤติธรรมให

สุจริต  ไมพึงประพฤติธรรมใหทุจริต ผูประพฤติธรรม  ยอมอยูเปนสุขท้ังในโลกนี้และโลกหนา” 

  พระเจาสุทโธทนะทรงบรรลุสกทาคามิผล วันตอมาไดทรงสดับธรรมปาลชาดก ทรงบรรลุ

อนาคามิผล๔๓  เหตุในครั้งนี้ ทําใหวิเคราะหไดวาเม่ือมีการแสดงธรรมพระผูมีพระภาคเจาไดทรง

พิจารณาแลววาพระราชบิดายังทรงเปนปุถุชนมีความยึดม่ันในอัตตาแหงวงศกษัตริย การแสดงชาดก

เปนสื่อใหพระราชบิดา ไดสงกระแสจิตตามเรื่องราว ทําใหบรรลุธรรมท่ีสูงข้ึน  
 

๒) วิธีการแสดงชาดกในพระสุตตันตปฎก 

 พระสุตตันตปฎก แบงเปน ๕ นิกาย คือ ทีฆนิกาย มัชฌิมนิกาย สังยุตตนิกาย             

อังคุตตรนิกายและขุททกนิกาย  ชาดกเปนคัมภีรหนึ่งใน ๑๕ คัมภีรของขุททกนิกาย๔๔ คัมภีรชาดกได

แบงออกเปน ๒ ภาค คือ พระไตรปฎกเลมท่ี ๒๗ เรียกวาปฐมภาค (ภาค ๑) มี ๕๒๕ ชาดก สวนเลมท่ี 

๒๘ เรียกวาทุติยภาค (ภาค ๒) มี ๒๒ ชาดก รวมท้ังหมด ๕๔๗ ชาดก ชาดกท้ังหมดในคัมภีร

พระไตรปฎกชาดกถูกแตงเปนคาถาคือคําฉันทลวนๆโดยจะมีการแตงขยายความเปนรอยแกว เปน

อรรถกถาชาดก มีลักษณะเปนนิบาต เรียกวา นิบาตชาดก ท่ีเรียกแบบนี้ เพราะวา ชาดกใน

พระไตรปฎกนี้จะถูกจัดหมวดหมูตามจํานวนคาถา จัดหมวดหมูโดยนําชาดกท่ีมีคาถาเทากันมารวมไว

 
๔๒

 ดูรายละเอียดใน ขุ.อป. (ไทย) ๓๓/๑๖๔/๑๕๗.   

 ๔๓ วิ.อ. (ไทย) ๓/๑๐๕/๗๑-๗๒ ; สารตฺถ.ฏีกา. (ไทย)  ๓/๑๐๕/๓๐๑. 

  ๔๔ ๑๕ คัมภีรของขุททกนิกาย ไดแก ขุททกปาฐะ ธรรมบท อุทาน อิติวุตตกะ สตุตนิบาต วิมานวัตถุ 

เปตวัตถุ เถรคาถา เถรีคาถา ชาตกะ นิทเทส ปฏิสมัภิทามรรค อปทาน พุทธวงศ และจริยาปฎก. 

                                 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%84%E0%B8%B3%E0%B8%89%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%96%E0%B8%81%E0%B8%96%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%84%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%8E%E0%B8%81


  

๓๔ 

ในกลุมเดียวกัน อยาง ชาดกท่ีมี ๑ คาถา เรียกเอกกนิบาต ท่ีมี ๒ คาถาเรียกทุกนิบาต เปนตน      ใน

ชาดกภาคท่ี ๑ นี้ แบงออกเปน ๑๗ นิบาต ดังนี้เอกกนิบาต มี ๑๕ วรรค วรรคละ ๑๐ ชาดก รวม 

๑๕๐ ชาดก ดังนี้ 

 

๑. อปณณกวรรค ๑๐ ชาดก ๒. สีลวรรค ๑๐ ชาดก 

๓. กุรุงควรรค ๑๐ ชาดก ๔. กุลาวกวรรค ๑๐ ชาดก 

๕. อัตถกามวรรค ๑๐ ชาดก     ๖. อาสิงสวรรค ๑๐ ชาดก 

๗. อิตถีวรรค ๑๐ ชาดก     ๘. วรุณวรรค ๑๐ ชาดก 

๙. อปายิมหวรรค ๑๐ ชาดก  ๑๐. ลิตตวรรค ๑๐ ชาดก 

๑๑. ปโรสตวรรค ๑๐ ชาดก  ๑๒. หังสิวรรค ๑๐ ชาดก 

๑๓. กุสนาฬิวรรค ๑๐ ชาดก ๑๔. อสัมปทานวรรค ๑๐ ชาดก 

๑๕. กกัณฏกวรรค ๑๐ ชาดก  

๑. ทุกนิบาต มี ๑๐ วรรค วรรคละ ๑๐ ชาดก รวม ๑๐๐ ชาดก ดังนี้   

๑. ทัฬหวรรค ๑๐ ชาดก ๒. สันถววรรค ๑๐ ชาดก 

๓. กัลยาณวรรค ๑๐ ชาดก ๔. อสทิสวรรค ๑๐ ชาดก 

๕. รุหกวรรค ๑๐ ชาดก     ๖. นตังทัฬหวรรค ๑๐ ชาดก 

๗. พีรณถัมภกวรรค ๑๐ ชาดก    ๘. กาสาววรรค ๑๐ ชาดก 

๙. อุปาหนวรรค ๑๐ ชาดก  ๑๐. สิงคาลวรรค ๑๐ ชาดก 

๒. ติกนิบาต มี ๕ วรรค วรรคละ ๑๐ ชาดก รวม ๕๐ ชาดก ดังนี้   

๑. สังกัปปวรรค ๑๐ ชาดก ๒. ปทุมวรรค ๑๐ ชาดก 

๓. อุทปานวรรค ๑๐ ชาดก ๔. อัพภันตรวรรค ๑๐ ชาดก 

๕. กุมภวรรค ๑๐ ชาดก      

๓. จตุกกนิบาต มี ๕ วรรค วรรคละ ๑๐ ชาดก รวม ๕๐ ชาดก ดังนี้ 

๑. กาลิงควรรค ๑๐ ชาดก ๒. ปุจิมันทวรรค ๑๐ ชาดก 

๓. กุฏิทูสกวรรค ๑๐ ชาดก ๔. โกกิลวรรค ๑๐ ชาดก 

๕. จูฬกุณาลวรรค ๑๐ ชาดก      



  

๓๕ 

๔. ปญจกนิบาต มี ๓ วรรค วรรคท่ี ๑ และ ๒ มีวรรคละ ๑๐ ชาดก สวนวรรคท่ี ๓ มี ๕ 

ชาดก รวม ๒๕ ชาดก ดังนี้     

๑. มณิกุณฑลวรรค ๑๐ ชาดก ๒. วัณณาโรหวรรค ๑๐ ชาดก 

๓. อัฑฒวรรค ๕ ชาดก  

๕. ฉักกนิบาต มี ๒ วรรค วรรคละ ๑๐ ชาดก รวม ๒๐ ชาดก ดังนี้  

๑. อวาริยวรรค ๑๐ ชาดก ๒. ขรปุตตวรรค ๑๐ ชาดก 

๖. สัตตกนิบาต มี ๒ วรรค วรรคท่ี ๑ มี ๑๐ ชาดก วรรคท่ี ๒ มี ๑๑ ชาดก รวม ๒๑ 

ชาดก  

๑. กุกกุวรรค ๑๐ ชาดก ๒. คันธารวรรค ๑๑ ชาดก 

๗. อัฎฐกนิบาต มี ๑๐ ชาดก (นิบาตท่ี ๘ เปนตนไปไมมีวรรค) 

๘. นวกนิบาต มี ๑๐ ชาดก 

๙. ทสกนิบาต มี ๑๖ ชาดก 

๑๐. เอกาทสกนิบาต มี ๑๐ ชาดก 

๑๒.ทวาทสกนิบาต มี ๑๐ ชาดก 

๑๓.เตรสกนิบาต มี ๑๐ ชาดก 

๑๔.ปกิณณกนิบาต มี ๑๐ ชาดก 

๑๕.วีสตินิบาต มี ๑๐ ชาดก 

๑๖.ติงสตินิบาต มี ๑๐ ชาดก 

๑๗.จัตตาลีสนิบาต มี ๑๐ ชาดก 

 รวมท้ังหมด ๕๒๕ ชาดก 

 สวนในพระสุตตันตปฎก ขุททกนิกายแหงพระไตรปฎกภาษาไทย เลมท่ี ๒๘ นี้ เรียกวา

ทุติยภาค (ภาค ๒) มี ๒๒ ชาดก  ไดจัดนิบาตตามจํานวนของคาถา ตอจากเลมท่ี ๒๗ ดังนี้  

๑๘.ปญญาสนิบาต หมวดท่ีมี ๕๐ คาถาข้ึนไป มี ๓ ชาดก 

๑๙.สัฏฐินิบาต หมวดท่ีมี ๖๐ คาถาข้ึนไป มี ๒ ชาดก 

๒๐.สัตตตินิบาต หมวดท่ีมี ๗๐ คาถาข้ึนไป มี ๒ ชาดก 

 ๒๑.อสีตินิบาต หมวดท่ีมี ๘๐ คาถาข้ึนไป มี ๕ ชาดก 

 ๒๒.มหานิบาต หมวดท่ีมี ๑๐๐ คาถาข้ึนไป มี ๑๐ ชาดก 



  

๓๖ 

รวมท้ังหมด ๒๒ ชาดก 

รวมจํานวนชาดกในปฐมภาคและทุติยภาคท้ังหมด ๕๔๗ ชาดก 
 

 คัมภีรเรื่องราวชาดกท้ัง ๒ ภาคนี้ มีลักษณะเปนนิทานสุภาษิต ขอสังเกตจากการศึกษา

ชาดกในพระไตรปฎกเทียบกับคัมภีรชั้นอรรถกถาทําใหทราบวา มีความแตกตางในเรื่องของ

รายละเอียดของเรื่องราว เนื่องดวยชาดกในพระไตรปฎกจะไมมีการเลาเรื่อง แตเปนรูปแบบของ     

คําสุภาษิต รวมท้ังคําโตตอบในนิทาน ตางจากอรรถกถาท่ีมีรายละเอียดการเลาเรื่อง เนื้อเรื่องหลัก

ของชาดกเปนการบําเพ็ญบารมีของพระโพธิสัตวท่ีจัดลงในบารมีท้ัง ๓๐ ทัศ โดยจัดเปน บารมี๔๕ ๑๐    

ไดแกอุปบารมี๔๖ ๑๐ และ ปรมัตถบารมี๔๗ ๑๐ เรียกเปนคําศัพทวา สมดึงสบารมี แปลวาบารมี

สามสิบถวน แตในภาษาไทย บางทีเรียกสืบๆกันมาวา บารมี ๓๐ ทัศ๔๘ แตมีชาดกบางเรื่องท่ีพระผูมี

พระภาคทรงแสดงไวกอนในพระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย จริยาปฎก เลมท่ี ๓๓ ซ่ึงเปนชาดกท่ีเนน

เรื่องการบําเพ็ญบารมีของพระองคโดยตรง  
  

๒.๒.๓ นิทานชาดกในคัมภีรอรรถกถา 

 นิบาตชาดกในพระไตรปฏกมีเฉพาะคาถาลวนๆเทานั้น ไมมีการอธิบายประกอบเรื่องราว 

ตามหลักวิชาการทางพระพุทธศาสนาแลว การเรียนรูพระไตรปฎกใหเขาใจแจมแจงไดนั้นจะตอง

เรียนรูในอรรถกถา๔๙ การศึกษาชาดกก็เชนเดียวกัน หากทําความเขาใจดวยการศึกษาอธิบายความ

จากคาถาของชาดก ท่ีเรียกวา อรรถกถาชาดก ควบคูไปดวย จะยิ่งทําใหผูศึกษามีความเขาใจท่ีชัดเจน

และสมบูรณข้ึน โดยท่ัวไปแลว ผูศึกษางานนิทานชาดกเชื่อวาผลงานของอรรถกถาชาดกสวนใหญเปน

ผลงานของพระพุทธโฆสาจารยชาวอินเดีย ซ่ึงทานนิพนธข้ึนเม่ือครั้นเดินทางไปลังกาเพ่ือแปลคัมภีร

พระพุทธศาสนาจากภาษาสิงหลเปนภาษาบาลี อรรถกถาชาดกนี้จัดเปนวรรณคดีทางพระพุทธศาสนา

ท่ีมีบทบาทในการสั่งสอนหรือเผยแพรหลักธรรมแกพุทธศาสนิกชน เนื่องจากมีเรื่องเลาท่ีอธิบายใหเกิด

ความเขาใจไดงายกวาชาดกท่ีมีแตคาถาในพระไตรปฎก ดังนั้นชาดกท่ีเรารูจักและเรียกกันโดยท่ัวไป

 ๔๕ บารมี คือ คุณความดีท่ีบําเพ็ญอยางยิ่งยวด. 

 ๔๖ อุปบารมี คือ คุณความดีท่ีบําเพ็ญอยางยิ่งยวดข้ันจวนสูงสุด. 

 ๔๗ ปรมัตถบารมี คือ คุณความดีท่ีบําเพ็ญอยางยิ่งยวดข้ันสูงสุด. 

 ๔๘ พระธรรมปฎก (ป.อ.ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสตร ฉบับประมวลศัพท, พิมพครั้งท่ี ๑๑, 

(กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๖) , หนา ๑๘๑. 

 ๔๙ พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต)  ไดอธิบายคําวา อรรถกถา หมายถึง ปกรณท่ีพระอาจารยท้ังหลาย

ในภายหลังแตงแกอรรถแหงบาลี คือพระไตรปฎก หรือคัมภีรอธิบายความในพระไตรปฎก ซึ่งมีท้ัง อรรถกถาพระ

วินัยปฎก อรรถกถาพระสุตตันตปฎกและอรรถกถาพระอภิธรรมปฎก อาจารยผูแตงอรรถกถาเหลาน้ัน เรียกวา 

“อรรถกถาจารย” ; พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสน ฉบับประมวลศัพท, หนา ๓๒๕. 

                                 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%84%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%8E%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%96%E0%B8%81%E0%B8%96%E0%B8%B2


  

๓๗ 

นั้นแทท่ีจริงแลวหมายความถึงอรรถกถาชาดก และชาดกท่ีแปลออกเปนภาษาตางๆรวมถึงภาษาไทย

นั้นลวนแปลมาจากอรรถกถาชาดกท้ังสิ้น๕๐  

 อรรถกถาเปนคัมภีรอธิบายความในพระไตรปฎก มีกําเนิดท่ีมาท้ังจากท่ีพระพุทธเจาทรง

อธิบายไวเองและเหลาพระสาวกอธิบายไว อันมีพระสารีบุตรเถระ พระอานนทเถระ พระมหากัจ

จายนเถระ เปนตน ตั้งแตสมัยพุทธกาล ถายทอดสืบตอคูกันมากับพระไตรปฎก และเผยแผมายังเกาะ

สิงหล หรือประเทศศรีลังกาในปจจุบัน โดยสวนหนึ่ง พระมหามหินทเถระ พระโอรสในพระเจาอโศก

มหาราชแหงชมพูทวีป และ พระเถระผูแตกฉานในพระไตรปฎกชาวสิงหล ไดนําพระไตรปฎกมาจาก

ชมพูทวีปแลวแปลเรียบเรียงเปนภาษาสิงหล หรือท่ีเรียกวา สีหลอรรถกถา  

 พระนันทปญญาจารยบันทึกไวในคัมภีรจูฬคันถวงศวา พระพุทธโฆสาจารยไดรจนาคัมภีร

จํานวน ๑๓ คัมภีร ไดแก ญาโณทัยปกรณ วิสุทธิมรรค อรรถกถาทีฆนิกาย ชื่อสุมังคลวิลาสินี       

สมันตปาสาทิกา อรรถกถามัชฌิมนิกาย ชื่อ ปปญจสูทนี อรรถกถาสังยุตตนิกาย ชื่อ สารัตถปกาสินี 

อรรถกถาอังคุตตรนิกาย ชื่อ มโนรถปูรณี อรรถกถาพระวินัย ชื่อ สมันตปาสาทิกา อรรถกถา

ปาติโมกข ชื่อ กังขาวิตรณี อรรถกถาธรรมบท อรรถกถาชาดก อรรถกถาขุททกปาฐะ อรรถกถาสุตต

นิกาย อรรถกถาอปทาน๕๑  

 สวน บรรจบ บรรณรุจิ กลาววา พระพุทธโฆสาจารย รจนาคัมภีรจํานวน ๑๖ คัมภีร คือ 

ญาโณทัยปกรณ วิสุทธิมรรค สมันตปาสาทิกา สุมังคลวิลาสินี ปปญจสูทนี สารัตถปกาสินี มโนรถปรูณี 

ธัมมปทัฏฐกถา ปรมัตถโชติกา ๑ ปรมัตถโชติกา ๑  ชาตกัฏฐกถา วิสุทธชนวิลาสินี  สัมโมหวิโนทนี 

กังขาวิตรณีอัฏฐกถา อัฏฐสาลินี และ ปญจปกรณฏฐกถา๕๒ 

 คัมภีรท่ีกลาวอางถึงท้ังหมดขางตนนี้ มี ๓ คัมภีร ท่ีผูวิจัยเห็นวามีสวนเก่ียวของเชื่อมโยง

กับนิทานชาดกในเชิงโครงสรางและรูปแบบเนื้อหา ดังจะอธิบายไดดังนี้ 
 

 (๑) คัมภีรวิสุทธิมรรค  

 นิทานชาดกมีปรากฎใชเปนอุบายบรรเทาความโกรธประการท่ี ๖ ตั้งอยูในปริจเฉทท่ี ๙ 

พรหมวิหารนิเทศ เพ่ือสงเคราะหเขาในจิตตสิกขา กลาวคือ พระพุทธโฆสาจารยใชเรื่องราวในนิทาน

ชาดกเฉพาะเรื่องท่ีเก่ียวเนื่องกับความอดทนตอความไมโกรธของพระโพธิสัตวมาประกอบกับการ

 ๕๐ สุภาพรรณ ณ บางชาง, ประวัติวรรณคดีบาลีในอินเดียและลังกา, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๒๖), หนา ๑๑๘-๑๒๑. 

 ๕๑ พระนันทปญญาจารย, จูฬคันถวงศ : ประวัติยอคัมภีรทางพระพุทธศาสนา, (กรุงเทพมหานคร:  

ธนาเพรสแอนดกราฟฟค, ๒๕๔๖), หนา ๗-๘. 

 ๕๒ บรรจบ บรรณรุจิ, “ผลงานของพระพุทธโฆสะและพระเถราจารยรวมสมัย: ศึกษาเฉพาะกรณีท่ี

ศึกษาในเมืองไทย”, ใน รวมบทความทางวิชาการพระพุทธศาสนาและปรัชญา, (กรุงเทพมหานคร : มหาจุฬา     

ลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๐) : ๗๓. 

                                 



  

๓๘ 

อธิบายดานจิตตสิกขา ดวยการพิจารณาถึงพระพุทธจริยาในปางกอนของพระพุทธเจาจะทําใหโยคีนํา

เรื่องราวในชาดกโดยยอนี้ข้ึนมาพิจารณาในการเตือนตนใหบรรเทาจากความโกรธ ชาดกฉบับยอท่ีถูก

หยิบยกข้ึนมาเปนอุบายในการบรรเทาความโกรธ มีท้ังสิ้น ๙ เรื่อง โดยเรียงลําดับตามนี้ ๑) สีลว

ชาดก๕๓ ๒) ขันติวาทีชาดก๕๔ ๓) จูฬธัมมปาลชาดก๕๕ ๔) ฉัททันตชาดก๕๖ ๕) มหากปชาดก๕๗       

๖) ภูริทัตตชาดก๕๘ ๗) จัมเปยยชาดก๕๙ ๘) สังขปาลชาดก๖๐ และ ๙) มาตุโปสกชาดก๖๑(เรื่องหลังยก

เปนตัวอยาง มิไดมีอรรถาธิบาย เหมือนชาดกขางตน) 

 นิทานชาดกท้ังเกาเรื่องท่ีพระพุทธโฆสาจารยนํามาใชเปนอุบายบรรเทาความโกรธนี้  

แสดงใหเห็นถึงพระขันติคุณของพระพุทธเจาท้ังตอนท่ีเปนพระโพธิ์สัตวเสวยพระชาติเปนมนุษยท่ีทรง

อดกลั้นไดตอการทารุณกรรมจากศัตรู ใน (๑) สีลวชาดก เสวยพระชาติเปน พระเจาสีลวะ (๒) ขันติ

วาทีชาดก เปน ขันติวาทีดาบส และ (๓) จูฬธัมมปาลชาดก เปน ธรรมปาลกุมาร ยังแสดงชาดกตอนท่ี

ตอนท่ีเปนพระโพธิ์สัตวเสวยพระชาติเปนสัตวเดียรฉานและไดรับทุกขทรมานอยางแสนสาหัส ใน    

(๔) ฉัททันตชาดก เปนพญาชาง (๕) มหากปชาดก เปนพญาวานร (๖) ภูริทัตตชาดก เปนพญานาค

ราช (๗) จัมเปยยชาดก เปนพญานาคราช และ (๘) สังขปาลชาดก เปนพญานาคราช  

 หลักการอางอิงเอาพระจริยาวัตรของพระบรมศาสดาในปางกอน ท่ีปรากฎในชาดกชาติ

ตางๆ ในขอความไมโกรธนี้ ทําใหการอธิบายหลักไตรสิกขามีความลึกซ้ึงและแยบยลสรางความเขาใจ

ท่ีถองแทแกโยคีผูศึกษาธรรมไดนอมนําไปประพฤติปฎิบัติอยางแทจริง ดวยพระโพธิสัตวนั้นมีความ

กลาหาญ มุงม่ันในการบําเพ็ญบารมีของตนเปนอยางยิ่งแมตองเผชิญกับความยากลําบากอยางท่ีสุด 

และคุณธรรมสําคัญท่ีทําใหพระโพธิสัตวมีความกลาหาญในการบําเพ็ญบารมีไดอยางตอเนื่อง คือ 

ปญญา และกรุณา รวมท้ังความอดทนไมหวั่นไหวและมีความเพียรพยายาม๖๒ 

  ๕๓
 ขุ.ชา.ทุก. (ไทย) ๒๗/๒๑/๕๒. 

 ๕๔
 ขุ.ชา.จตุกฺก. (ไทย) ๒๗/๔๙-๕๒/๑๖๖-๑๖๗. 

 ๕๕
 ขุ.ชา.ปฺจก. (ไทย) ๒๗/๔๔-๔๙/๒๐๖-๒๐๘. 

 ๕๖
 ขุ.ชา.ตึสติ. (ไทย) ๒๗/๙๗-๑๓๗/๕๕๔-๕๖๑. 

 ๕๗
 ขุ.ชา.สตฺตติ . (ไทย) ๒๗/๘๓-๘๙/๒๗๐-๒๗๑. 

 ๕๘
 ขุ.ชา.ม. (ไทย) ๒๘/๗๘๔-๙๘๑/๓๒๘-๓๓๔. 

  ๕๙
 ขุ.ชา.วีสติ. (ไทย) ๒๗/๒๔๐-๒๘๓/๕๑๒-๕๒๐. 

 ๖๐
 ขุ.ชา.จตฺตารสี. (ไทย) ๒๗/๑๔๓-๑๙๔/๖๑๘-๖๒๗. 

 ๖๑
 ขุ.ชา.สตฺตก. (ไทย) ๒๗/๑-๑๒/๓๕๔-๓๕๕. 

 ๖๒
 ดูรายละเอียดเพ่ิมเติม ใน สหะโรจน กิตติมหาเจริญ, “แนวคิดเรื่องปญญาในอรรถกถาชาดก”, 

วิทยานิพนธอักษรศาสตร มหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๕), หนา ง. 
 

                                 



  

๓๙ 

 

 (๒) คัมภีรอรรถกถาธรรมบท 

 ในบรรดาหลักธรรมคําสอนของพระสัมมาสัมพุทธเจาท่ีบันทึกไวในพระไตรปฎก คัมภีร

ธรรมบทไดรับการแปลออกเปนภาษาตางๆมากมาย โดยมีสํานวนแตกตางกันตามการเผยแผธรรมของ

แตละนิกาย คัมภีรธรรมบทนี้เปนการรวบรวมบทธรรมอ่ืนท่ีพระสัมมาสัมพุทธเจาตรัสเปนพุทธภาษิต

แกบุคคลตางกรรม ตางวาระ ตางสถานท่ี เปนบทธรรมสั้นในรูปคาถา ประพันธเปนบทรอยกรอง ตาม

หลักฉันทลักษณ ผูอานสามารถจดจําไดงาย มีความไพเราะลึกซ้ึง แตละบทในธรรมบทลวนเปนสัจ

จธรรม คัมภีรธรรมบทสํานวนอ่ืน จะมีจํานวนคาถา การแบงวรรค โครงสรางการวางคําในคาถา ท่ี

แตกตางกัน เชน ธรรมบทฉบับภาษาบาลี มี ๔๒๓ คาถา แบงเปน ๒๖ วรรค ธรรมบทฉบับมหาสางฆิ

กะ มี ๔๑๔ คาถา แบงเปน ๒๒ วรรค สวนธรรมบทท่ีเปนภาษาสันสกฤต เรียกวา อุทานวรรค มี 

๑,๐๕๐ คาถา แบงเปน ๓๓ วรรค เปนตน 

 รูปแบบเฉพาะของการแตงอรรถกถาธรรมบทของพระพุทธโฆสาจารยไดรับอิทธิพลทาง

เนื้อหาของพระพุทธศาสนาสวนใหญมาจากพระวินัยปฎกและพระสุตตันตปฎกในทีฆนิกาย   มัชฌิม

นิกาย  สังยุตตนิกาย อังคุตตรนิกาย อุทาน วิมานวัตถุ เปตวัตถุ สุตตนิบาต และชาดก ตัวละครท่ีเลา

ประกอบเรื่องสวนใหญเปนเรื่องพระสาวกของพระพุทธเจาท้ังหมด สวนรูปแบบและวิธีการแสดง

นิทานชาดกมีใหเห็นจากการอธิบายพุทธภาษิตในคาถาธรรมบท ดวยลักษณะการเลาเรื่องแตละเรื่อง

นั้นมีโครงสรางและเอกลักษณเฉพาะ โดยแบงออกเปน ๓ สวน ไดแก (๑) ตนเรื่อง (๒) เนื้อเรื่อง และ 

(๓) สรุป  

 โครงสรางของอรรถกถาธรรมบทมี ๘ อยาง ประกอบดวย 

 ๑) ปรารภความตนเรื่อง  

๒) บุคคลท่ีถูกกลาวถึงในเรื่อง 

๓) การดําเนินเรื่อง 

๔) คาถาในเรื่อง 

๕) คําอธิบายคาถา  

๖) สรุปผลสําเร็จ 

๗) เรื่องในอดีต  

๘) บทบาทตัวละครในอดีตเชื่อมโยงกับตัวละครในปจจุบัน๖๓  

 สวนปรารภความตนเรื่อง หรือ อารัมภกถา มีคํากลาวปรารภวา พระพุทธเจาประทับท่ี

ไหน ทรงปรารภกับใครและตรัสพระธรรมเทศนา หรือธรรมบทคาถาใด บุคคลท่ีถูกกลาวถึงในธรรม

 ๖๓ Eugene Wetsow Burligame, Buddhist Legends Vol. I, (London : Pali Text Society, 

1969), p.28. 

                                 



  

๔๐ 

บทนั้น บางเกิดจากบุคคลจริงๆในสมัยพุทธกาล บางก็เกิดจากการสรางตัวละครใหมข้ึนมา เพ่ือใหเนื้อ

เรื่องเหมาะกับคาถาท่ียกเปนอดีตนิทานมาเปนตัวนํา การดําเนินเรื่องชาดกในธรรมบท เรียกวา อดีต

วัตถุ หมายถึง เรื่องในอดีต หรือเรื่องในชาติกอน ท่ีสงผลถึงปจจุบัน โดยพระพุทธเจาเปนผูตรัสเลา

เรื่อง สวนมากมาคูกับปจจุบันวัตถุ แทรกอยูในเรื่องอ่ืน ไมมีอดีตวัตถุโดยเฉพาะ คาถาในแตละเรื่องท่ี

ปรากฎในธรรมบท เปนคาถาท่ีพระพุทธเจาทรงแสดงเปนคําสอนเรื่องบุญ บาป กรรมดี กรรมชั่ว 

กิเลส หรือ ตัณหาท่ีใกลตัว ทุกคาถาจึงมีคุณคาทางศีลธรรมจรรยาและสอดคลองกับตัวละครเอกใน

เรื่องนั้นๆ เม่ือเลานิทานชาดกจบแลวจึงแสดงความเชื่อมโยงของตัวละครจากอดีตสูปจจุบัน 
 

 (๓) คัมภีรอรรถกถาชาดก 

ลักษณะโครงสรางของอรรถกถาชาดก แบงออกเปน ๒ ลักษณะ ดังนี้ 

๑. อรรกถาชาดกท่ีแตงเรื่องข้ึนใหม ไดแก อรรถกถาชาดกท่ีแตงเรื่องของบุคคลและ 

สัตวข้ึนใหมเพ่ือประกอบนิบาตชาดกท่ีมีเฉพาะสุภาษิต 

๒. อรรถกถาชาดกท่ีแตงเรื่องเพ่ิมเติม ไดแก อรรถกถาชาดกท่ีแตงเรื่องของบุคคลและ 

สัตวอยางพิศดารเพ่ือเพ่ิมเติมเสริมตอเรื่องในนิบาตชาดกท่ีมีอยางสังเขป๖๔ 

 โครงสรางหรือองคประกอบของอรรถกถาชาดก แบงออกเปนสวนสําคัญ ๕ สวนดวยกัน 

คือ  

 ๑) ปรารภเรื่อง(ปจจุบันนิทาน) หมายถึง การเริ่มตนเลาเรื่องในปจจุบันสมัยของ

พระพุทธเจาอันเปนตนเหตุกอนจะเลานิทานชาดกเรื่องนั้นๆ เชน พระพุทธเจาประทับท่ีไหน ทรง 

ปรารภอะไรจึงตรัสชาดกเรื่องนี้ 

 ๒) การเลาเรื่อง(อดีตนิทาน) หมายถึง การเลาเรื่องท่ีเปนตัวนิทานชาดกโดยแท สวนมาก

จะข้ึนตนวา อติเต แปลวา ในอดีตกาล ตัวละครในเรื่องจะเปน โพธิสฺตโต แปลวา พระโพธิสัตว บางก็

เปน มหาสฺตโต แปลวาพระมหาสัตว  

 ๓) คาถา หมายถึง คํารอยกรองของภาษาบาลีท่ีเปนหัวใจสําคัญของเรื่องหรือเปน

สุภาษิตท่ีผูเรียบเรียงนํามาจากนิบาตชาดกในพระสุตตันตปฎก จัดเปนสวนหนึ่งของตัวนิทานชาดกอัน

เปนเรื่องในอดีต  

 ๔) อธิบายคาถา หมายถึง การอธิบายความของคาถาท่ีผูเรียบเรียงนํามาแทรกไวในเรื่อง

แตละตอนดวยภาษาบาลีท่ีงาย เปนการอธิบายขยายความในคาถาใหไดความสมบูรณ เขาใจงายข้ึน 

การอธิบายคาถานั้นเปนการอธิบายไวยากรณทีละคํา ทีละวลี ทีละคาถา ถาคํา วลีหรือคาถาใดเขาใจ

ไดงายก็จะไมอธิบายไว การอธิบายคาถานี้ สํานวนพระ เรียกวา “แกอรรถ” 

 ๖๔
 อารีย สหชาตโิกสีหย, วรรณคดีชาดก, (นนทบุรี : โรงพิมพสถานสงเคราะหหญิงปากเกร็ด, 

๒๕๒๔), หนา ๑๓-๑๔. 

                                 



  

๔๑ 

 ๕) สโมธาน หมายถึง การสรุปเรื่องในชาดกโดยการเชื่อมเรื่องในอดีตกับปจจุบันเขา

ดวยกัน ระบุตัวละครวาผูฟงชาดกนั้นไดบรรลุผลข้ันไหน ใครในชาดกเปนใครในสมัยพุทธกาล การ

สรุปวาใครในชาดกเปนใครในสมัยพุทธกาลนันสํานวนทางพระเรียกวา“การกลับชาติ” และจะปรากฎ

เกือบจะในทุกอรรถกถาชาดก๖๕  

 เปนท่ีนาสังเกตวา โครงสรางของอรรถกถาธรรมบทและอรรถกถาชาดกมีปรากฎ

เรื่องราวดานอิทธิฤทธิปาฎิหาริยในอรรถกถาแปลของพระพุทธโฆสาจารยอยูมาก โดยเฉพาะการเลา

เรื่องแบบเทพนิยาย  ซ่ึงสาเหตุนาจะมาจากเปนชวงเวลาท่ีพราหมณปฏิรูปพัฒนาคําสอนฝายตนให

เปนท่ีนิยมยอมรับอยางแพรหลาย คณาจารยทางฝายสงฆเถรวาทจึงจําตองปรับทาทีการสอนเพ่ือ

รักษาพระพุทธศาสนาดวยยึดหลัก ๒ ประการ คือ  

 ๑. ปรับทาทีตามแนวปุคคลาธิษฐาน โดยเพงศรัทธาของคนในสังคมเปนสําคัญ ท้ังท่ีมี

การวางโครงสรางเรื่องราวเก่ียวกับพระพุทธเจาท่ีมีสถานะเปนมนุษยแตมีความรุงเรืองและ         

พระปรีชาญาณยิ่งกวาเทพเจาท้ังปวง  

 ๒. ปรับทาทีตามแนวธัมมาธิษฐาน มีการนําศรัทธาเพ่ือพัฒนาปญญา 

 จึงอาจกลาวโดยสรุปไดวา เหตุท่ีอรรถกถาธรรมบทและอรรถกถาชาดกมีโครงสรางการ

เลาเรื่องพระพุทธศาสนาแบบขามภพขามชาติเชิงปาฏิหาริยโดยมุงเนนถึงการกระทําในอดีตชาติมีผล

ตอปจจุบันชาตินี้ มีวัตถุประสงคเพ่ือแสดงเทวานุภาพและพุทธานุภาพของพระพุทธเจาในเชิง

สรรญเสริญและเชื่อมนําศรัทธาของผูคนใหเขาถึงหลักธรรมคําสั่งสอนของพระพุทธเจาไดโดยงาย 

โครงสรางและรูปแบบการนิพนธคัมภีรอรรถกถาแปลจึงตางไปจากคัมภีรพระไตรปฎก เชน มีการใช

นิทานชาดกในคัมภีรวิสุทธิมรรคเพ่ือเปนอุบายบรรเทาความโกรธซ่ึงสงเคราะหเขากับไตรสิกขาใน

หมวดจิตตสิกขา  มีการเลาเรื่องเพ่ืออธิบายพุทธภาษิตในคาถาธรรมบท โดยอรรถกถาธรรมบทและ

อรรถกถาชาดก มีโครงสรางการเลาเรื่องท่ีประกอบดวย ๑) ปรารถเรื่อง ๒) การเลาเรื่อง ๓) คาถา    

๔) อธิบายคาถา และ ๕) สโมธาน ดวยการแตงเรื่องเพ่ิมเติมตอเรื่องในนิบาตชาดกหรือแตงเรื่องของ

บุคคลและสัตวข้ึนมาใหมเฉพาะสุภาษิต 

 

๒.๓  การเลาเร่ืองในอรรถกถาชาดก 

 มูลเหตุแหงการท่ีพระพุทธโฆสาจารยไดนําคาถาในพระสุตตันตปฎก มาแตงขยายความ

ใหม แทรกนิทานเกาแกดั้งเดิมเขาไป แตงเปนรอยแกวนํามาหอหุมคาถาเอาไวอีกทอดหนึ่ง เพ่ือ

อธิบายเนื้อเรื่องเพ่ิมเติมวา พระพุทธเจาตรัสเรื่องนั้นท่ีไหน กับใคร ปรารภอะไร เพ่ือแสดงหลักธรรม

อะไร รวมท้ังบทสโมธาน คือ สรุปประมวลวา ผูนั้น ผูนี้ กลับชาติมาเกิดเปนใครในสมัยพระพุทธเจา 

 ๖๕
 ทรัพย ประกอบสุข, วรรณคดีชาดก, หนา ๙. 

                                 



  

๔๒ 

ทําใหชาดกในยุคอรรถกถามีคุณลักษณะนิทานมาประกอบเรื่องเลา ในการศึกษาวิเคราะหอรรถกถา

ชาดกดังกลาวสามารถกระทําไดโดยการเชื่อมโยงอรรถกถาชาดกกับการศึกษาเรื่องกาารเลาเรื่อง ซ่ึงมี

มานานโดยเฉพาะหากเปนการศึกษาท่ีสนับสนุนการศึกษาสายมนุษยศาสตร ไดแก วรรณคดี คติชน

วิทยา หรือ ภาษาศาสตร เปนตน 

 การเลาเรื่อง ประกอบดวยโครงสรางท่ีเปนแกนหลัก ๒ ประการ คือ ๑) เรื่องเลา และ ๒) 

วิธีการเลา นิทานชาดกในยุคอรรถกถาก็มีองคประกอบโครงสรางของการเลาเรื่องในสวนของ เรื่องเลา 

และ วิธีการเลา โดยมีรายละเอียดปลีกยอย อาทิ โครงเรื่อง แกนเรื่อง ตัวละคร ความขัดแยง การ

พัฒนาตัวเรื่อง มุมมองในการเลาเรื่อง ตามองคประกอบของวรรณคดีครบถวนเชนกัน  

 ในสวนแรกนี้ ผูวิจัยขอนําเสนอใหเห็นวาเหตุใดอรรถกถาชาดกในฐานะวรรณคดีนี้จึงมี

องคประกอบแหงการเลาเรื่องอยางครบถวน โดยมีรายละเอียดการอธิบาย ดังนี้  

  ๒.๓.๑  การเลาเรื่องของอรรถกถาชาดกโดยท่ัวไป 

 ๑) เรื่องเลา 

 เรื่องเลาของนิทานชาดกในจํานวนชาดกท้ังหมด ๕๔๗ เรื่องนั้น นิทานชาดกท่ีคุนเคยมาก

ท่ีสุด คือ ทศชาติชาดก เพราะเปนสิบชาติสุดทายท่ีพระโพธิสัตวบําเพ็ญบารมีจนไดตรัสรูพระสัมมา

สัมโพธิญาณ มาเปนพระพุทธเจาในชาติปจจุบัน เจือ สตะเวทิน กลาววา พุทธศาสนิกชนเชื่อวา “พระ

เจาสิบชาติ” นี้ เปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ หากจดจําชื่อยอของชาดก ท่ีมีคํายอ “เต-ช-สุ-เน-ม-ภู-จ-นา-วิ-เว” 

เรียกวา “หัวใจทศชาติ” หรือ “หัวใจพระเจาสิบชาติ” เพ่ือความสวัสดี๖๖ ยิ่งไปกวานั้น สื่อชาดกยัง

สะทอนใหเห็นความเชื่อในรูปแบบพิธีกรรมชาวพุทธ เชน หากผูใดไดตั้งจิตฟงเทศนมหาชาติใหจบ

เพียงวันเดียวครบบริบูรณ  ท้ัง ๑๓ กัณฑจะมีอานิสงสนําสูความสําเร็จความปรารถนาทุกประการ  

หรือ เม่ือตายจากโลกนี้แลว  จะไดสมบัติ ๓ ประการ คือจะไดมนุษยสมบัติ  สวรรคสมบัติ และ

นิพพานสมบัติ หรือ ไดจุติเกิดเปนมนุษยในยุคพระศรีอริยเมตไตย  เพ่ือฟงพระธรรมเทศนาและบรรลุ

มรรคผลนิพพาน เปนพระอริยบุคคลในอนาคตกาล เปนตน  

 เรื่องเลา มีสวนประกอบท่ีสําคัญ ดังนี้ 

(๑) โครงเรื่อง 

 โครงเรื่องเปนการเชื่อมรอยเหตุการณท่ีเกิดข้ึนในชวงเวลาตางๆ ดวยตรรกะเชิงเหตุและ

ผล การเลาเรื่องของอรรถกถาชาดกโดยเฉพาะ ๑๐ ชาติสุดทายซ่ึงเปนเรื่องสําคัญก็มีองคประกอบ  ๕ 

สวนท่ีสําคัญ คือ ๑) สวนปรารถเรื่อง เปนสวนเริ่มตนของเรื่องราวท่ีระบุวาพระพุทธเจาตรัสเรื่องนั้นท่ี

ไหน กับใคร ปรารภอะไร เพ่ือแสดงหลักธรรมอะไร ๒) สวนการเลาเรื่อง เปนสวนของการดําเนินเรื่อง

โดยสอดแทรกหลักธรรมบารมี  ๓) สวนคาถา ๔) สวนอธิบายคาถา และ ๕) สวนสโมธาน เปนสวน

สรุปประมวลวา ผูนั้น ผูนี้ กลับชาติมาเกิดเปนใครในสมัยพระพุทธเจา โครงสรางการเลาเรื่องเชนนี้

 ๖๖ เจือ สตะเวทิน, วรรณคดีวิจารณ, (กรงุเทพมหานคร: สุทธิสารการพิมพ, ๒๕๑๗), หนา ๑๒๗. 
                                 



  

๔๓ 

เปรียบเปนกระดูกสันหลังของเรื่องเลา ท่ีสนับสนุนการกําหนดใหเรื่องเลาดําเนินไปอยางมีแบบแผน 

นิทานชาดกนั้นมีเอกลักษณ พิเศษท่ีไมเหมือนใครเลย คือ แกนเรื่องเลาเก่ียวของกับชีวิตของ

พระพุทธเจาในชาติกอนๆเม่ือครั้งเสวยพระชาติเปนพระโพธิสัตว โดยถือกําเนิดเปนมนุษย เปน

อมนุษย เปนเทวดา หรือ เปนสัตวเดรัจฉานบาง ซ่ึงไมวาจะเกิดในชาติใด จะตองบําเพ็ญบุญบารมีท่ี

แตกตางกันไปในแตละชาติ สุดแทจะเนนไปท่ีการบําเพ็ญบารมีขอใด รายละเอียดโครงเรื่องจะ

นําเสนอใหเห็นอยางครบถวนในสวนท่ีสองถัดจากนี้ 

(๒) แกนเรื่อง 

 แกนเรื่อง หมายถึง แนวคิดหลักในการดําเนินเรื่อง อีกท้ังเปนจุดมุงหมายท่ีแทจริงของ

เรื่องเลา แกนของชาดกทุกเรื่องเปนการเลาเรื่องการบําเพ็ญบารมี ๑๐๖๗ ของพระโพธิสัตวในชาติ

ตางๆ คือ ๑) ทานบารมี ๒) ศีลบารมี ๓) เนกขัมมะบารมี ๔) ปญญาบารมี ๕) วิริยะบารมี ๖) ขันติ

บารมี ๗) สัจจะบารมี ๘) อธิษฐานบารมี ๙) เมตตาบารมี ๑๐) อุเบกขาบารมี๖๘   

 พัฒน เพ็งผลา ไดสรุปผลวิเคราะหการบําเพ็ญบารมีของพระโพธิสัตวในนิบาตชาดกวา 

ชาดก ๕๔๗ เรื่อง จัดเปนหมวดหมูตามบารมี ๑๐ ไดดังนี้ ทานบารมี มี ๓๕ ชาดก ศีลบารมี มี ๓๓ 

ชาดก เนกขัมมบารมี มี ๘๐ ชาดก ปญญาบารมี มี ๒๕๖ ชาดก วิริยบารมี มี ๗ ชาดก ขันติบารมี มี 

๒๕ ชาดก  สัจจบารมี มี ๙ ชาดก อธิษฐานบารมี มี ๖ ชาดก เมตตาบารมี มี ๖๘ ชาดก และ อุเบกขา

บารมี มี ๒๖ ชาดก๖๙  

 สําหรับการบําเพ็ญบารมีนี้  มีการวางลําดับ ข้ันแหงการบําเพ็ญบารมี ๓ ข้ัน คือ        

บารมี ๑๐ อุปบารมี๗๐ ๑๐ และ ปรมัตถบารมี๗๑ ๑๐ เรียกเปนคําศัพทวา สมดึงสบารมี แปลวาบารมี

สามสิบถวน แตในภาษาไทย บางทีเรียกสืบๆกันมาวา บารมี ๓๐ ทัศ๗๒ บารมีท่ีพึงกระทําใหสมบูรณนี้

จึงเปนสิ่งท่ีเปนแกนหลักของเรื่องราวในชาดกแตละเรื่องอยางแทจริง ท้ังนี้ การดําเนินเรื่องราวไมได

เลาเรื่องใหเห็นการบําเพ็ญบารมีครบท้ังสิบประการ แตอยางนอย ตัวละครตองเปนผูมีคุณธรรมหลัก

อันดีเลิศอยางนอยประการหนึ่งอันเปนคุณสมบัติท่ีนําไปสูการสรางสมบารมีจนไดเปนสมเด็จพระ

 ๖๗
 บารมี ๑๐ หมายถึง ปฏิปทาอันยวดย่ิง, คุณธรรมที่ประพฤติปฏิบัติอยางย่ิงยวด คือ ความดีที่บําเพญ็

อยางพเิศษ เพื่อบรรลุซ่ึงจุดหมายอนัสูง เชน ความเปนพระพุทธเจา และความเปนมหาสาวก เปนตน  

 ๖๘ ขุ.ชา. (ไทย) ๓๓/๓๖/๕๙๖. 

 ๖๙
 พัฒน เพ็งผลา, “วิเคราะหการบําเพ็ญบารมีของพระโพธิสัตวในนิบาตชาดก”, รายงานการวิจัย

ฉบับสมบูรณ ภาควิชาภาษาไทยและภาษาตะวันออก, (กรุงเทพมหานคร : คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัย

รามคําแหง, ๒๕๓๐), บทคัดยอ. 

 ๗๐ อุปบารมี คือ คุณความดีท่ีบําเพ็ญอยางยิ่งยวดข้ันจวนสูงสุด. 

 ๗๑ ปรมัตถบารมี คือ คุณความดีท่ีบําเพ็ญอยางยิ่งยวดข้ันสูงสุด. 

 ๗๒ พระธรรมปฎก (ป.อ.ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสตร ฉบับประมวลศัพท, พิมพครั้งท่ี ๑๑, 

(กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๖) , หนา ๑๘๑. 

                                 



  

๔๔ 

สัมมาสัมพุทธเจา บารมี ๓๐ ทัศ อันเปนธรรมพิเศษหมวดหนึ่ง มีชื่อวา“พุทธการกธรรม” แปลวา  

“ธรรมท่ีกระทําใหบุคคลเปนพระพุทธเจา” หรือ “โพธิปริปาจนธรรม” แปลวา “ธรรมอันบมพระ

โพธิญาณ”๗๓ หรือชาวพุทธเราท่ัวไปเรียกวา พระบารมี หมายถึง ธรรมท่ีนําไปใหถึงฝงโนน คือ พระ

นิพพาน  

 กลาวถึงการบําเพ็ญบารมีในพระพุทธศาสนาเถรวาทนั้น คําวา บารมี หมายถึง คุณงาม

ความดีท่ีควรบําเพ็ญหรือการกระทําใหกําลังใจเต็มครบถวนบริบูรณ มี ๑๐ อยาง คือ ทาน ศีล เนกขัม

มะ ปญญา วิริยะ ขันติ สัจจะ อธิษฐาน เมตตา อุเบกขา๗๔ บารมี หมายถึง ความสูงสุด ความดีเลิศ 

ความเปนเลิศ ความเปนเยี่ยม คําวา “บารมี” มาจากคําเดิมวา ปรม แปลวา สูงสุด ดีเลิศ ลง ณ 

ปจจัย ในตัทธิต เปน ปารม ลง อี อิตถีลิงค เปน ปารมี ซ่ึงเปนคําบาลี สวนสันสกฤตใชคําวา ปารมิตา 

ปารมี หรือ ปารมิตา แปลวา ความรักษาคุณใหเจริญ ความบริบูรณ ความเต็มเปยม ความใหคุณเต็มท่ี 

หรือ การบําเพ็ญคุณงามความดีของพระโพธิสัตว เชน การใหทานเปนตน๗๕ 

 ในอรรถกถาอธิบายวา ปารมิปฺปตฺโต คือ เปนผูถึงความสําเร็จ๗๖ คัมภีรมหานิทเทส ให

ความหมายวา เปนเลิศในเรื่องใดเรื่องหนึ่งตามข้ันตอนของการปฏิบัติ และการศึกษา๗๗ แตคัมภีรพุทธ

วงศ และจริยาปฎก ใหความหมายตางออกไปวา หมายถึง คุณธรรมท่ีพระโพธิสัตวพึงบําเพ็ญ เพ่ือ

นําไปสูการบรรลุพระโพธิญาณเปนพระสัมมาสัมพุทธเจา๗๘ หรือ เปนหนทางไปสูผลสุดทาย คือพระ

โพธิญาณ และหนทางนี้ไมใชหนทางท่ีใครจะปฏิบัติก็ได แตเปนหนทางเฉพาะพระโพธิสัตว๗๙ สรุปได

วา ความหมายของบารมี คือ ขอปฏิบัติของพระมหาสัตวหรือพระโพธิสัตวผูปรารถนาเปน

พระพุทธเจาในอนาคต จึงบําเพ็ญคุณมีทาน เมตตา ปญญา เปนตน จนเต็มเปยมจึงจะไดตรัสรูเปน

พระพุทธเจาในอนาคต 

 ๗๓
 ดูรายละเอียดใน สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี, “ทศบารมีในพุทธศาสนา

เถรวาท”, หนา  ๑. 

 ๗๔ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒, (กรุงเทพมหานคร : 

โรงพิมพนานมีบุคสพับลิเคช่ันส, ๒๕๔๖), หนา ๖๒๕. 

 ๗๕ เรณู ศรีภาค, “การศึกษาบารมีในพุทธศาสนาเถรวาท”, รายงานการศึกษาศิลปศาสตรมหา

บัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยขอนแกน, ๒๕๔๔), หนา ๓. 

 ๗๖ ม.อุ.อ. (ไทย) ๓/๑/๒๑๒. 

 ๗๗ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, ทศบารมีในพุทธศาสนาเถรวาท, หนา ๒๙. 

 ๗๘ ขุ.พุทฺธ. (บาลี) ๓๓/๑๑๕-๑๕๔/๔๕๙-๔๖๓, ขุ.พุทฺธ. (ไทย) ๓๓/๑๑๕-๑๕๔/๕๘๓-๕๘๗. 

 ๗๙ อางใน สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี, ทศบารมีในพุทธศาสนาเถรวาท, หนา 

๓๕. 
 

                                 



  

๔๕ 

 คัมภีรอปทาน ไดกลาวแสดงบารมีวา เปนหลักธรรมท่ีควรประพฤติเพ่ือจะไดบรรลุสัมมา

สัมโพธิญาณอันเปนอุดมคติสูงสุดของพระโพธิสัตว ดังปรากฏในพุทธาปทานวา 

 เราใหทานท่ีควรใหแลว บําเพ็ญศีลบารมีโดยไมเหลือ ถึงท่ีสุดแหงเนกขัมมบารมีแลว..

บําเพ็ญปญญาบารมี บําเพ็ญความเพียรอันอุดมคือ บําเพ็ญวิริยบารมี ถึงท่ีสุดแหงขันติบารมี

แลว บําเพ็ญอธิษฐานบารมีอันม่ันคงแลว บําเพ็ญสัจจบารมีแลว ถึงท่ีสุดแหงเมตตาบารมีแลว 

พึงไดบรรลุสัมมาสัมโพธิญาณอันอุดม เราเปนผูมีใจเสมอในอารมณท้ังปวงคือ ในลาภ ความ

เสื่อมลาภ สุข ทุกข สรรเสริญ นินทา บําเพ็ญอุเบกขาบารมีแลว พึงไดบรรลุสัมมาสัมโพธิญาณ

อันอุดม 

 ตามตํานานทางพระพุทธศาสนา พระพุทธเจาทุกพระองค  กอนท่ีจะตรัสรู เปน

พระพุทธเจานั้น จักตองตั้งความปรารถนาเปนพระพุทธเจาในอนาคต  ในระหวางท่ีบําเพ็ญบารมี 

เรียกวา พระโพธิสัตว แบงออกเปน ๒ ประเภทคือ อนิยโพธิสัตว กับ นิยตโพธิสัตว แตกตางกันตรง

เหตุไดรับการพยากรณ (นิยโพธิสัตว) หรือ ไมไดรับการพยากรณ (อนิยโพธิสัตว)  จากพระพุทธเจา

พระองคใดพระองคหนึ่ง วาจะไดตรัสรูเปนพระพุทธเจาในอนาคต พระพุทธเจาเม่ือครั้นเสวยพระชาติ

เปนสุเมธดาบสผูไดเสียสละทอดรางกายตนเองเพ่ือเปนสะพานสําหรับเดินขามหนองน้ําถวายแด

พระพุทธเจาพระนามวาทีปงกร จึงไดรับคําพยากรณวา พระองคจะไดตรัสรูเปนพระพุทธเจาใน

อนาคต นับตั้งแตนั้นเปนตนมา พระองคจึงไดเริ่มบําเพ็ญพุทธการกธรรม คือหลักธรรมท่ีทําใหเปน

พระพุทธเจา นั่นคือการบําเพ็ญบารมี ๑๐ อยาง ไดแก ทาน ศีล เนกขัมมะ ปญญา วิริยะ ขันติ สัจจะ 

อธิษฐาน เมตตา และอุเบกขา อันบารมีท้ังหลายมีลักษณะรวมกัน คือการชวยเหลืออนุเคราะหผูอ่ืน มี

รสคือ การกระทําความชวยเหลือ (อุปการะ) ผูอ่ืน หรือ รสคือความไมหวั่นไหว สภาพท่ีปรากฏ คือ 

การมุงความชวยเหลือผูอ่ืน หรือ ความเปนพระพุทธเจา และมีพ้ืนฐานคือ มหากรุณา หรือความกรุณา

และอุบายโกศลจึงไดทรงบรรลุพระสัมมาสัมโพธิญาณ กลาวคือ ผูใดบําเพ็ญทศบารมีเต็มสมบูรณแลว

จะไดตรัสรูเปนพระพุทธเจา ตองบําเพ็ญบารมีมาอยางตอเนื่องยาวนาน พระพุทธเจาทรงบําเพ็ญบารมี

มา ๔ อสงไขย กับอีกแสนกัปจึงไดตรัสรูเปนพระพุทธเจา เปนปญญาธิกะโพธิสัตว 

 พระพุทธเจาเม่ือครั้งเสวยพระชาติเปนพระโพธิสัตวเพ่ือการบําเพ็ญบารมีนั้น พระองค

ทรงเสวยพระชาติเปนสัตวหลากหลายชนิด โดยหากนับตามขนาดของรางกาย มีปรากฎขนาดเล็กสุด

ไมเกินนกกระจาบ และใหญสุดไมเกินชาง ในแตละชาติท่ีพระองคทรงบําเพ็ญบารมีตองประสบพบกับ

อุปสรรคท่ีมาขัดขวางการบําเพ็ญบารมีมากบางนอยบางซ่ึงพระองคไมทรงยอทออยางไรก็ดี การ

บําเพ็ญบารมีของพระโพธิสัตวในชาติหนึ่งๆนั้นมิใชวาจะบําเพ็ญบารมีเพียงอยางใดอยางหนึ่ง หากแต

ไดบําเพ็ญบารมีอ่ืนควบคูกันไป โดยอาจมีความเดนเพียงบารมีเดียว ท่ีเหลือก็เปนลําดับรองลดหลั่นกัน

ไป ซ่ึงในจํานวนพระชาติ ๕๔๗ ชาตินั้น พระชาติท่ีปรากฏวามีการบําเพ็ญบารมีเดนท่ีสุดคือ ๑๐ ชาติ

สุดทายท่ีเรารูจักกันดีในนาม “ทศชาติชาดก” หรือ “พระเจาสิบชาติ”   อาทิ เตมียชาดกมีความเดน



  

๔๖ 

ดานการบําเพ็ญเนกขัมมบารมี แตในขณะเดียวกันไดปรากฎเห็นการบําเพ็ญอธิษฐานบารมีดวยใน

คราวเดียวกัน หรือ ในชาติท่ีเปนพระเวสสันดรทรงบําเพ็ญทานบารมีเปนบารมีเดน หากแตทรง

บําเพ็ญบารมีครบท้ัง ๑๐ บารมี  

 ดังคํานํานิบาตชาดก พระนิพนธในพระเจาวรวงศเธอ กรมหลวงชินวรสิริวัฒน สมเด็จ

พระสังฆราชเจา ไดอธิบายเก่ียวกับบารมีวา 

 ก็ทศชาตินั้น ขาพเจาไดยินทานผูใหญกลาววา พระโพธิสัตวชาตินั้นบําเพ็ญบารมีอยางนั้นจน

วางลงเปนแบบวา... พระเวสสันดรโพธิสัตวบําเพ็ญทานบารมี หรือจะวาบารมีสวนนั้นชักเรื่อง

ของพระโพธิสัตวชื่อนั้นไดบําเพ็ญมาเทียบใหเห็นเปนอุทาหรณ ทําใหขาพเจาเขาใจมานานโดย

หาเอาใจใสพิจารณาไมวา พระโพธิสัตวชื่อหนึ่งบําเพ็ญบารมีแตอยางเดียวเทานั้นตลอดชาต ิ

เม่ือมาจับแปลเขา คราวนี้จึงไดความเห็นใหมวา ทานกลาวดังนั้นนาจะหมายความเพียงวา 

บารมีอันนี้พระโพธิสัตวชื่อนี้ไดบําเพ็ญเปนยอดเยี่ยมกวา ๙ บารมี แตท่ีจริงพระโพธิสัตว

บําเพ็ญบารมี ๑๐ บริบูรณตลอดชาติหนึ่ง๘๐ 

   สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ ทรงสรุปความถึงทรรศนะพระเจาวรวงศเธอ กรมหลวง

ชินวรสิริวัฒนเรื่องการบําเพ็ญบารมี ไวอยางนาสนใจ วา 

 สามัญชนท่ัวไปประพฤติตนดี ก็ไดชื่อวา บําเพ็ญบารมี เหมือนกัน ทานนิพนธเพ่ือใหกําลังใจ

วา ทุกคนสามารถบําเพ็ญบารมีได ถาสอนวาบารมีเปนธรรมท่ีปฏิบัติไดเฉพาะผู ท่ีไดรับ

พยากรณ และเปนของยากลําบาก ทุกคนก็จะทอในการบําเพ็ญคุณความดี 

 ทศชาดกในคัมภีรอรรถกถาชาดกมีแกนเรื่องดานการบําเพ็ญบารมี ๓๐ ทัศ เปนหัวใจ

ของการเลาเรื่อง แมจะมีขอสังเกตวาการบําเพ็ญบารมีของพระโพธิสัตวในชาติหนึ่งๆนั้นมิไดบําเพ็ญ

เพียงบารมีเดียวหากแตบําเพ็ญบารมีอ่ืนควบคูกันไป  แตเพ่ือผลประโยชนแหงการวิจัย ผูวิจัยขอ

กลาวถึงคุณลักษณะของบารมีเดนในแตละชาติโดยเรียงตามลําดับการเสวยพระชาติของพระโพธิสัตว

ตามท่ีปรากฎในทศชาติชาดก๘๑ ดังนี้  

๑. เนกขัมมบารมี (เตมียชาดก) 

 เนกขัมมะ หมายถึง การออกจากกามและภพดวยเห็นโทษของกามและภพท้ังหลายจึงละ

เหยาเรือนออกไปบวช เปนภาวการณละชีวิตทางโลกไปสูชีวิตอันบริสุทธิ์ พนจากโลกียวิสัยสูการ

บําเพ็ญบารมีเพ่ือความปลอดจากราคะและตัณหา ผูบําเพ็ญเนกขัมมบารมี มีความกรุณาและอุบาย

โกศลกํากับ มีลักษณะคือ การออกจากกามและภพ  มีรสคือ การอบรมประกอบดวย อนิจจตา ทุกข

 ๘๐ พระเจาวรวงศเธอ กรมหลวงชินวรสิริวัฒน สมเด็จพระสังฆราช. มหานิบาตชาดกทศชาติ 

ฉบับชินวร. พิมพครั้งท่ี ๒. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพชวนพิมพ, ๒๕๓๒, หนา ๑ 

 ๘๑ ผูวิจัยสรุปเรยีบเรียงขอมูลจากพระสูตรและอรรถกถาแปล ขุททกนิกาย มหานิบาตชาดก เลมท่ี ๔ 

ภาคท่ี ๒ และ ภาคท่ี ๓ ฉบับมหามกุฏราชวิทยาลัย ๒๕๒๕. 

                                 



  

๔๗ 

ตา และอนัตตา เนกขัมมะ เปนศัพทท่ีใชไดท้ังชายและหญิง ในทางพระพุทธศาสนาเนกขัมมะ จัดเปน

บารมีอยางหนึ่งเรียกวา เนกขัมมบารมี คือ บารมีท่ีเกิดจากการออกบวช  

 การบําเพ็ญเนกขัมมบารมีของพระพุทธเจามีมาโดยลําดับ ตั้งแตอยางหยาบ อยางกลาง 

จนถึงอยางละเอียด บางพระชาติก็ทรงออกบวช บางพระชาติแมมิไดออกบวช แตก็ทรงดํารงตนให

ออกจากกิเลสเครื่องเศราหมอง  เนกขัมมบารมี สามารถจัดแบงออกเปน ๓ ข้ัน คือ เนกขัมมบารมี 

เนกขัมมอุปบารมี และ เนกขัมมปรมัตถบารมี โดยใชการออกไปดวยความรักในพระโพธิญาณในคน

หรือวัตถุสิ่งของ อวัยวะและชีวิตอันเปนท่ีรักเปนเกณฑในการแบง กลาวคือ การปลีกตนออกไป

บําเพ็ญกายวิเวก คือ ความสงัดทางกายจากกามและอกุศลกรรมท้ังหลาย จัดเปน เนกขัมมบารมี    

การปลีกตนออกบําเพ็ญจิตวิเวก คือ ความสงัดทางจิต จากกามและอกุศลท้ังหลายดวยฌานและสมาธิ 

จัดเปน เนกขัมมอุปบารมี สวนการปลีกตนออกบําเพ็ญอุปธิวิเวก คือ ความสงัดจากกิเลส รวมท้ังกาม

และอกุศลท้ังสิ้น ดวยอริยมรรค จัดเปนเนกขัมมปรมัตถบารมี 

 ๒. วิริยบารมี (มหาชนกชาดก) 

 วิริยบารมี หมายถึง บารมีท่ีเกิดจากการการขวนขวายท่ีจะกระทําประโยชนตอผูอ่ืนดวย

กาย และใจ โดยมีความกรุณาและอุบายโกศลกํากับ วิริยบารมี มีลักษณะคือ ความพยายาม มีรสคือ 

ความอุปถัมภ มีสภาพท่ีปรากฏคือการไมยอหยอน วิริยะนี้จัดเปนเหตุใหกลาลงมือทํางานและกลา

เผชิญปญหาอุปสรรคตางๆ ใหสําเร็จตามวัตถุประสงค  ดังท่ีพระพุทธเจาตรัสไววา คนจะลวงทุกขไดก็

เพราะความเพียร  

 การบําเพ็ญวิริยบารมีของพระพุทธเจามีมาโดยลําดับ ต้ังแตหยาบ กลาง จนถึงละเอียด 

สามารถจัดแบงออกเปน ๓ ข้ัน คือ วิริยบารมี วิริยอุปบารมี และ วิริยปรมัตถบารมี โดยใชความเพียร

ท่ีบําเพ็ญดวยความมุงหวังพระโพธิญาณเปนเปาหมาย ยิ่งกวาคนท่ีรักและทรัพยสิน อวัยวะและชีวิต

เปนเกณฑในการแบง กลาวคือ ความเพียรเพ่ือพระโพธิญาณยิ่งกวาคนท่ีรักและทรัพยสิน จัดเปน วิริย

บารมี ความเพียรพยายามเพ่ือบรรลุพระโพธิญาณยิ่งกวาอวัยวะรางกายของตน จัดเปน วิริยอุปบารมี 

สวนความเพียรพยายามเพ่ือพระโพธิญาณโดยยิ่งกวาหรือไมคํานึงถึงชีวิตของตน เพ่ือท่ีจะไดบรรลุพระ

โพธิญาณ จัดเปนวิริยปรมัตถบารมี 

 ๓. เมตตาบารมี (สุวรรณสามชาดก) 

 เมตตาบารมี คือ บารมีท่ีเกิดจากความรัก ความปรารถนาดี ในการชวยเหลือเก้ือกูลให

ผูอ่ืนและเพ่ือนรวมโลกท้ังปวงมีความสุขความเจริญจิตใจไมประทุษราย มีความปรารถนาท่ีจะนํา

ประโยชนสุขมาใหแกโลก เมตตาบารมี มีความกรุณาและอุบายโกศล กํากับ มีลักษณะคือ ความ

เปนไปเพ่ือประโยชน มีรส คือการนํามาซ่ึงประโยชนเก้ือกูล มีรสคือ การนําออกซ่ึงความอาฆาต

เบียดเบียน สภาพท่ีปรากฏคือ ความนารัก มีพ้ืนฐานคือ การเห็นความพอใจของสัตวท้ังหลาย 



  

๔๘ 

 การบําเพ็ญเมตตาบารมีของพระพุทธเจามีโดยลําดับ ตั้งแตหยาบ กลาง จนถึงละเอียด 

สามารถจัดแบงออกเปน ๓ ข้ัน คือ เมตตาบารมี เมตตาอุปบารมี และ เมตตาปรมัตถบารมี โดยใช

ความเมตตาอยางสูงสุดมุงท่ีจะเห็นผูอ่ืนพนทุกขในสังสารวัฏ จึงยอมสละไดแมกระท่ังทรัพยสิน คนรัก 

อวัยวะรางกาย หรือแมกระท่ังชีวิต เปนเกณฑในการแบง กลาวคือ ความเมตตาท่ีจะเห็นผูอ่ืนพนทุกข

ในสังสารวัฏ จึงยอมสละไดแมกระท่ังทรัพยสิน และ คนรัก  จัดเปน เมตตาบารมี ความเมตตาท่ีจะ

เห็นผูอ่ืนพนทุกขในสังสารวัฏ จึงยอมสละไดแมกระท่ังอวัยวะรางกาย จัดเปน เมตตาอุปบารมี สวน

ความเมตตาท่ีจะเห็นผูอ่ืนพนทุกขในสังสารวัฏ จึงยอมสละไดแมกระท่ังชีวิตของตน เพ่ือท่ีจะไดบรรลุ

พระโพธิญาณ จัดเปน เมตตาปรมัตถบารมี 

๔. อธิษฐานบารมี (เนมิราชชาดก) 

 อธิษฐานบารมี หมายถึง การอธิษฐานตั้งม่ันสมาทานอยางไมหวั่นไหว คือ ความตั้งใจ

มุงม่ันตอจุดหมายแหงการกระทําของตนไวแนนอนและดําเนินตามนั้น การอธิษฐานท่ีจะเปนเหตุใหได

บรรลุผลท่ีพึงประสงคนั้น ตองมีวิริยะ คือ ความเพียรพยายามโดยไมทอถอย มีขันติ คือ ความอดทน 

มีสัจจะ คือ ความจริงใจ ผูท่ีตองการกาวไปสูความสําเร็จตองอาศัยแรงอธิษฐาน คือ กําหนดเปาหมาย

ไวแลวกาวเดินไปอยางมุงม่ัน มีความกรุณาและอุบายโกศล กํากับ มีลักษณะ คือ การต้ังม่ันในโพธิ

สมภารท้ังหลาย มีรส คือ การขมขจัดปฏิปกษของโพธิสมภารท้ังหลายเหลานั้น สภาพท่ีปรากฏคือ 

ความไมหวั่นไหวในท่ีนั้น มีพ้ืนฐานคือ โพธิสมภาร 

 การบําเพ็ญอธิษฐานบารมีของพระพุทธเจามีโดยลําดับ ตั้งแตหยาบ กลาง จนถึงละเอียด 

สามารถจัดแบงออกเปน ๓ ข้ัน คือ อธิษฐานบารมี อธิษฐานอุปบารมี และ อธิษฐานปรมัตถบารมี โดย

ใชความจริงใจซ่ือตรงตอสิ่งท่ีอธิษฐานโดยยอมสละไดแมกระท่ังทรัพยสิน คนรัก อวัยวะรางกาย หรือ

แมกระท่ังชีวิตท่ีจะทําใหเปาหมายท่ีอธิษฐานไวเปลี่ยนไป ตลอดจนมีความม่ันใจตอสิ่งท่ีอธิษฐานให

สามารถดับทุกขไดอันเปนเปาหมายสูงสุดไดเปนเกณฑในการแบง กลาวคือ การรักษาอธิษฐานเพ่ือ

พระโพธิญาณยิ่งกวารักษาคนท่ีรักและทรัพยสิน แมจะสูญเสียคนรักและทรัพยสินไปก็จะไมละท้ิง

เปาหมายท่ีอธิษฐานไว จัดเปนอธิษฐานบารมี การรักษาอธิษฐานยิ่งกวาอวัยวะรางกาย คือทรงรักษา

อธิษฐานเพ่ือพระโพธิญาณยิ่งกวาอวัยวะรางกาย แมจะสูญเสียอวัยวะรางกายไปก็จะไมละท้ิง

เปาหมายท่ีอธิษฐานไว จัดเปนอธิษฐานอุปบารมี สวนการรักษาอธิษฐานยิ่งกวาชีวิต คือ ทรงรักษา

อธิษฐานเพ่ือพระโพธิญาณยิ่งกวาชีวิต แมจะสูญเสียชีวิตก็จะไมละท้ิงเปาหมายท่ีอธิษฐานไวจัดเปน

อธิษฐานปรมัตถบารมี 

 ๕. ปญญาบารมี (มโหสถชาดก) 

 ปญญา หมายถึง ความรู ความรูท่ัว คือ รูท่ัวถึงเหตุถึง เขาใจสภาวะของสิ่งท้ังหลายตาม

ความเปนจริง โดยมีความกรุณาและอุบายโกศล กํากับ มีลักษณะคือ ความเห็นแจงแทงตลอดสภาวะ 

มีรสคือ ความไมหลง มีพ้ืนฐานคือ สมาธิหรืออริยสัจ ๔ ปญญาเปนธรรมท่ีคอยกํากับศรัทธา เพ่ือให



  

๔๙ 

เชื่อประกอบดวยเหตุผล ไมใหงมงาย ปญญามีความหมายกวางครอบคลุมความรูทุกประเภท         

แตจําแนกปญญาออกเปน ๒ ระดับ ไดแก โลกิยปญญา ความรูระดับโลก ๆ คือความรูในภูมิ ๓ ไดแก 

กามาวจรภูมิ รูปาวจรภูมิ และ อรูปาวจรภูมิ และ โลกุตตรปญญา ความรูท่ีเหนือโลก คือปญญาใน

อริยมรรคอริยผล  

 บอเกิดแหงปญญามาจากเหตุ ๓ ประการ ไดแก ๑) สุตมยปญญา ความรูท่ีเกิดจากการ

ฟงหรือการศึกษาเลาเรียนวิชาการท้ังในทางโลกและทางธรรม ๒) จินตามยปญญา ความรูท่ีเกิดจาก

การคิด พิจารณา และ ตรึกตรอง และ ๓) ภาวนามยปญญา ความรูท่ีเกิดจากการอบรมจิต การเจริญ

ภาวนา ปญญาบารมี สามารถจัดแบงออกเปน ๓ ข้ัน คือ ปญญาบารมี ปญญาอุปบารมี และปญญา

ปรมัตถบารมี โดยใชการละความทะยานอยากในวัตถุสิ่งของ อวัยวะและชีวิตเปนเกณฑในการแบง 

กลาวคือ การใชปญญาชวยเหลือสรรพสัตวโดยไมถูกความโลภในวัตถุครอบงํา จัดเปนปญญาบารมี 

การใชปญญาชวยเหลือสรรพสัตวโดยยอมสละอวัยวะในรางกายได จัดเปนปญญา   อุปบารมี สวน

การใชปญญาชวยเหลือสรรพสัตวโดยยอมสละไดแมกระท่ังชีวิตของตน จัดเปนปญญาปรมัตถบารมี  

 ๖. ศีลบารมี (ภูริทัตชาดก) 

 ความหมายของศีล (บาลี : สีล) แปลวา ความปกติท้ังกายวาจา คือ การรักษากายวาจา

ใหเรียบรอย มีความประพฤติดีงามถูกตองตามระเบียบวินัย ในระดับของบรรพชิตแลว ศีลเปนสวน

กํากับและสงเสริมการประพฤติพรหมจรรยใหสมณเพศไดครองตนในสมณภาวะไดอยางสมบูรณ 

อยางไรก็ตาม การบําเพ็ญศีลบารมีนี้มิไดจํากัดเฉพาะสมณเพชเทานั้น หากหมายรวมถึงการะทําปกติ

ท้ังกายวาจาในฝายฆราวาสดวย คือความประพฤติทางกาย วาจา ท่ีมีความกรุณาและอุบายโกศล

กํากับ อยูดวยการงดเวนสิ่งท่ีไมควรกระทําและมีความตั้งใจกระทําสิ่งท่ีควรกระทําเปนตน มีลักษณะ

คือ การสมาทาน มีรสคือ การทําลายความทุศีล มีรสคือ ความไมมีโทษ มีสภาพท่ีปรากฏคือ ความ

เปนของสะอาด มีพ้ืนฐานคือ หิริโอตตัปปะ 

 การบําเพ็ญศีลบารมีของพระพุทธเจามีโดยลําดับ ตั้งแตหยาบ กลาง จนถึงละเอียด 

สามารถจัดแบงออกเปน ๓ ข้ัน คือ ศีลบารมี ศีลอุปบารมี และ ศีลปรมัตถบารมี โดยใชการรักษาศีล

โดยยอมสละไดแมแตทรัพยสิน อวัยวะ และ ชีวิต เพ่ือพระโพธิญาณ เปนเกณฑในการแบง กลาวคือ 

การรักษาศีลโดยยอมสละไดแมแตทรัพยสิน จัดเปน ศีลบารมี การรักษาศีลโดยยอมสละไดแมแต

ทรัพยสิน จัดเปนศีลอุปบารมี สวนการรักษาศีลโดยยอมสละไดแมแตทรัพยสิน อวัยวะ และ ชีวิต เพ่ือ

จะไดบรรลุพระโพธิญาณ จัดเปน ศีลปรมัตถบารมี 

 ๗. ขันติบารมี (จันทกุมารชาดก) 

 ขันติบารมี คือ บารมีท่ีไดจากความอดทน ความทนทานของจิตใจ สามารถใชสติปญญา

ควบคุมตนใหอยูในอํานาจเหตุผล และแนวทางความประะพฤติ ท่ีตั้งไวเพ่ือจุดหมายอันชอบไมลุ

อํานาจกิเลส การเกิดของจิต (ความตั้งใจ) ท่ีจะอดทนตอความผิดอันสัตวท้ังหลายกระทําแลว มีความ



  

๕๐ 

ไมโกรธเปนใหญ โดยมีความกรุณาและอุบายโกศล กํากับ มีลักษณะคือ ความขม มีรสคือ ความอดทน

ตอท้ังสิ่งท่ีนาพอใจและไมนาพอใจ สภาพท่ีปรากฏคือ ความอดกลั้นหรือความไมโกรธ มีพ้ืนฐานคือ 

ความเขาใจสิ่งท้ังหลายตามความเปนจริง 

 การบําเพ็ญขันติบารมีของพระพุทธเจามีโดยลําดับตั้งแตหยาบ กลาง จนถึงละเอียด 

สามารถจัดแบงออกเปน ๓ ข้ัน คือ ขันติบารมี ขันติอุปบารมี และ ขันติปรมัตถบารมี โดยใชการรักษา

ขันติ ยอมสละไดแมแตทรัพยสิน อวัยวะ และ ชีวิต เพ่ือพระโพธิญาณ เปนเกณฑในการแบง กลาวคือ 

ขันติท่ีบําเพ็ญดวยมุงหวังพระโพธิญาณเปนเบื้องหนา รักขันติ ยิ่งกวาคนท่ีรักและทรัพยสิน จัดเปน 

ขันติบารมี ขันติท่ีบําเพ็ญดวยมุงหวังพระโพธิญาณ รักขันติ ยิ่งกวาอวัยวะของตน จัดเปนขันติอุป

บารมี สวนขันติท่ีบําเพ็ญดวยมุงหวังพระโพธิญาณเปนเบื้องหนา รักขันติยิ่งกวาชีวิตของตน จัดเปน 

ขันติปรมัตถบารมี 

 ๘. อุเบกขาบารมี (พรหมนารทชาดก) 

 อุเบกขาบารมี หมายถึง บารมีท่ีไดจากความวางใจเปนกลาง ความวางใจสงบราบเรียบ

สมํ่าเสมอ เท่ียงธรรม ไมเอนเอียงไปดวยความยินดียินรายหรือชอบฟง การดําเนินไปสมํ่าเสมอใน

ความปรุงแตงของสัตว ท้ังท่ีนาพอใจและไมนาพอใจ ขจัดอนุนนยะ(คลอยตาม) และปฏิฆะ(ความ

กระทบ, ติดขัด) โดยมีความกรุณาและอุบายโกศล กํากับ มีลักษณะคือ การวางเฉยเปนกลาง มีรสคือ 

การเห็นความเสมอ มีสิ่งปรากฏคือ การสงบระงับจากความขึงเคียด พ้ืนฐานคือ การประจักษชัดวา

กรรมเปนของตน  

 การบําเพ็ญอุเบกขาบารมีของพระพุทธเจามีโดยลําดับต้ังแตหยาบ กลาง จนถึงละเอียด 

สามารถจัดแบงออกเปน ๓ ข้ัน คือ อุเบกขาบารมี อุเบกขาอุปบารมี และ อุเบกขาปรมัตถบารมี โดย

ใชการรักษาอุเบกขา ยอมสละไดแมแตทรัพยสิน อวัยวะ และ ชีวิต เพ่ือพระโพธิญาณ เปนเกณฑใน

การแบง กลาวคือ อุเบกขาท่ีบําเพ็ญดวยมุงหวังพระโพธิญาณเปนเบื้องหนา รักษาอุเบกขา ยิ่งกวาคน

ท่ีรักและทรัพยสิน จัดเปน อุเบกขาบารมี อุเบกขาท่ีบําเพ็ญดวยมุงหวังพระโพธิญาณ รักษาอุเบกขา 

ยิ่งกวาอวัยวะของตน จัดเปนอุเบกขาอุปบารมี สวนอุเบกขาท่ีบําเพ็ญดวยมุงหวังพระโพธิญาณเปน

เบื้องหนา รักขันติยิ่งกวาชีวิตของตน จัดเปนอุเบกขาปรมัตถบารมี  
 ๙. สัจจบารมี (วิธุรชาดก) 

 สัจจบารมี หมายถึง บารมีท่ีไดจากการรักษาความจริง หรือ มีความซ่ือตรง พูดไวอยางไร

ยอมยอมรับตามนั้น มีความตั้งใจมุงแสวงหาความจริงหรือความถูกตองเท่ียงธรรม และรักษาความ

เท่ียงธรรมไว ลักษณะแหงสัจจบารมีทางกาย ไดแก การตั้งสัจจะไมกระทําสิ่งชั่วดวยประการท้ังปวง มี

ความม่ันคงหนักแนนเหมือนแผนดิน ซ่ึงไมหวั่นไหว "สัจจะ" แปลวา ความสัตย ความซ่ือถาขยายความ

ตามศัพทแยกได ๓ ลักษณะคือ มีความจริง ความตรง และความแทจริง ผูมีสัจจะจึงมีความประพฤติ

ทางกาย วาจา ตรง สัจจบารมี มีความกรุณาและอุบายโกศลกํากับ มีลักษณะคือ การกลาวไมผิดจาก



  

๕๑ 

ความจริง มีรสคือ การกระทําภาวะตามเปนจริงใหแจมแจง สภาพท่ีปรากฏคือ ความดีความถูกตอง มี

พ้ืนฐานคือความเปนผูยินดีในธรรมอันงาม 

 การบําเพ็ญสัจจบารมีของพระพุทธเจามีโดยลําดับ สามารถจัดแบงออกเปน ๓ ข้ัน คือ 

สัจจบารมี สัจจอุปบารมี และ สัจจปรมัตถบารมี โดยใชการบําเพ็ญสัจจบารมีไวอยางแรงกลา ยอม

สละไดแมแตทรัพยสิน อวัยวะ และ ชีวิต เพ่ือพระโพธิญาณ เปนเกณฑในการแบง กลาวคือ สัจจะท่ี

บําเพ็ญดวยมุงหวังพระโพธิญาณเปนเบื้องหนา รักษาสัจจะ ยิ่งกวาคนท่ีรักและทรัพยสิน จัดเปน     

สัจจบารมี สัจจะท่ีบําเพ็ญดวยมุงหวังพระโพธิญาณ รักษาสัจจะยิ่งกวาอวัยวะของตน จัดเปน     

สัจจะอุปบารมี สวนสัจจะท่ีบําเพ็ญดวยมุงหวังพระโพธิญาณเปนเบื้องหนา รักษาสัจจะยิ่งกวาชีวิตของ

ตน จัดเปนสัจจปรมัตถบารมี  
 

 ๑๐. ทานบารมี (เวสสันตรชาดก) 

 ทานบารมี คือ การให การเสียสละ จัดเปนกรรมกริยา ถือเปนการทําบุญอยางหนึ่งในบุญ

กิริยาวัตถุ ๓ อยาง คือ บุญสําเร็จดวยการให บุญสําเร็จดวยการรักษาศีล บุญสําเร็จดวยการเจริญ

ภาวนา การทําบุญ ท้ัง ๓ ประการท่ีกลาวมาแลวนี้  เปนมรรควิธีในการปฏิบั ติตนตามหลัก

พระพุทธศาสนาเพ่ือบรรลุเปาหมายตามเจตจํานงของผูกระทํานั้น การบําเพ็ญทานบารมีของ

พระพุทธเจามีโดยลําดับ สามารถจัดแบงออกเปน ๓ ข้ัน คือ ทานบารมี ทานอุปบารมี และ ทาน

ปรมัตถบารมี โดยใชการบําเพ็ญทานบารมีไวอยางแรงกลา ยอมสละไดแมแตทรัพยสิน อวัยวะ และ  

ชีวิต เพ่ือพระโพธิญาณ เปนเกณฑในการแบง กลาวคือ ทานท่ีบําเพ็ญดวยมุงหวังพระโพธิญาณเปน

เบื้องหนา รักษาทาน ยิ่งกวาคนท่ีรักและทรัพยสิน จัดเปน   ทานบารมี ทานท่ีบําเพ็ญดวยมุงหวังพระ

โพธิญาณ รักษาทานยิ่งกวาอวัยวะของตน จัดเปน ทานอุปบารมี สวนทานท่ีบําเพ็ญดวยมุงหวังพระ

โพธิญาณเปนเบื้องหนา รักษาทานยิ่งกวาชีวิตของตน จัดเปนทานปรมัตถบารมี 

 การบําเพ็ญบารมีท้ังสิบชาติท่ียกมาบรรยายอาศัยความกรุณาและอุบายโกศล (ปญญา) 

กลาวคือ กรุณาทําใหพระโพธิสัตวมุงปฏิบัติบารมีเพ่ือประโยชนของผูอ่ืน ทําใหมีความสําเร็จในพุทธ

การกธรรม สวนปญญาทําใหเขาใจวาการบําเพ็ญบารมีนั้นเปนภาวะท่ีนําไปสูโพธิ คือความรูแจง ทําให

เกิดความสําเร็จแหงพุทธภาวะ สรุปไดวา เรื่องเลาในอรรถกถาชาดกโดยฉพาะสิบชาติสุดทายนั้น 

นอกจากจะมีความเดนในการรอยเรียงเหตุการณเพ่ือการเลาเรื่อง ยังมีแกนธรรมในการบําเพ็ญบารมี 

เพ่ือแสดงใหเห็นวา พระโพธิสัตวยอมขามฝงแหงสังสาระดวยปญญาและความกรุณา ดวยพระองค

เปนผูท่ีบรรลุธรรมสูงสุดแลวจะตองชวยเหลือผูอ่ืนใหบรรลุตามไป 

(๓) ตัวละคร 

 ตัวละครในวรรณคดีชาดกเหมือนกับตัวละครในวรรณคดีท่ัวไป คือ ประกอบดวยตัว

ละครหลายประเภท อาทิ พระเอก นางเอก ผูราย ตัวละครท้ังหลายเหลานี้  เปนตัวหลักท่ีมี

ความสําคัญตอการเลาเรื่องและดําเนินเรื่องราว  



  

๕๒ 

 วิภา กงกะนันท  ไดใหความหมายของตัวละครในวรรณคดี ดังนี้ 

 ตัวละครในวรรณคดี อาจหมายถึง เปนคนจริงๆ หรือเปนคนสมมติ อาจเปนสัตวจริง 

หรือ สัตวสมมติ อาจเปนอมนุษย หรือ อาจเปนดอกไม หรือ ตนไม อาจเปนสรรพสิ่งของตางๆท้ังวัตถุ

และนามธรรม รวมท้ังอากาศธาตุ...เปนสิ่งท่ีผูสรางวรรณกรรมตองการสื่อสารอยางใดอยางหนึ่งโดย

ผานตัวละครแบบบุคคลาธิษฐาน ตัวละครชนิดนี้แมมีลักษณะท่ีไมสมจริงแตก็ไมเรียกวาเหนือจริง 

เพราะการสรางใหสัตวพูดไดไมใชสรางความตื่นเตนใหแกผูอานและไมใชแบบอุดมคติดวย เหตุท่ีสราง

ตัวละครแบบนี้เพ่ือใหเด็กหรือผูท่ียังไมไดบรรลุนิติภาวะไดเขาใจเรื่องนั้นงายข้ึนและดีข้ึน ซ่ึงแทท่ีจริง

เปนการถายทอดความคิดและจินตนาการคนจริงๆนั่นเอง๘๒ 

 การศึกษาตัวละครเหลานี้จะทําใหเขาใจบทบาท คุณสมบัติ และ ลักษณะของตัวละครใน

ชาดกได อยาง คุณลักษณะเดนของตัวละครเอกท่ีปรากฎในวรรณคดีชาดกแตละเรื่อง ตองเปนผูมี

คุณธรรมจริยธรรม มีภาวะผูนํา และ มีความสําคัญตอสังคมท่ีเปนบริบทแวดลอม คุณลักษณะเดน

ดังกลาวแยกตัวละครเอกใหแตกตางจากสมาชิกอ่ืนของสังคม จึงมีชาติกําเนิดเปนกษัตริยบาง เปน

พราหมณบาง เปนบัณฑิตบาง หรือ หากตัวละครเอกเปนสัตว ก็มักเปนหัวหนาฝูงหรืออยูในตําแหนง

ผูนําเพ่ือสะทอนคุณสมบัติและลักษณะในการบําเพ็ญบารมีใหลุลวงไปในแตละชาติ  ลวนแตตองมี

คุณลักษณะบุคลิกภาพท่ีสําคัญหลายอยางประกอบกัน อาทิ มีชาติกําเนิดสูง มีคุณธรรมและจริยธรรม

สูง มีสติปญญา มีไหวพริบ มีความเพียร ตั้งม่ันในสิ่งท่ีถูกตอง เปนตน ฉะนั้น ตัวละครกษัตริยในชาดก

แตละเรื่องตองปกครองบานเมืองดวยหลักทศพิธราชธรรม สวนตัวละครสัตวมักเปนผูนําฝูง เหตุท่ีเปน

เชนนี้เพ่ือแสดงใหเห็นถึงอุบายในการนําคนและสัตวมาเปนสัญลักษณในการสื่อหลักคุณธรรมตามทศ

บารมีใหสมบูรณยิ่งข้ีนไป 

 ใน คัมภีรพระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ชาดก เลมท่ี ๔ ภาค ๒ ฉบับมหามกุฏราช

วิทยาลัย ไดแปลความจากชาตกัฏฐกถาเรื่องพระมหาชนก วา 

 พระกุมารนั้นทรงเจริญวัยก็เลนอยูกับพวกเด็ก เด็กพวกใดรบกวนทําใหพระกุมารขัดเคือง 

พระกุมารก็จับเด็กพวกนั้นใหม่ันแลวตี ดวยพระองคมีพลกําลังมากและดวยความเปนผูกระดางเพราะ

มานะ เพราะพระองคเกิดในตระกูลกษัตริยท่ีไมเจือปน..พระกุมารทรงเรียนไตรเพทและศิลปศาสตรท้ัง

ปวง ภายในพระชนม ๑๖ ป เปนผูทรงพระรูปโฉมอันอุดม ผิวพรรณงามผองใส เปรียบเหมือนทองคํา

...๘๓ 

 การเลาเรื่องดังกลาวนี้ ทําใหผูอานรูจักตัวละครท่ีชื่อ พระมหาชนก มีชาติกําเนิดสูง

เพราะเปนพระราชโอรสของกษัตริย ในเนื้อเรื่องพระมหาชนก นอกจากไดรับบทบาทเปนท้ังลูก สามี 

 ๘๒ วิภา กงกะนันท,  วรรณคดีศึกษา, (กรุงเทพมหานคร: ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๓), หนา ๙๖- 

๑๒๒. 

 ๘๓ ขุ.ชา.อ(ไทย) ๔/๔๔๒/๙๓  (ฉบับ มมร.). 

                                 



  

๕๓ 

เจาผูครองนคร พระมหาชนกยังมีลักษณะเขมแข็ง เพราะมีพลกําลังมาก มีความเพียรไมยอทอตอ

อุปสรรค 

 (๔) ความขัดแยง 

 ความขัดแยงเปนสิ่งจําเปนยิ่งในเรื่องเลา สามารถแบงไดเปน ๑) ความขัดแยงภายใน

จิตใจ ทําใหตัวละครยุงยากใจ ยกตัวอยางเชน พระเตมีย ระลึกชาติไดวาตนไดเคยเกิดเปนกษัตริยและ

เคยลงโทษนักโทษอยางท่ีพระราชบิดากําลังกระทําอยูมากอน เปนเหตุใหตองใชหนี้กรรมตกนรก

หมกไหมเปนเวลานาน จึงเกิดภาวะเศราหมองในดวงจิตไมปรารถนาเปนกษัตริย จึงตัดสินใจแสรงเปน

คนงอยเปลี้ย เสียขา เพ่ือยุติการสรางบาปตอไป เปนตน  ๒) ความขัดแยงระหวางคนกับคน เชน 

ความขัดแยงระหวาง พระจันทกุมาร กับ กัณฑหาลพราหมณ เปนตน และ ๓) ความขัดแยงระหวาง

คนกับสังคม ไดแก พระเวสสันดร กับ ชาวเมือง เปนตน 

 การเลาเรื่องของอรรถกถาชาดกท้ังหมดนอกจากมีละครเอกท่ีเปนพระโพธิสัตวท่ีขาด

ไมไดแลว ยังมีการสรางตัวละครฝายปฎิปกษท่ีทําหนาท่ีขัดขวาง สรางอุปสรรค ใหการบําเพ็ญบารมี

เต็มไปดวยความยากลําบาก ตัวละครฝายปฎิปกษ หรือ ท่ีเรารูจักดีในนาม ตัวอิจฉา นี้ มีบทบาทและ

คุณลกัษณะท่ีแตกตางจากตัวละครเอกอยางเดนชัด ทําใหเรื่องราวมีมิติเชิงสังคมท่ีมีขอขัดแยงระหวาง

ดีและชั่ว ในขณะท่ีพระเวสสันดรเปนตัวแทนของผูท่ีบําเพ็ญทานบารมีอยางยิ่งยวด จําเปนตองสราง

มารอยางชูชกมาทดสอบความตั้งม่ันในการบําเพ็ญบารมีโดยไมยอทอของพระโพธิสัตว ถึงแมใน

ตอนทาย ฝายธรรมะยอมชนะฝายอธรรมเสมอ แตผูอานและผูฟงก็ชอบเรื่องราวแบบนี้ ท่ีความขัดแยง

ภายในจิตใจ ระหวางคนและคน และ คนกับสังคม ไดรับการคลี่คลายไปในทางท่ีถูกตอง 

๒) วิธีการเลาเรื่อง  

 วิธีการเลาเรื่อง จะประกอบดวย ๒ สวน คือ  

 (๑) การพัฒนาตัวเรื่อง  

  - การสรรคําในชาดกใหเหมาะแกบริบท เนื้อเรื่อง และฐานะของบุคคล การสอนชาดกนี้

หากเปรียบกับสื่อสมัยใหม ลวนเหมือนกันในแงตางมีตัวละคร เนื้อเรื่อง อารมณความรูสึก และฉาก 

ดังนั้น การสรรคําจึงเปนเลือกถอยคําท่ีแสดงสิ่งตางๆ ดังนี้ 

 ๑.๑ แสดงเรื่องราว 

 ๑.๒ แสดงลักษณะของตัวละคร   

 ๑.๓ แสดงกริยาอาการของตัวละคร  

 ๑.๔ แสดงอารมณและความรูสึกของตัวละคร 

 - การใชโวหารภาพพจน มีความหมายตามพจนานุกรมฉบบัราชบัณฑิตยสถานฉบับ พ.ศ. 

๒๕๒๕ วา “คําพูดท่ีเปนสํานวนโวหาร ทําใหนึกเห็นภาพ”๘๔  ชาดกทําใหผูฟงเกิดจินตภาพ อีกท้ัง

  ๘๔ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๕๔, หนา ๖๑๖.   
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๕๔ 

ความรูสึกประทับใจและสะเทือนใจไปกับเรื่องราว ดวยชาดกใชภาพพจนในการเปรียบเทียบใหเห็น

ภาพอยางชัดเจน ลักษณะของโวหารภาพพจน ไดแก อุปมา อุปลักษณ ปฏิพากย อติพจน สัญลักษณ 

นามนัย สัทพจน และ บุคลาธิษฐาน  ซ่ึงชาดกมีลักษณะของบุคลาธิษฐานท่ีใชบุคคลเปนตัวตั้งและใช

สัญลักษณท้ังท่ีเปนรูปธรรมและนามธรรมในการสื่อแนวคิดและสาระธรรมทางพุทธศาสนา โดย

นําเสนอผานตัวละครและฉาก ใหผูฟงไดเห็นถึงความดีและความชั่วไดอยางชัดเจน ดวยพระพุทธเจา

ทรงมีพระสงคใหผูฟงไดเขาใจเรื่องราวและเกิดความรูสึกประทับใจ 

 คัมภีรสุโพธาลังการ รจนาโดยพระสังฆรักขิตมหาสามิแหงประเทศศรีลังกา ไดใหคําแนะ

วิธีแตงหนังสือภาษาบาลีไวอยางละเอียดละออ ท้ังโทษของการแตง วิธีหลีกเลี่ยงโทษ คุณ อัตถา-    

ลังการ ภาวะและรสของวรรณคดี ๘๕ ดังนั้น การประพันธคัมภีรหรือวรรณคดีนั้นจะตองประกอบดวย

อลังการ๘๖ ท้ังฝายเสียง คือ สัททาอลังการ และฝายเนื้อความ คือ อัตถาลังการ ทําใหวรรณคดีมีความ

งาม ไพเราะ และ ทรงคุณคา รสในคัมภีรสุโพธาลังการมี ๙ ประเภท คือ  

๑. รติรส หมายถึง รสแหงความรัก เปนการพรรณนาความรักระหวางหนุมสาวระหวาง

สามี ภรรยา ระหวางผูใหญกับผูนอย บิดามารดากับบุตร ญาติกับญาติ ฯลฯ  

๒. หาสะรส หมายถึง รสแหงความขบขัน เปนการพรรณนาท่ีทําใหเกิดความราเริง สด

ชื่น เสนาะ ขบขัน  

๓. โสกะรส หมายถึง รสแหงความเมตตากรุณา  

๔. โกธะรส หมายถึง รสแหงความโกรธเคือง เปนการพรรณนาท่ีทําใหผูฟงรูสึกขัดเคือง

บุคคลบางคนในเรื่อง เชน โกรธเคืองชูชก เปนตน 

๕. อุตสาหะรส หมายถึง รสแหงความกลาหาญ เราใจใหแกลวกลา มีขัตติมานะ  

๖. ภยานกรส หมายถึง รสแหงความกลัว ตื่นเตนตกใจ  

๗. ชิคุจฉะรส หมายถึง รสแหงความชัง ความรังเกียจ 

๘. วิมหะยะรส หมายถึง รสแหงความพิศวงประหลาดใจ 

๙. สมะรส หมายถึง รสแหงความสงบ 

 ลําดับตอไป จะขอแสดงตัวอยางของรสทางวรรณคดีท่ีปรากฎในสวนของนิทานชาดก 

 โกธะรส รสแหงความโกรธเคืองในกัณฑกุมาร แหง เวสสันดรชาดก  

 เม่ือพราหมณชูชกเดินทางไปขอพระโอรสและพระธิดา คือ ชาลี และกัณหา เพ่ือนําไป

เปนทาส พระเวสสันดรไดทรงประทานใหเพ่ือหวังโพธิญาณ บทคาถาไดพรรณาถึงการตัดพอของ

 ๘๕
 พระสังฆรักขิตมหาสาม,ิ คัมภีรสุโพธาลังการ, แปลโดย นาวาเอก แยม ประภัศรทอง, 

(กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพประยูรวงศ, ๒๕๐๔), หนา ก. 

 ๘๖ อลังการ หมายถึง การประดับตกแตงท่ีทําใหงาม 

                                 



  

๕๕ 

พระโอรสและพระธิดาท่ีมีตอพระบิดาใหเห็นใจตนท่ีถูกพราหมณเฒาเฆ่ียนตีดังทาสี ทาสา บทพรรณา

ดังกลาวทําใหผูฟงเกิดความรูสึกโกรธเคืองพราหมณชูชก ดังนี้ 

 ลําดับนั้น พราหมณนั้นถือเอาเชือกและไมเทา 

           ทุบตีราชกุมารและกุมารีท้ัง ๒ นั้นแลวนําไป 

 ท้ังท่ีพระเวสสันดรพระเจากรุงสีพีทอดพระเนตรเห็นอยู 

 (พระศาสดาเม่ือจะทรงประกาศเนื้อความนั้น จึงตรัสวา) 

 พระกัณหาชินาไดกราบทูลพระบิดาวา ขาแตพระบิดา 

 พราหมณนี้เฆ่ียนตีหมอมฉันดวยไมเทาเหมือนตีทาสีผูเกิดในเรือนเบี้ย 

 ขาแตพระบิดา ผูนี้คงจะมิใชพราหมณเปนแน 

 เพราะพราหมณท้ังหลายเปนผูมีธรรม 

 แตพราหมณคงจะเปนยักษแปลงเพศเปนพราหมณ 

 นําลูกท้ัง ๒ ไปเพ่ือจะกินเปนอาหาร พระเจาขา 

 ลูกท้ัง ๒ ถูกพราหมณผูเปนปศาจนําไป 

 ขาแตพระบิดา ทําไมหนอ พระองคจึงเมินเฉยอยูเลา๘๗ 
  

 ภยานกรส รสแหงความกลัวในเตมียชาดก  

 ในเตมียชาดก พระโพธิสัตวไดเสวยพระชาติเปนพระราชโอรสของพระเจากาสิกราชเห็น

พระราชบิดาพิพากษาลงโทษพวกโจรแลวทรงระลึกอดีตชาติไดวา พระองคเองก็เคยเปนพระราชาและ

พิพากษาลงโทษคนเชนนี้มากอน ตองเสวยผลกรรมตกนรกเปนเวลานาน ดวยความกลัวผลท่ีเกิดจาก

การครองราชสมบัติ จึงแกลงเปนใบ งอยเปลี้ย แมจะตองถูกทรมานแกลงใหตองผจญกับความกลัว

ตางๆนานา(อางไวในอรรถกถาชาดก) ความกลัวนั้นยังไมไดเสี้ยวกับการตอง    ตกนรกหมกไหมเปน

เวลานาน ชาดกในเรื่องนี้เปนชาดกท่ีทําใหเราเขาใจในรสแหงความกลัว ดังนี้ 

 เราระลึกชาติกอนท่ีเราเสวยราชสมบัติได 

 เราไดเสวยราชสมบัติในครั้งนั้นแลว 

 ตองไปตกนรกอันแสนสาหัส 

 เราไดเสวยราชสมบัติในกาลนั้น ๒๐ ป 

 แลวตองไปหมกไหมอยูในนรกถึง ๘๐,๐๐๐ ป 

 เรากลัวจะตองไดเสวยราชสมบัตินั้น 

 จึงตั้งจิตอธิษฐานวา 

 ขอชนท้ังหลายอยาไดอภิเษกเราไวในราชสมบัติเลย 

 ๘๗ ขุ.ชา.ม. (ไทย) ๒๘/๒๑๖๙-๒๑๗๑/๕๒๐. 
                                 



  

๕๖ 

 เพราะฉะนั้น เราจึงไมพูดในสํานัก 

 ในสํานักของพระบิดาและพระมารดาในกาลนั้น๘๘ 
 

 (๒) จุดยืนของผูเลาเรื่อง 

 การเลาเรื่องในนิทานชาดกมีเอกลักษณเฉพาะตรงท่ีพระพุทธเจาเปนผูเลาเรื่องการ

บําเพ็ญบารมีเม่ือครั้นเสวยพระชาติเปนพระโพธิสัตวเอง พระองคเปนตัวละครเอกของเรื่อง เปนการ

เลาเรื่องแบบสัพพัญู เปนผูหยั่งรูทุกอยาง รูอารมณ รูความคิดและ จิตใจของตัวละครเปนอยางดี 

ความตั้งใจของผูเลานั้น มุงใหผูฟงท่ีมีอัธยาศัยแตกตางกันออกไปไดเกิดจินตนาการเขาใจเรื่องราวท่ี

เกิดข้ึนในปจจุบันวา เหตุการณทํานองนี้ในปจจุบันไดเคยเกิดข้ึนแลวในอดีตเชนไรและมีความเก่ียวพัน

กับกลุมบุคคลในปจจุบันอยางไร ท้ังนี้ สารัตถธรรมไมไดอยูท่ีการเวียนวายตายเกิดในการแกความใคร

รูวาใครกลับชาติมาเกิดเปนใคร แตสาระสําคัญอยูการเลาเรื่องชาดกจักทําใหผูฟงไดสงกระแสจิตตาม

เรื่องราว เพลิดเพลินไปกับการเรียนรูและเขาใจหลักอริยสัจ ๔ ธรรม ท่ีมาในรูปแบบของนิทานอันมี

เรื่องราวและบุคคล จนเกิดจินตภาพแลวใชปญญาไตรตรอง นําสูการนอมนําเอาหลักคติธรรมและ

จริยธรรมของพระโพธิสัตวท่ีสอดแทรกมาในชาดกเปนขวัญและกําลังใจใหเพียรทําความดีตอไป 
  

 ๒.๓.๒ วิธีการเลาเรื่องธรรมในอรรถกถาชาดก 

 อรรถกถาชาดกนั้น มีโครงสรางการเลาเรื่องท่ีประกอบดวย ๑) ปรารถเรื่อง ๒) การเลา

เรื่อง ๓) คาถา ๔) อธิบายคาถา และ ๕) สโมธาน ท้ังนี้ พระพุทธโฆสาจารยไดใชโครงสรางดังกลาว

เปนกรอบในการเลาเรื่องเพ่ือสื่อบารมี ๑๐ ประการผานเรื่องเลาชีวิตของพระโพธิสัตว ดวยวิธีการ

ดังกลาว พระพุทธโฆสาจารยไดนําคาถาในพระสุตตันตปฎก มาแตงขยายความใหม แทรกนิทาน

เกาแกดั้งเดิมเขาไป แตงเปนรอยแกวนํามาหอหุมคาถาเอาไวอีกทอดหนึ่ง เพ่ืออธิบายเนื้อเรื่องเพ่ิมเติม

วา พระพุทธเจาตรัสเรื่องนั้นท่ีไหน กับใคร ปรารภอะไร เพ่ือแสดงหลักธรรมอะไร รวมท้ังบทสโมธาน 

คือ สรุปประมวลวา ผูนั้น ผูนี้ กลับชาติมาเกิดเปนใครในสมัยพระพุทธเจา ทําใหสื่ออรรถกถาชาดกมี

คุณลักษณะนิทานมาประกอบเรื่องเลา โดยการรอยเรียงเหตุการณผานตัวละคร เพ่ือนําเสนอแกน

ธรรมแหงการบําเพ็ญบารมี  

 ลําดับตอจากนี้ ผูวิจัยไดนําทศชาดกท้ัง ๑๐ เรื่อง๘๙ มาแยกยอยสะทอนใหเห็นถึง

โครงสรางและรูปแบบวิธีการเลาเรื่องธรรมในอรรถกถาชาดกมีลักษณะเชนไร ดังนี้ 
 

 

 

 ๘๘ ขุ.ชา.ม. (ไทย) ๒๘/๓๔-๓๖/๑๘๘-๑๘๙. 

 
๘๙

 ผูวิจัยสรุปเรียบเรียงขอมูลจากพระสูตรและอรรถกถาแปล ขุททกนิกาย มหานิบาตชาดก เลมท่ี ๔ 

ภาคท่ี ๒ และ ภาคท่ี ๓ ฉบับมหามกุฏราชวิทยาลัย ๒๕๒๕. 

                                 



  

๕๗ 

 ๑. เตมิยชาดก 

๑) ปจจุบันวัตถุ 

 โครงสรางเรื่องเลาท่ีปรากฎในสวนปจจุบันวัตถุของเตมิยชาดกมีดังนี ้

 พระศาสดาเม่ือประทับอยู  ณ พระเชตวันมหาวิหารทรงพระปรารภมหาภิเนกขัมมบารมี 

ตรัสพระธรรมเทศนานี้วา มา ปณฺฑิจฺจยํ วิภาวย ดังนี้เปนตน ซ่ึงเปนสวนท่ีมีการยกอางพระบาลีท่ี

ปรากฏในพระไตรปฎกข้ึนมาเปนบทตั้งกอน 

 ความพิสดารวา วันหนึ่ งภิกษุ ท้ั งหลายนั่ งประชุมกันอยู ในโรงธรรมสภาพรรณนา            

มหาภิเนกขัมมบารมีของพระผูมีพระภาคเจา พระศาสดาทรงสดับเรื่องนั้นดวยทิพโสตเสด็จ

ออกจากพระคันธกุฎีมายังโรงธรรมสภา ตรัสถามวา ดูกอนภิกษุท้ังหลาย บัดนี้เธอท้ังหลาย

ประชุมเจรจากันถึงเรื่องอะไร เม่ือภิกษุเหลานั้นกราบทูลใหทรงทราบแลว จึงตรัสวา...เม่ือกอน 

ญาณยังไมแกกลา เรากําลังบําเพ็ญบารมีอยู ไดท้ิงราชสมบัติออกเพ่ือคุณยังยิ่งใหญ...ตรัสดังนี้

แลว ทรงดุษณีภาพอยู ภิกษุเหลานั้นกราบทูลวิงวอนใหทรงเลาเรื่อง จึงทรงนําอดีตนิทานมา

แสดง ดังตอไปนี้๙๐ 

๒) อตีตวัตถุ 

 ดูกอนภิกษุท้ังหลาย ในอดีตกาล พระราชาพระนามวา กาสิกราช ครองราชยสมบัติโดย

ธรรมโดยเสมอ...ไดทรงขนานพระนามวา เตมิยกุมาร เพราะเหตุในวันท่ีพระกุมารประสูติ ฝน

ตกท่ัวกาสิกรัฐ และเพราะพระกุมารประสูติ เปนเหมือนยังพระราชหฤทัยแหงพระราชาและ

หัวใจแหงหมูอมาตยและมหาชนใหชุมชื่น...๙๑ 

 ๓) คาถา 

 การแทรกคาถาในการเลาเรื่องในเตมิยชาดก ตัวอยางเชน 

 เทพธิดา(ผูสิงอยูท่ีเศวตฉัตร) กลาวคาถาแรกวา  

พออยาแสดงวาเปนคนฉลาด จงใหชนท้ังปวงรูกันวาพอเปนคนโง ชนในท่ีนั้นท้ังหมดจะไดดู

หม่ินพอวาเปนคนกาลกรรณี ความปรารถนาของพอจักสําเร็จไดดวยอุบายอยางนี้๙๒ 

๓) เวยยากรณะ 

ตัวอยางอธิบายศัพทเดียว เชน 

 บทวา มา ปณฺฑิจฺจยํ ความวา จงอยาประกาศความเปนบัณฑิตของตน 

บทวา พาลมโต แปลวา รูกันวาเปนคนโง๙๓ 

 ๙๐ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๑๘  (ฉบับ มมร.). 

 ๙๑ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๒๒  (ฉบับ มมร.). 

 ๙๒ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๒๓ (ฉบับ มมร.). 

 ๙๓ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๒๓-๒๔ (ฉบับ มมร.). 

                                 



  

๕๘ 

  ตัวอยางอธิบายหลายศัพท เชน 

 บทวา ยํ ยํ เทโว ปวุยฺหติ ความวา ในผาท่ีกําลังทออยู เม่ือทําสวนท่ีเหลือซ่ึงจะตองทอ 

นั้นๆใหเต็ม ยอมเหลืออยูนอย ฉันใด ชีวิตของสัตวท้ังหลายก็ฉันนั้น๙๔ 

 ๕) สวนสโมธานในการเลาเรื่องของเตมิยชาดกปรากฎดังนี้ 

 พระศาสดาครั้นทรงนําพระธรรมเทศนานี้มาแสดงแลว ตรัสวา ดูกอนภิกษุท้ังหลาย มิใชแต

ในบัดนี้ เทานั้น ท่ีเราละราชสมบัติออกบวช แมในกาลกอนเราก็ไดละราชสมบัติออกบวช

เหมือนกัน ดังนี้แลวทรงประกาศอริจสัจ ๔ แลวประชุมชาดก เทพธิดาผูสิงสถิตอยูท่ีเศวตฉัตร

ในกาลนั้น เปนภิกษุณีอุบลวรรณาในบัดนี้ นายสุนันทสารถี เปนพระสารีบุตร ทาวสักกะเปน

พระอนุ พระชนกและพระชนนีเปนมหาราชสกุล บริษัทนอกนี้เปนพุทธบริษัท สวนบัณฑิตผูทํา

เปนใบ ทําเปนงอยเปลี้ย คือเราผูสัมมาสัมพุทธเจานี่เองแล๙๕ 

   เตมียชาดก เปนชาดกเรื่องแรกในมหานิบาตชาดกท่ีมีจุดเดนดานการเลาเรื่องการบําเพ็ญ

เนกขัมมบารมี วิธีการสื่อแกนธรรมของเรื่องมุงเนนถึงเรื่องเลาของพระเตมียพระโพธิสัตวผูหวาดกลัว

ตอการตกนรก อันเนื่องมาจากการทําบาปกรรมโดยคาดไมถึงจากการครองราชยสมบัติในอดีตชาติ 

พระองคทรงมีความมุงม่ันท่ีจะหลีกหนีจากบาปท้ังปวงดวยการแสรงเปนผูงอยเปลี้ย หูหนวก และเปน

ใบ เพ่ือท่ีจะไดสละราชสมบัติ และออกบวชตามท่ีปรารถนา ในท่ีสุด พระองคไดออกบวชและทรง

แสดงธรรมใหพระราชบิดาเห็นถึงความไมประมาทในชีวิต จนพระราชบิดาพระราชมารดาและผูอ่ืนได

ออกบวชตามพระองคเปนอันมาก พระเตมียกุมารทรงพิจารณาเห็นวา หากพระองคอยูเปนฆราวาส

ตอไป ก็ตองทําบาปอยางหลีกเลี่ยงไมได โดยเฉพาะถาอยูในฐานะกษัตริยซ่ึงเก่ียวของกับชีวิตของ

ประชาชนท้ังเมืองแลว ยิ่งจะมีโอกาสไดทําบาปมาก เพราะหนาท่ีบังคับ มีหนทางเดียวท่ีจะออกจาก

บาปเชิงโครงสรางดังกลาวได คือ การออกบวชเสีย 
 

 ๒. มหาชนกชาดก 

๑) ปจจุบันวัตถุ 

 โครงสรางเรื่องเลาท่ีปรากฎในสวนปจจุบันวัตถุของมหาชนกชาดกมีดังนี ้

 พระศาสดาเม่ือประทับอยู  ณ พระเชตวันมหาวิหาร ทรงปรารภมหาภิเนกขัมมบารมี 

ตรัสพระธรรมเทศนานี้วา โก ยํ มชฺเฌ สมุทฺทสฺมึ ดังนี้เปนตน ซ่ึงเปนสวนท่ีมีการยกอางพระบาลีท่ี

ปรากฏในพระไตรปฎกข้ึนมาเปนบทตั้งกอน 

 ความพิสดารวา วันหนึ่ง ภิกษุท้ังหลายนั่งพรรณนามหาภิเนกขัมมบารมีของพระตถาคต ใน

โรงธรรมสภา พระศาสดาเสด็จมาตรัสถามวา ดูกอนภิกษุท้ังหลาย บัดนี้เธอท้ังหลายประชุม

 ๙๔ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๖๘ (ฉบับ มมร.). 

 
๙๕

 ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๗๔ (ฉบับ มมร.). 

                                 



  

๕๙ 

เจรจากันถึงเรื่องอะไร เนื้อภิกษุเหลานั้นกราบทูลใหทรงทราบแลว จึงตรัสวา ดูกอนภิกษุ

ท้ังหลาย มิใชแตในบัดนี้ เทานั้น ท่ีตถาคตออกเพ่ือคุณอันยิ่งใหญ แมในกาลกอน เม่ือยังเปน

โพธิสัตวอยู ตถาคตก็ไดออกเพ่ือคุณอันยิ่งใหญเหมือนกัน ตรัสดังนี้ แลวทรงดุษณีภาพอยู 

ภิกษุเหลานั้นกราบทูลวิงวอนใหทรงเลาเรื่อง จึงทรงนําอดีตนิทานมาแสดงดังตอไปนี้๙๖ 

๒) อตีตวัตถุ 

 ดูกอนภิกษุท้ังหลาย ในอดีตกาล พระราชาพระนามวา มหาชนกครองราชยสมบัติในกรุง มิถิ

ลา แควนวิเทหะ พระเจามหาชนกราชนั้น มีพระราชโอรสสองพระองค คือ อริฏฐชนก

พระองคหนึ่ง โปลชนกพระองคหนึ่งในสองพระองคนั้น พระราชาพระราชทานตําแหนงอุปราช

แกพระราชโอรสองคพ่ี พระราชทานตําแหนงเสนาบดีแกพระราชโอรสองคนอง...๙๗ 

 ๓) คาถา 

 ตัวอยางเชน 

 นางมณีเมขลากลาวคาถาแรกวา  

นี้ใคร เม่ือแลไมเห็นฝงก็อุตสาหพยายามวาย อยูทามกลางมหาสมุทร ทานรูอํานาจประโยชน

อะไร จึงพยายามวายอยูอยางนี้นักหนา๙๘ 

 ๔) เวยยากรณะ หมายถึง สวนการแปล อธิบาย ขยายความของคาถาชนิดคําตอคํา 

ลักษณะการอธิบายเชนนี้ จะอธิบายศัพทบางศัพทหรือหลาย ศัพทในพระคาถา เพ่ือใหผูศึกษาเขาใจ

ความหมายไดถูกตอง  

 ตัวอยางอธิบายศัพทเดียว เชน 

 บทวา อปสฺสนฺตีรํ แปลวา แลไมเห็นฝงเลย 

บทวา อายุเห ไดแก กระทําความเพียร๙๙ 

 ตัวอยางอธิบายหลายศัพท เชน 

 บทวา ตานิ อิชฺฌนฺติ วา น วา ความวา พระมหาสัตวทรงแสดงความวา เม่ือบุคคลกระทํา

ความเพียรทางกายและความเพียรทางใจวา เราจักไปในท่ีนี้ จักเรียนสิ่งนี้ การงานเหลานั้น

ยอมสําเร็จทีเดียว เพราะฉะนั้นจึงควรทําความเพียรแท๑๐๐ 

 ๕) สโมธาน เปนสวนประกอบสุดทายของอรรถกถาชาดก เปนการประชุมชาดกเก่ียวกับ

การกลับชาติมาเกิดของบุคคลท่ีปรากฏในอดีตวัตถุนั้น โดยกลาวสรุปเฉพาะบุคคลท่ีสําคัญในแตละ

 ๙๖ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๙๓ (ฉบับ มมร.). 

 ๙๗ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๙๓ (ฉบับ มมร.). 

 ๙๘ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๑๐๐ (ฉบับ มมร.). 

 ๙๙ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๑๐๐ (ฉบับ มมร.). 

 ๑๐๐ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๑๐๓ (ฉบับ มมร.). 

                                 



  

๖๐ 

ชาดกวามีใครบางท่ีมาเกิดในครั้งพุทธกาลรวมกับพระพุทธองค สวนสโมธานในการเลาเรื่องของมหา

ชนกชาดกปรากฎดังนี้ 

 พระศาสดาครั้นทรงนําพระธรรมเทศนานี้มาแสดงแลว ตรัสวา ดูกอนภิกษุท้ังหลาย มิใชแต

ในบัดนี้ เทานั้น ออกมหาภิเนษกรมณ แมในกาลกอนตถาคตก็ออกมหาภิเนษกรมณเหมือนกัน 

แลวทรงประชุมชาดกวา ทาวสักกเทวราชในครั้งนั้น ไดมาเปนพระอนุรุทธะในบัดนี้ พราหมณ

ทิศาปาโมกขไดมาเปนพระกัสสปะ นางมณีเมขลาเทพธิดาผูรักษาสมุทร ไดมาเปนอุบลวรรณา

ภิกษุณี นารทดาบสไดนาเปนพระสารีบุตร มิคาชินดาบสไดมาเปนพระโมคคัลลานะ นางกุนา

ริกาไดมาเปนนางเขมาภิกษุณี ชางศรไดมาเปนพระอานนทราชบริษัทท่ีเหลือไดมาเปนพุทธ

บริษัท สีวลีเทวีไดมาเปนราหุลมารดาฑีฆาวุกุมารไดมาเปนราหุล พระชนกพระชนนีไดมาเปน

มหาราชศักยสกุล สวนพระมหาชนกนรินทรราช คือเราผูเปนสัมมาสัมพุทธเจานี่เอง๑๐๑ 

 มหาชนกชาดก เปนชาดกท่ีมีจุดเดนดานการเลาเรื่องการบําเพ็ญวิริยบารมีของพระ  

มหาชนกพระโพธิสัตว  วิธีการสื่อแกนธรรมของเรื่องมุงเนนถึงอานิสงสของความเพียร โดยแสดงให

เห็นในสวนเรื่องเลาเหตุการณท่ีพระมหาชนกไดกระโจนจากเรือท่ีกําลังจะจมสูกนมหาสมุทรโดยวาย

ไปทางทิศนครมิถิลา ได ๗ วัน ๗ คืน เม่ือเทพธิดามณีเมขลาไตถามวา ไมเห็นฝงจะเห็นประโยชนอะไร 

พระมหาชนกตอบวา ตนไดตรองเห็นผลดีของความพยายาม จึงพยายามตอไปเต็มสติกําลัง จะทํากิจท่ี

บุรุษพึงทํา คือ เพียรใหถึงฝงสมุทร ผลแหงความเพียรทําใหเทพธิดาใหความชวยเหลือไปสงยังกรุงมิถิ

ลา เหตุการณดังกลาวแสดงใหเห็นวา พระมหาชนกไดบําเพ็ญวิริยปรมัตถบารมี กลาวคือ ทรงตัดกังวล

หวงใยในชีวิตของตน มุงม่ันท่ีจะบําเพ็ญความเพียรอยางถึงท่ีสุด 
  

 ๓. สุวรรณสามชาดก 

๑) ปจจุบันวัตถุ 

 โครงสรางเรื่องเลาท่ีปรากฎในสวนปจจุบันวัตถุของเตมิยชาดกมีดังนี ้

 พระศาสดาเม่ือประทับอยู  ณ พระเชตวันมหาวิหารทรงพระปรารภพระภิกษุรูปหนึ่งผู

เลี้ยงมารดา ตรัสพระธรรมเทศนานี้วา โก นุ มํ อุสุนา วิชฺฌิ ดังนี้เปนตน  

 ...แนะ ภิกษุ เม่ือเธอเลี้ยงดูเหลาคฤหัสถ เลี้ยงดูคฤหัสถเหลาไหน ภิกษุกราบทูลวา บิดา

มารดาของขาพระองค พระเจาขา เพ่ือจะยังความอุตสาหะใหเกิดแกภิกษุนั้น พระศาสดาได

ทรงประทานสาธุการสามครั้งวา สาธุ สาธุ สาธุ แลวตรัสวา เธอดํารงอยูในทางท่ีเราดําเนินแลว 

แมเราเม่ือประพฤติบุพจริยาก็ไดบํารุงเลี้ยงิดามารดา...พระองคจึงทรงนําอดีตนิทานมาแสดง

ดังตอไปนี้๑๐๒ 

 
๑๐๑

 ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๑๕๔ (ฉบับ มมร.). 

 ๑๐๒ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๑๗๓ (ฉบับ มมร.). 

                                 



  

๖๑ 

๒) อตีตวัตถุ 

 ดูกอนภิกษุท้ังหลาย ในอดีตกาล ณ ท่ีไมไกลแตกรุงพาราณสี มีบานนายพรานบานหนึ่งริม

ฝงนี้แหงแมน้ํา และมีบานนายพรานอีกบานหนึ่งริมฝงโนนแหงแมน้ํา...ในกาลนั้น พระโพธิสัตว

จุติจากเทวโลก ถือปฏิสนธิในทองนางปาริกาฤาษีณี กาลลวงไปสิบเดือน นางคลอดบุตรมี

ผิวพรรณดั่งทองคํา ดวยเหตุนั้นเอง บิดามารดาจึงตั้งชื่อวา...สุวรรณสามกุมาร๑๐๓ 

 ๓) คาถา 

 การแทรกคาถาในการเลาเรื่องในสุวรรณสามชาดก ตัวอยางเชน 

 สุวรรณสามกลาวคาถาแรกวา  

ใครหนอใชลูกศรยิงเราผูประมาทกําลังแบกหมอน้ํา กษัตริย พราหมณ แพศย คนไหนยิงเรา

ซอนกายอยู๑๐๔ 

๔) เวยยากรณะ 

ตัวอยางอธิบายศัพทเดียว เชน 

 บทวา ปมตฺตํ ความวา ผูไมตั้งสติในการเจริญเมตตา๑๐๕ 

 บทวา มํ ไดแก ประชาชนรูจักเราโดยนามวาพระเจาปลยักษ๑๐๖ 

 ตัวอยางอธิบายหลายศัพท เชน 

 บทวา อุฏ ฐานปาทจริยาย ความวา ขาแตพระราชาผูใหญ ขาพระองคลุกข้ีนคืนละสองสาม

ครั้งหรือวันละสองสามครั้ง ปฏิบัติรับใชบิดามารดาท้ังสองนั้น นวดมือเทาของทานท้ังสองนั้น 

ดวยความหม่ันเพียรของขาพระองค บัดนี้ ทานท้ังสองผูมีจักษุมืดนั้นไมเห็นขาพระองค จักลุก

ข้ึนเพ่ือตองการการปฏิบัตินั้นๆ จักบนรําพันวา พอสาม พอสาม จักถูกหนามตําเอาเท่ียวไป

ในหิมวัตประเทศนี้๑๐๗ 

 ๕) สวนสโมธานในการเลาเรื่องของสุวรรณสามชาดกปรากฎดังนี้ 

 พระศาสดาทรงนําพระธรรมเทศนานี้มาแลว ตรัสวา ดูกอนภิกษุท้ังหลาย ชื่อวาการเลี้ยงดู

บิดามารดาเปนวงศของบัณฑิตท้ังหลาย ตรัสฉะนี้แลว ทรงประกาศอริยสัจสี่ประชุมชาดกในใน

เวลาเทศนาอริยสัจสี่จบลง ภิกษุนั้นบรรลุโสดาปตติผล พระราชาปลยักขราช ในกาลนั้นกลับ

ชาติมาเปนภิกษุชื่ออานนทในกาลนี้ พสุนธรีเทพธิดาเปนภิกษุณีชื่ออุบลวรรณา ทาวสักก

 ๑๐๓ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๑๗๓-๑๗๖ (ฉบับ มมร.). 

 ๑๐๔ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๑๘๐ (ฉบับ มมร.). 

 ๑๐๕ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๑๘๐ (ฉบับ มมร.). 

 ๑๐๖ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๑๘๒ (ฉบับ มมร.). 

 ๑๐๗ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๑๘๘-๑๘๙ (ฉบับ มมร.). 

                                 



  

๖๒ 

เทวราชเปนภิกษุชื่ออนุรุทธะทุกูลบัณฑิตผูบิดาเปนภิกษุชื่อมหากัสสปะนางปาริกาผูมารดาเปน

ภิกษุณีชื่อภัททกาปลานี ก็สุวรรณสามบัณฑิตคือเราผูสัมมาสัมพุทธะนี้เองแล๑๐๘ 

 สุวรรณสามชาดก เปนชาดกท่ีมีความโดดเดนดานการบําเพ็ญเมตตาบารมีของพระ

โพธิสัตว ในเรื่องสุวรรณสามนี้มีการดําเนินเรื่องจากเหตุการณในปจจุบันท่ีมีการตรัสปรารภภิกษุรูป

หนึ่งท่ีตองการลาสิกขาไปปรนนิบัติบิดามารดาท่ียากจน แตเม่ือไดฟงมาตุโปสกสูตรท่ีพระพุทธเจา

แสดงจึงเปลี่ยนความคิดเสียใหมวาถึงบวชเปนพระก็สามารถเลี้ยงดูบิดามารดาได ภิกษุไดนําอาหารท่ี

ไดจากการบิณฑบาตไปเลี้ยงดูบิดามารดาจนถูกตําหนิวากระทําไมถูกตอง เปนการทําใหศรัทธาตกไป 

ครั้นความทราบถึงพระพุทธเจา พระพุทธองคกลับทรงตรัสสรรเสริญวาเปนเรื่องท่ีดีงามสมควรท่ี

บัณฑิตจะสรรเสริญ แมพระพุทธองคก็เคยไดปรนนิบัติมาในอดีตชาติเม่ือเสวยพระชาติเปนพระ

สุวรรณสามกุมารท่ีบําเพ็ญเมตตาบารมีจนเปนท่ีรักของสัตวปาท้ังหลาย ไมวาจะเปนสัตวดุราย นารัก 

หรือหวาดกลัว ตางก็อยูรวมกันอยางปกติสุขไมสะดุงกลัวตอพระองค๑๐๙ แมสุวรรณสามจะถูกยิงจน

ไดรับทุกขเวทนาแสนสาหัสแตก็ไมถือโทษโกรธพระเจาปลยักษ  กลับแสดงความเปนหวงในบิดา

มารดาท้ังสองผูตาบอด สุดทายสุวรรณสามกุมารก็สามารถฟนคืนชีพดวยสัจจกิริยาท่ีบิดามารดาและ

เทพธิดาไดรวมกันทําสัตยาธิษฐานถึงคุณงามความดีสุวรรณสามท่ีไดปฏิบัติ อันมีความกตัญูกตเวที

และความเมตตากรุณาตอผูอ่ืนเปนนิจ 
 

 ๔. เนมิราชชาดก 

๑) ปจจุบันวัตถุ 

 โครงสรางเรื่องเลาท่ีปรากฎในสวนปจจุบันวัตถุของเนมิราชชาดกมีดังนี ้

 พระศาสดาเม่ือประทับอยู ณ พระราชอุทยานอัมพวันของพระเจามฆเทวราช ทรงอาศัย

กรุงมิถิลาเปนท่ีภิกษาจาร ทรงปรารภการทําความแยมพระโอฐใหปรากฏ ตรัสพระธรรมเทศนานี้วา 

อจฺเฉรํ วต โลกสฺมึ ดังนี้เปนตน  

 ...พระศาสดาพรอมดวยภิกษุเปนอันมาก เสด็จจาริกไปในอัมพวันนั้นในเวลาเย็น 

ทอดพระเนตรเห็นภูมิประเทศแหงหนึ่งเปนรมณียสถาน ทรงใครจะตรัสบุรพจริยาของพระองค 

จึงทรงแยมพระโอฐ ทานพระอานนทเถระ กราบทูลถามเหตุท่ีทรงแยมพระโอฐ จึงมีพระพุทธ

ดํารัสวา ดูกอนอานนท ภูมิประเทศนี้เราเคยอาศัยอยู เจริญฌานในกาลท่ีเราเสวยชาติเปนมฆ

เทวราชา...ทรงนําอดีตนิทานมาแสดง ดังตอไปนี้๑๑๐ 

๒) อตีตวัตถุ 

 
๑๐๘

 ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๒๑๓ (ฉบับ มมร.). 

 ๑๐๙ ขุ.ชา.ม. (บาลี) ๒๘/๓๐๗ - ๓๑๐/๑๕๕ - ๑๕๖, ขุ.ชา.ม. (ไทย) ๒๘/๓๐๗ - ๓๑๐/๒๓๑. 

 ๑๑๐ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๒๓๙ (ฉบับ มมร.). 

                                 



  

๖๓ 

 ดูกอนภิกษุท้ังหลาย ในอดีตกาล ณ กรุงมิถิลา แควนวิเทหรัฐ ไดมีพระมหากษัตริย ทรงพระ

นามวามฆเทวราช...พระราชาผูพระชนกของเนมิราชกุมารนั้น ทอดพระเนตรเห็นเสนพระศก

บนพระเศียรหงอก ก็พระราชทานบานสวยแกเจาพนักงานภูษามาลา แลวมอมราชสมบัติแก

พระราชโอรส ทรงผนวชในพระราชอุทยานอัมพวันนั่นเอง ๑๑๑ 

 ๓) คาถา 

 การแทรกคาถาในการเลาเรื่องในเนมิราชชาดก ตัวอยางเชน 

 ผมหงอกท่ีงอกบนศีรษะของพอนี้ นําความหนุม ไปเสีย เปนเทวทูตปรากฏแลว คราวนี้จึง

เปนคราว ท่ีพอจะบวช๑๑๒ 

๓) เวยยากรณะ 

ตัวอยางอธิบายศัพทเดียว เชน 

 เวตรณึ ความวา ดูกอนภิกษุท้ังหลายมาตลีเทพสารถีไดฟงพระราชดํารัสแหงพระเจา     

เนมิราช จึงขับรถตรงไปนรก แสดงแมน้ําเวตรณีท่ีตั้งข้ึนดวยฤดูโดยกรรมปจจัยกอน นายนิรย

บาลท้ังหลาย ในนรกนั้นถือศัสตราวุธ มีดาบ มีด โตนร หอก และไมคอนเปนตน อันลุกโพลง 

ประหารแทงโบยตีสัตวนรกท้ังหลาย สัตวนรกเหลานั้นทนตอทุกขนั้นไมไดก็ตกลงในเวตรณี

นที๑๑๓ 

 ตัวอยางอธิบายหลายศัพท เชน 

 ขุทาปเรตา มนุชา อเทนฺติ ความวา สัตวนรกเหลานี้อันความหิวถูกตอง ไมอาจอดกลั้นความ

หิวไดจึงทําคูถเกาซ่ึงตั้งอยูเปนกัป เดือดพลาน ควันอบ ลุกโพลง เปนกอนๆ เค้ียวกิน๑๑๔ 

  หรือ 

 น หิ กูฏการิสฺส ความวา ดวยวา ชื่อวาการปองกันยอมไมมีแกผูท่ีทําการโกง แมสําคัญอยูวา 

กรรมของเราท่ีปกปดไวนั้นไมมีใครรู๑๑๕ 

 ๕) สวนสโมธานในการเลาเรื่องของเนมิราชชาดกปรากฎดังนี้ 

 พระศาสดาทรงนําพระธรรมเทศนานี้มาแสดงแลว ตรัสวา ดูกอนภิกษุท้ังหลาย มิใชแตใน

บัดนี้เทานั้น ท่ีตถาคตออกมหาภิเนษกรมณ แมในกาลกอน ตถาคตก็ออกมหาภิเนษกรมณ

เหมือนกัน ตรัสฉะนั้นแลว ทรงประกาศจตุราริยสัจ ประชุมชาดก ทาวสักกเทวราช ในครั้งนั้น 

 ๑๑๑ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒๓๙-๒๔๑ (ฉบับ มมร.). 

 ๑๑๒ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๓๐๑ (ฉบับ มมร.). 

 ๑๑๓ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๒๕๗-๒๕๘ (ฉบับ มมร.). 

 ๑๑๔ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๒๗๐ (ฉบับ มมร.). 

 ๑๑๕ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๒๗๓ (ฉบับ มมร.). 

                                 



  

๖๔ 

กลับชาติมาเกิดเปนภิกษุชื่ออนุรุทธะในกาลนี้ มาตลีเทพสารถีเปนภิกษุชื่ออานนท กษัตริย

๘๔,๐๐๐ องค เปนพุทธบริษัท ก็เนมิราช คือเราผูสัมมาสัมพุทธะนี่เองแล๑๑๖ 

 เนมิราชชาดกเปนชาดกท่ีมีจุดเดนดานการเลาเรื่องการบําเพ็ญอธิษฐานบารมีของ     

พระเจาเนมิราชพระโพธิสัตว กษัตริยผูครองเมืองมิถิลานครแหงแควนวิเทหะ วิธีการสื่อแกนธรรมของ

เรื่องเนมิราชชาดกมุงแสดงถึงความมีพระทัยมุงม่ันของพระเจาเนมิราชท่ีจะทําตามอธิษฐานอยาง

ถูกตอง พระเจาเนมิราชทรงรักอธิษฐานยิ่งกวาชีวิต พระองคทรงตั้งม่ันทําแตความดี เวนจาก

อกุศลกรรมและ ทรงสั่งสอนใหประชาชนของพระองคพากเพียรสั่งสมความดี ละเวนการทําบาป โดย

ชักชวนใหเห็นถึงผลแหงการทําบาปท่ีเปนหนทางนําสูนรก แตผลแหงการทําความดีจะนําสูสวรรค 
 

 ๕. มโหสถชาดก 

๑) ปจจุบันวัตถุ 

 โครงสรางเรื่องเลาท่ีปรากฎในสวนปจจุบันวัตถุของมโหสถชาดกมีดังนี ้

 พระศาสดาเม่ือประทับอยู ณ พระเชตวันมหาวิหาร ทรงปรารภพระปญญาบารมีของ

พระองค ตรัสพระธรรมเทศนานี้วา ปฺจาโล สพฺพเสนาย ดังนี้เปนตน 

 ...ดูกอนภิกษุท้ังหลาย บัดนี้พวกเธอนั่งสนทนาถึงเรื่องอะไร และเรื่องอะไรท่ีพวกเธอสนทนา

คางในระหวาง เม่ือภิกษุเหลานั้นกราบทูลใหทรงทราบแลว จึงตรัสวา ดูกอนภิกษุท้ังหลาย 

มิใชแตในกาลนี้เทานั้นตถาคตมีปญญา แมในอดีตกาล เม่ือญาณยังไมแกกลา ยังบําเพ็ญบุรพ

จริยาเพ่ือประโยชนแกพระโพธิญาณอยู ก็เปนผูมีปญญาเหมือนกัน ตรัสฉะนั้นแลว ทรง

ดุษณีภาพ ภิกษุเหลานั้น กราบทูลวิงวอนใหทรงประกาศบุรพจริยา จึงทรงนําอดีตนิทานมา

แสดงดังตอไปนี้๑๑๗ 

๒) อตีตวัตถุ 

 ในอดีตกาล มีพระราชาพระนามวา วิเทหะเสวยราชสมบัติในกรุงมิถิลา แควนวิเทหะ มี

บัณฑิต ๔ คน ชื่อเสนกะ๑ปุกกุสะ ๑ กามินทะ ๑ เทวินทะ ๑ เปนผูถวายอนุศาสนอรรถธรรม

แดพระเจาวิเทหราชนั้น กาลนั้น พระเจาวิเทหราชทรงพระสุบินในปจจุสสมัย ในวันพระ

โพธิสัตวถือปฏิสนธิวา ท่ีมุมพระลานหลวงท้ัง ๔ มุม มีกองเพลิง ๔ กองประมาณเทากําแพง

ใหญลุกโพลง ก็ในทามกลางกองเพลิงท้ัง ๔ นั้น มีกองเพลิงกอง ๑ ประมาณเทาหิ่งหอย ตั้งข้ึน

ลุกลวงเลยกองเพลิงท้ัง ๔... ๑๑๘ 

  

 
๑๑๖

 ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๓๐๒ (ฉบับ มมร.). 

 ๑๑๗ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๓๒๘-๓๒๙ (ฉบับ มมร.). 

 ๑๑๘ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๓๒๙ (ฉบับ มมร.). 

                                 



  

๖๕ 

 ๓) คาถา 

 การแทรกคาถาในการเลาเรื่องในมโหสถชาดก ตัวอยางเชน 

 ขาแตมหาราชเจา ขาพระองคเชื่อบุรุษผูหาบุญ มิไดพึงมี สิริและกาลกรรณียอมรวมกันไมได

ไมวา ในกาลไหน ๆ๑๑๙ 

๔) เวยยากรณะ 

ตัวอยางอธิบายศัพทเดียว เชน 

 บทวา ทุกฺเขน ความวา อันความทุกขทางกายและความทุกขทางใจถูกตองแลว. 

บทวา อาคนฺตุเกน ไดแก ท่ีมิไดเกิดข้ึนภายใน ดวยวาแมความสุขของสัตวท้ังหลาย ก็เปนของ

จรมาท้ังนั้น มิไดเปนไปประจํา๑๒๐ 

 ตัวอยางอธิบายหลายศัพท เชน 

บรรดาบทเหลานั้น บทวา ตโต นํ ฆาตยิสฺสติ ความวา พระเจาวิเทหราชจักเสด็จมาพระนครนี้

ในกาลใด พระเจาจุลนีจักไมทรงทําความเปนสหาย คือมิตรธรรมดวยพระเจาวเิทหราชในกาล

นั้นจักไมประทานพระราชธิดาแกพระเจาวิเทหราชนั้น แมเพ่ือทอดพระเนตร ไดยินวา พระเจา

วิเทหราชนั้น มีอรรถธรรมานุศาสนอยูคนหนึ่งชื่อมโหสถบัณฑิต พระเจาจุลนีจักฆามโหสถนั้น 

พรอมกับพระเจาวิเทหราช พราหมณเกวัฏปรึกษากับพระเจาจุลนีวา เราจักฆาคนท้ังสองนั้น

เสียแลว ดื่มชัยบาน จึงไปกรุงมิถิลาเพ่ือจับมโหสถนั้นมา๑๒๑ 

  ๕) สวนสโมธานในการเลาเรื่องของมโหสถชาดกปรากฎดังนี้ 

 พระศาสดาครั้นทรงนําพระธรรมเทศนานี้มาแสดงดวยประการฉะนี้แลวเม่ือทรงประกาศ

อรยิสัจ ๔ ประชุมชาดก ตรัสวา ดูกอนภิกษุท้ังหลายมิใชแตบัดนี้เทานั้น ท่ีตถาคตมีปญญาย่ํายี

วาทะของผูอ่ืน แมในอดีตกาลเม่ือญาณยังไมแกกลา ตถาคตยังบําเพ็ญจิริยาเพ่ือประโยชน

โพธิญาณอยู ก็มีปญญาเหมือนกัน ตรัสฉะนี้แลวไดตรัสคาถาเหลานั้นวา เสนกบัณฑิตในครั้ง

นั้น คือกัสสปภิกษุในบัดนี้ กามินทะคือ อัมพัฏฐภิกษุ ปุกกุสะคือ โปฏฐปาทภิกษุ        ปญ

จาลจันทกุมารคือ อนุรุทธภิกษุ เทวินทะ คือโสณทัณฑกภิกษุ พราหมณเกวัฏ คือเทวทัตภิกษุ 

... มโหสถบัณฑิต คือเราผูโลกนาถ เธอท้ังหลายจงทรงจําชาดกไวอยางนี้แล๑๒๒ 

 มโหสถชาดก เปนพระชาติท่ีมีจุดเดนดานการเลาเรื่องการบําเพ็ญปญญาบารมี มีการเลา

เรื่องปญญาของพระมโหสถวาเปนปญญาบารมี คือ เปนปญญาท่ีเกิดมีและพัฒนาไดดวยสุตะ จินตา 

และภาวนา อยางไรก็ดี ปญญาท้ังหมดในเรื่องจัดเปนโลกิยปญญา (ปญญาระดับโลกิยะ) คือเปน

 ๑๑๙ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๓๖๑ (ฉบับ มมร.). 

 ๑๒๐ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๓๗๔ (ฉบับ มมร.). 

 ๑๒๑ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๔๗๘ (ฉบับ มมร.). 

 ๑๒๒ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๕๖๘ (ฉบับ มมร.). 

                                 



  

๖๖ 

ปญญาระดับกามาวจร ไมใชโลกุตตรปญญา ดังปรากฏใหเห็นถึงความรูของพระมโหสถในเรื่อง

สถาปตยกรรมศาสตร พฤกษศาสตร นิติศาสตร รัฐศาสตร มานุษยวิทยา สังคมวิทยา สัตววิทยา 

ภาษาศาสตร หรือ แมแตกายวิภาคศาสตร เปนตน พระมโหสถใชปญญาชวยเหลือผูอ่ืนใหพนจาก

ความทุกขโดยการชวยตัดสินคดีความใหชาวบานใหไดรับความเปนธรรมและไมถูกปรับสินไหม การ

แกปญหาใหกับพระราชา ชวยเหลือราชบัณฑิตท้ังสี่ไมใหถูกพระราชาเนรเทศออกจากเมือง ชวยเหลือ

พระเจาวิเทหราชใหรอดพนจากการลอบปลงพระชนม ชวยเหลือพระราชา ๑๐๑ พระองคจากการดื่ม

ยาพิษของพระเจาจุลนี และ ปองกันไมใหพระราชาและทหารจาก ๑๐๑ เมืองตองรบราฆาฟนกัน 

ท้ังหมดนี้ปญญาบารมีท่ีสะสมนําไปสูการตรัสรูเปนพระพุทธเจาในพระชาติสุดทาย 
 

  ๖. ภูริทัตชาดก 

  ๑) ปจจุบันวัตถุ 

  โครงสรางเรื่องเลาท่ีปรากฎในสวนปจจุบันวัตถุของภูริทัตชาดกมีดังนี ้

 พระศาสดาเม่ือทรงอาศัยกรุงสาวัตถี ประทับอยูในพระเชตวันมหาวิหาร ทรงปรารภอุบาสก

ท้ังหลาย แลวตรัสพระธรรมเทศนานี้ มีคําเริ่มตนวา ยํ กิฺจิ รตนมตฺถิ ดังนี ้  

ดีละ อุบาสกท้ังหลาย ก็ขอท่ีพวกเธอ เม่ือไดพระพุทธเจาผูเชนเราเปนผูใหโอวาทพึงกระทํา

อุโบสถ จัดวาเธอกระทํากรรมอันงามไมนาอัศจรรยเลย แมโปราณกบัณฑิตผูไมเอ้ือเฟอ       

ละยศใหญ กระทําอุโบสถไดเหมือนกัน ดังนี้แลว ไดทรงเปนผูนิ่งอันภิกษุเหลานั้นทูลอาราธนา

แลว จึงทรงนําอดีตนิทานมาวา๑๒๓ 

  ๒) อตีตวัตถุ 

 ในอดีตกาล ยังมีพระราชาพระองคหนึ่งทรงพระนามวา พรหมทัตครองราชสมบัติในกรุง

พาราณสี ทรงประทานตําแหนงอุปราช แกพระราชโอรส ทอดพระเนตรเห็นยศใหญของพระ

ราชโอรสนั้น จึงทรงเกิดความระแวงข้ึนวา พระราชโอรสจะพึงยึดแมราชสมบัติ...๑๒๔  

  ๓) คาถา 

  การแทรกคาถาในการเลาเรื่องในภูริทัตชาดก ตัวอยางเชน 

 รัตนะอยางใดอยางหนึ่ง มีอยูในนิเวศนของทาวธตรฐ รัตนะท้ังหมดนั้นจงมาสูพระราช

นิเวศนของพระองค ขอพระองคจงทรงพระกรุณาโปรดประทาน พระราชธิดาแกพระราชาของ

ขาพระองคเถิด พระเจาขา๑๒๕ 

 

    ๑๒๓ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๓/๒๘ (ฉบับ มมร.). 

 
๑๒๔

 ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๓/๒๘-๒๙ (ฉบับ มมร.). 

 
๑๒๕

 ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๓/๓๖ (ฉบับ มมร.). 

                                 



  

๖๗ 

  ๔) เวยยากรณะ 

ตัวอยางอธิบายศัพทเดียว เชน 

 อสํยุตฺตํ ความวา ไมสมควรคือไมเหมาะสมกับสัตวดิรัจฉาน พวกเราเปนชาติมนุษย จะ

กระทําความสัมพันธกับสัตวดิรัจฉานอยางไรได 

 ตัวอยางอธิบายหลายศัพท เชน 

 น เม ธีตรมารโห ความวา ก็ทานแมเปนผูมีอานุภาพมากอยางนี้ก็ไมสมควรกะธิดาของเรา 

เพราะทานเปนอหิชาติ (ชาติงู)๑๒๖ 

  หรือ 

 บทวา ปุถู กนฺทึสุ ความวา ประทีปจุดข้ึนในเรือนใด ๆ หญิงท้ังหลายในเรือนนั้น ๆ ตื่นข้ึน

แลว แลดูประตู เสา ไมจันทัน เห็นพวกนาคหอยลงอยู รองคร่ําครวญกันเปนอันมากโดยพรอม 

ๆ กันทีเดียว พระนครท้ังสิ้นไดเกิดโกลาหลเปนอันเดียวกันดวยประการฉะนี้๑๒๗ 

 ๕) สวนสโมธานในการเลาเรื่องของเนมิราชชาดกปรากฎดังนี ้

 พระศาสดา ครั้นทรงนําพระธรรมเทศนานี้มาแลว จึงตรัสวา ดูกอนอุบาสกท้ังหลาย โบราณ

บัณฑิต เม่ือพระพุทธเจายังไมเสด็จอุบัติ ข้ึนก็ยังทรงสละนาคสมบัติเห็นปานนี้ กระทํา

อุโบสถกรรมดังนี้ จึงประชุมชาดกวามารดาบิดา (ของพระภูริทัต) ในกาลนั้น ไดมาเปนสากย

ราชตระกูล พราหมณเนสาทมาเปนพระเทวทัต โสมทัตมาเปนพระอานนท นางอัจจิมุขี มา

เปนนางอุบลวรรณา สุทัสสนะเปนพระสารีบุตร สุโภคะมาเปนพระโมคคัลลานะกาณาริฏฐะ 

มาเปนสุนักขัตตลิจฉวี ภูริทัตมาเปนเราผูตรัสรูชอบดวยตนเอง๑๒๘ 

 การบําเพ็ญศีลบารมีมีใหเห็นเดนชัดในภูริทัตชาดก โดยวิธีการสื่อแกนธรรมดานศีลบารมี

นี้ถูกถายทอดผานตัวละครพระภูริทัต ผูมุงม่ันบําเพ็ญศีลบารมีอันจัดอยูในพุทธการกธรรมขอท่ี ๒ โดย

บําเพ็ญศีลใหม่ันคงดุจจามรีท่ีตองรักษาขนหางของตน ไมใหติดของดวยการยอมตายในท่ีนั้นไมยอมให

เสียขนหางของตนไป ดังปรากฏในอรรถกถาขุททกนิกายแหงจริยาปฎก วา 

 การยอมตกอยูในเง้ือมมือของหมองู เพราะเกรงจะพูดผิดคําปฏิญญา แมเม่ือเนสาทอาลัม

พายนทําการทารุณมีประการตาง ๆ มีอาทิอยางนี้คือ พนน้ําลายเจือดวยยาพิษลงในปาก จับ

หางฉุดกระชากครูดสีบนแผนดิน เหยียบ แมพระโพธิสัตวไดรับทุกขใหญถึงปานนี้ แมสามารถ

จะทําเนสาทอาลัมพายนใหเปนเถาถานดวยเพียงโกรธแลวมองดู ก็รําพึงถึงศีลบารมี ไมมีจิต

 
๑๒๖

 ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๓/๓๘ (ฉบับ มมร.). 

 
๑๒๗

 ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๓/๔๑ (ฉบับ มมร.). 

 
๑๒๘ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๓/๑๒๒ (ฉบับ มมร.). 

                                 



  

๖๘ 

คิดรายแมแตนอยเพราะเกรงศีลจะขาด การทําตามใจเนสาทอาลัมพายน ดวยคิดวาจะใหเขา

ไดทรัพย แมยังไมอธิษฐานศีลก็ไมโกรธเนสาทพราหมณผูทําลายมิตรผูเปนคนอกตัญู๑๒๙ 

 แตหากพิจารณาลําดับข้ันของการบําเพ็ญศีลบารมีของพระภูริทัตแลว พบวา พระภูริทัตได

ประกาศสิ่งท่ีจะสละไดแก ผิวก็ดี หนังก็ดี เนื้อก็ดี เอ็นก็ดี กระดูกก็ดี ซ่ึงเปนอวัยวะ ลําดับข้ันของการ

บําเพ็ญศีลบารมีของพระภูริทัตจึงเปนศีลอุปบารมี  

 

  ๗. จันทกุมารชาดก 

  ๑) ปจจุบันวัตถุ 

  โครงสรางเรื่องเลาท่ีปรากฎในสวนปจจุบันวัตถุของจันทกุมารชาดกมีดังนี ้

 พระศาสดาเม่ือประทับอยูท่ีภูเขาคิชฌกูฏ ทรงปรารภพระเทวทัตจึงตรัสพระธรรมเทศนานี้ 

มีคําเริ่มตนวา ราชาสิ ลุทฺทกมฺโม ดังนี้...ดูกอนภิกษุท้ังหลาย มิใชแตในบัดนี้เทานั้น แมในกาล

กอน พระเทวทัต ก็กระทําความพยายามเพ่ือจะฆาชนเปนอันมาก อาศัยเราผูเดียว เพราะจิตมี

เวรในเรา ดังนี้แลวไดทรงนิ่งเสีย เม่ือภิกษุเหลานั้น ทูลวิงวอนจึงทรงนําอดีตนิทานมาแสดง

ดังตอไปนี้๑๓๐ 

  ๒) อตีตวัตถุ 

 ดูกอนภิกษุท้ังหลาย ในอดีตกาล กรุงพาราณสีนี้ ชื่อวา เมืองปุปผวดี. 

พระโอรสของพระเจาวสวัตดีทรงพระนามวาเอกราชไดครองราชสมบัติในเมืองนั้น. 

พระราชโอรสของพระองค ทรงพระนามวา พระจันทกุมารไดดํารงตําแหนงเปนอุปราช. 

พราหมณชื่อวา กัณฑหาละ ไดเปนปุโรหิต...๑๓๑   

  ๓) คาถา 

  การแทรกคาถาในการเลาเรื่องในจันทกุมารชาดก ตัวอยางเชน 

 พระราชาพระนามวา เอกราช เปนผูมีกรรมอันหยาบชา อยูในพระนคร ปุปผวดี ทาวเธอ

ตรัสถาม กัณฑทาลปุโรหิต ผูเปนเผาพันธุพราหมณ เปนผูหลงวา ดูกอนพราหมณ ทานเปนผู

ฉลาดในธรรมวินัย ขอจงบอกทางสวรรคแกเรา เหมือนอยางนรชนทําบุญแลวไปจากภพนี้สู

สุคติภพ ฉะนั้นเถิด๑๓๒ 

  ๔) เวยยากรณะ 

  ตัวอยางอธิบายศัพทเดียว เชน 

 ๑๒๙ ขุ.จริยา.อ. (ไทย) ๙/๓/ ๒๖๒ – ๒๖๓ (ฉบับ มมร.). 

 ๑๓๐ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๓/๑๔๙-๑๕๒ (ฉบับ มมร.). 

 
๑๓๑

 ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๓/๑๕๒ (ฉบับ มมร.). 

 
๑๓๒

 ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๓/๑๕๔ (ฉบับ มมร.). 

                                 



  

๖๙ 

 บทวา สคฺคานมคฺคํ ความวา ทางแหงสวรรค๑๓๓ 

บทวา จตูหิ ความวา ขาแตพระองคผูสมมติเทพพึงบูชายัญดวยหมู ๔ แหง สัตวท้ังปวงอยางนี้

คือ สัตวเหลานี้ และสัตวเหลาอ่ืนท้ังหมด และสัตว ๔ เหลามีชางเปนตน.๑๓๔ 

  ตัวอยางอธิบายหลายศัพท เชน 

 บทวา ปุพฺเพ เมสิ วุตฺโต ความวา ขาพระองคไดทูลไวแลวในกาลกอนเทียวมิใชหรือวา คนมี

ชาติขลาดกลัวเชนพระองค ไมสามารถจะบูชายัญ ข้ึนชื่อวา บูชายัญนี้ทําไดยาก ใหความยินดี

ไดยาก เม่ือเปนเชนนี้ ทานชื่อวากระทําความซัดสายแหงยัญ ซ่ึงถูกทอดท้ิงในบัดนี้ของเรา๑๓๕ 

  ๕) สวนสโมธานในการเลาเรื่องของจันทกุมารชาดกปรากฎดังนี ้

 พระศาสดา ครั้นทรงนําพระธรรมเทศนานี้มาแสดงแลว ประกาศอริยสัจแลวตรัสวา ดูกอน

ภิกษุท้ังหลาย ไมใชแตในบัดนี้อยางเดียวเทานั้น แมในกาลกอน พระเทวทัตพยายามเพ่ือฆาคน

เปนอันมาก... กัณฑหาลพราหมณ ในกาลนั้น ไดเปนพระเทวทัต...สวนพระจันทกุมารนั้น คือ

เราสัมมาสัมพุทธะดังนี้แล๑๓๖ 

   จันทกุมารชาดกเปนชาดกท่ีมีจุดเดนดานการเลาเรื่องการบําเพ็ญขันติบารมีของ       

จันทกุมารพระโพธิสัตว โดยวิธีการสื่อแกนธรรมของเรื่องทําไดโดยแสดงใหเห็นถึงความเปนผูมีจิตใจ

เขมแข็ง อดทนอดกลั้นของจันทกุมารพระโพธิสัตวท่ีมีขันติธรรมพรอมท่ีจะเผชิญกับปญหาแลอุปสรรค

นานัปประการดวยสติและปญญา จากอุบายชั่วท่ีกัณฑหาละถวายคําแนะนําแกพระเจาเอกราชใหบูชา

ยัญดวยการฆาซ่ึงบุคคลอันไมพึงฆา อันไดแก พระมเหสี พระราชโอรส และ พระราชธิดา โดยลวงวา

เปนบุญและหนทางไปสูสุคติ พระเจาจันทกุมาร ทรงอดทนดวยจิตท่ีสงบและชื่นบาน ดวยความเขาใจ

วาความทุกขยาท้ังหลายท้ังปวงเปนเพียงความทุกขทางกาย พระองคยังคงมีความศรัทธายึดม่ันในการ

ทําความดีและไมลดละความพยายามท่ีจะใหพระราชบิดาคลายจากความเห็นผิด 
 

๘. พรหมนารทชาดก๑๓๗ 

  ๑) ปจจุบันวัตถุ 

  โครงสรางเรื่องเลาท่ีปรากฎในสวนปจจุบันวัตถุของพรหมนารทชาดกมีดังนี้ 

 ในสวนตาลหนุมทรงปรารภถึงการทรงทรมานทานอุรุเวลกัสสปตรัสพระธรรมเทศนานี้ มี

คําเริ่มตนวา อหุ ราชาวิเทหานํ ดังนี้. 

 
๑๓๓

 ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๓/๑๕๔ (ฉบับ มมร.). 

 
๑๓๔

 ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๓/๑๕๖ (ฉบับ มมร.). 

 
๑๓๕

 ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๓/๑๖๘ (ฉบับ มมร.). 

 
๑๓๖

 ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๓/๒๐๔ (ฉบับ มมร.). 

 
๑๓๗ บาลี เปน มหานารทกัสสปชาดก 

                                 



  

๗๐ 

ดูกอนอุบาสกท้ังหลาย การท่ีเราถึงซ่ึงสัพพัญุตญาน ทรมานอุรุเวลกัสสปนี้ ในบัดนี้ ไมนา

อัศจรรยเทากับครั้งกอน แมในเวลาท่ีเรายังมีราคะโทสะและโมหะ เปนพรหมชื่อวานารทะ 

ทําลายขายคือทิฏฐิของเธอ กระทําเธอใหหมดพยศดังนี้แลวก็ทรงดุษณีภาพ อันบริษัทนั้น

กราบทูลอาราธนาจึงทรงนําอดีตนิทานมาดังตอไปนี้๑๓๘ 

๒) อตีตวัตถุ 

 ในอดีตกาล ยังมีพระราชาพระองคหนึ่งทรงพระนามวา พระเจาอังคติราช เสวยราชสมบัติ

ในกรุง มิถิลามหานคร ณ วิเทหรัฐ พระองคทรงต้ังอยูในธรรม เปนพระธรรมราชา พระองคมี

พระราชธิดาองคหนึ่ง ทรงพระนามวา พระนางรุจาราชกุมารี มีพระรูปโฉมสวยงาม ชวนดู

ชวนชมมีบุญมาก...๑๓๙  

  ๓) คาถา 

  การแทรกคาถาในการเลาเรื่องในพรหมนารทชาดก ตัวอยางเชน 

 กัสสปผูอยูในอุรุเวลประเทศทานเคยเปนอาจารย สั่งสอนหมูชฎิลผูผอมเพราะกําลังประพฤติ

พรต ทานเห็นอะไรจึงไดละไฟท่ีเคยบูชาเสีย เราถามเนื้อความนั้นละทาน อยางไร ทานจึงละ

การบูชาเพลิงของทานเสีย๑๔๐ 

  ๔) เวยยากรณะ 

  ตัวอยางอธิบายศัพทเดียว เชน 

 บทวา อทฺทส ความวา นารทมหาพรหม ผูสถิตอยูในพรหมโลกนั่นแล ไดเพงดูชมพูทวีป ได

เห็นพระเจาอังคคิราช ผูยึดถือความเห็นผิด ในสํานักของคุณาชีวก อธิบายวา เพราะเหตุนั้นจึง

มา๑๔๑ 

  ตัวอยางอธิบายหลายศัพท เชน 

 บทวา ทุมฺโมจยา พลิสาอมฺพุโช ว ความวา ชนพาลเหลานั้นเม่ือไมรูอยางนี้ ยึดถือความ     

ฉิบหายดวยการเห็นผิดดํารงอยู ยอมชื่อวาปลดเปลื้องออกจากความฉิบหายนั้นไดโดยยาก

เหมือนปลาท่ีกลืนเบ็ดเขาไป ปลดเปลื้องออกจากเบ็ดไดยากฉะนั้น๑๔๒ 

  หรือ 

บทวา น หิ กมฺมํ วินสฺสติ ความวา ทิฏฐเวทนียกรรม ยอมใหผลในอัตภาพนั้นนั่นเอง อุปปชช

เวทนียกรรม ยอมใหผลในอัตภาพถัดไป สวนอปราปรเวทนียกรรมไมใหผล จักไมพินาศไป 

    ๑๓๘ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๓/๒๓๐-๒๓๒ (ฉบับ มมร.). 

 ๑๓๙ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๓/๒๓๒ (ฉบับ มมร.). 

 ๑๔๐ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๓/๒๓๐ (ฉบับ มมร.). 

 
๑๔๑

 ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๒๗๕ (ฉบับ มมร.). 

 ๑๔๒ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๓/๒๕๙ (ฉบับ มมร.). 

                                 



  

๗๑ 

  ๕) สวนสโมธานในการเลาเรื่องของเนมิราชชาดกปรากฎดังนี ้

 พระศาสดาครั้นทรงนําพระธรรมเทศนานี้มาแลวจึงตรัสวา ภิกษุท้ังหลาย ไมใชแตในบัดนี้

เทานั้น แมในกาลกอนเราก็ทําลายขายคือ ทิฏฐิแลวจึงทรมานอุรุเวลกัสสปะนั่นเอง เม่ือจะ

ประชุมชาดก จึงไดตรัสพระคาถาเหลานี้ในตอนจบวา อลาตเสนาบดีเปนพระเทวทัต...พระเจา

อังคติราช ผูมีทิฏฐิชั่วในกาลนั้นเปนพระอุรุเวลกัสสปะ มหาพรหมโพธิสัตวเปนเราตถาคต๑๔๓ 

 พรหมนารทชาดกเปนชาดกท่ีมีจุดเดนดานการเลาเรื่องการบําเพ็ญอุเบกขาบารมีของ

พระพรหมนารทพระโพธิสัตว มีวิธีการสื่อแกนธรรมของเรื่องโดยแสดงใหเห็นวาอุเบกขาบารมีท่ีพระ

พรหมนารทนํามาแสดงนั้นสามารถปลดเปลื้องมิจฉาทิฏฐิของพระเจาอังคติราชได พรหมนารทชาดก

เปนเรื่องเลาของพระเจาอังคติราชท่ีมีมิจฉาทิฏฐิหลงเชื่อในคําสอนของคุณาชีวก วาโลกนี้ไมมี โลก

หนาไมมี สมณพราหมณไมมี ผลของความดีความชั่วไมมี เปนตน  พระนารทพรหมผูบําเพ็ญอุเบกขา

บารมีจึงเสด็จลงจากเทวโลกมาตามคําอธิษฐานของพระนางรุจาราชธิดามาตรัสสอนธรรมะแก

พระราชาอังคติราช เนื้อหาสาระท่ียกมาสอนนั้น คือใหพระราชาทรงต้ังม่ันในทาน ในศีล อันเปน

หนทางไปสูสวรรคเทวโลก แลวจึงแสดงธรรมเปรียบรางกายกับรถ เพ่ือใหพระราชาทรงสําคัญพระ

วรกายของพระองควาเปนดังรถ อันมีใจเปนสารถี…ท่ีกําลังแลนไปในรูป เสียง กลิ่น รส พระองค นั้น

แลเปนสารถี ถาความประพฤติชอบและความเพียรม่ันมีอยูดวยยานนี้ รถนั้นจะใหสิ่งท่ีนาใครทุก อยาง 

จะไมนําไปบังเกิดในนรก๑๔๔ เม่ือพระราชาอังคติราชไดฟงธรรมดังกลาวแลวจึงทรงละมิจฉาทิฏฐิ คือ 

ความเห็นผิด แลวตั้งอยูในทศพิธราชธรรม  
 

๙. วิธุรชาดก  

  ๑) ปจจุบันวัตถุ 

  โครงสรางเรื่องเลาท่ีปรากฎในสวนปจจุบันวัตถุของวิธุรชาดกมีดังนี ้

 พระศาสดาเม่ือประทับอยูในพระเชตวัน ทรงพระปรารภปญญาบารมีจึงไดตรัสพระธรรม

เทศนานี้ มีคําเริ่มตนวา ปณฺฑ กีสิยาสิ ทุพฺพลา ดังนี้ 

...ภิกษุท้ังหลายขอท่ีเราตถาคตไดบรรลุพระปรมาภิสัมโพธิญาณ อันสามารถทําลายเสียซ่ึงคําท่ี

คนอ่ืนกลาวใหราย แนะนําชนท้ังหลายมีกษัตริยเปนตน ไดเชนนี้ ไมนาอัศจรรย เพราะวา 

ตถาคตแมเม่ือกําลังแสวงหา พระอนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณในภพกอน ก็เปนผูมีปญญา ย่ํายี

ถอยคําท่ีคนอ่ืนกลาวใหรายเชนนี้ เหมือนกันจริงอยางนั้น ในกาลท่ีเราเปนวิธุรบัณฑิต เรา

ทรมานยักษเสนาบดีนามวาปุณณกะไดดวยกําลังญาณ๑๔๕ 

 ๑๔๓ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๓/๒๙๕ (ฉบับ มมร.). 

 ๑๔๔ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๓/๒๓๐ (ฉบับ มมร.). 

 ๑๔๕ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๓/๓๕๑ (ฉบับ มมร.). 

                                 



  

๗๒ 

  ๒) อตีตวัตถุ 

 ในอดีตกาล พระราชาทรงพระนามวา ธนัญชัยโกรพยราช ทรงครองราชยในกรุงอินทปตตะ 

แควนกุรุ อํามาตยชื่อวา วิธุรบัณฑิต...๑๔๖   

  ๓) คาถา 

  การแทรกคาถาในการเลาเรื่องในวิธุรชาดก ตัวอยางเชน 

 คนใดยอมไมทําความโกรธ ในบุคคลควรโกรธ อนึ่งคนใดเปนสัปบุรุษ ยอมไมโกรธในกาล

ไหน ๆ ถึงเขาโกรธแลว ก็หาทําความโกรธใหปรากฏไม บัณฑิตท้ังหลายเรียกคนนั้นแลวา      

ผูสงบในโลก๑๔๗ 

  ๔) เวยยากรณะ 

  ตัวอยางอธิบายศัพทเดียว เชน 

บทวา โกปเนยฺเย ความวา ไมกระทําความโกรธ ในบุคคลท่ีควรโกรธ เหมือนขันติวาทีดาบส

ฉะนั้น๑๔๘ 

บทวา ตปสฺสี แปลวา ผูอาศัยความเพียรเครื่องเผาผลาญกิเลส๑๔๙ 

  ตัวอยางอธิบายหลายศัพท เชน 

 ธมฺมาหฏํ นาคกุฺชร วิธุรสฺส หทยาภิปตฺถเย ความวา ขาแตนาคผูประเสริฐสุด เม่ือดิฉัน

อยากไดดวงหทัยของวิธุรบัณฑิตท่ีพระองคนํามาไดโดยชอบธรรม ไมใชโดยกรรมท่ีสาหัส ชีวิต

ของหมอมฉันจะยังทรงอยูไดถาเม่ือดิฉันไมไดไซร หมอมฉันเห็นจะมรณะอยูในท่ีนี้แล๑๕๐ 

  หรือ 

บทวา น จ เม ตาทิโส วณฺโณ ความวา เกียรติคุณของวิธุรบัณฑิตเชนนี้ อยางท่ีเราและใครๆ 

อ่ืนมิไดมีไดแผกระฉอนไปตลอดพ้ืนปฐพีและเทวโลก วิธุรบัณฑิตผูท่ีเจาตองการดวงหทัยนั้น 

เปนผูบรรเทาความมืดของชาวโลกท้ังสิ้นมาถึงแลว จะทําความสวางไสวในอรรถธรรมแกเจา 

ณ บัดนี้๑๕๑ 

  ๕) สวนสโมธานในการเลาเรื่องของเนมิราชชาดกปรากฎดังนี ้

 ภิกษุท้ังหลายไมใชแตในบัดนี้ อยางเดียวเทานั้น แมในกาลกอนเราตถาคตก็ถึงพรอมดวย

ปญญา ฉลาดในอุบายเหมือนกัน ดังนี้แลวจึงประกาศสัจจะประชุมชาดกวา...พระเจา     

 
๑๔๖

 ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๓/๓๕๒ (ฉบับ มมร.). 

 
๑๔๗

 ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๓/๓๕๕ (ฉบับ มมร.). 

 
๑๔๘

 ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๓/๓๕๕ (ฉบับ มมร.). 

 
๑๔๙

 ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๓/๓๕๖ (ฉบับ มมร.). 

 
๑๕๐

 ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๓/๓๖๕ (ฉบับ มมร.). 

 
๑๕๑

 ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๓/๔๖๕ (ฉบับ มมร.). 

                                 



  

๗๓ 

โกรพยราชในกาลนั้น ไดเปนพระอานนท ในบัดนี้ ปุณณกยักษในกาลนั้นไดเปนพระฉันนะ ใน

บัดนี้ มามโนมัยสินธพในกาลนั้นไดเปนพระยามากัณฐกะในบัดนี้ บริษัทนอกจากนั้น ในกาล

นั้นไดเปนพุทธบริษัทในกาลนี้ สวนวิธุรบัณฑิตในกาลนั้น ครั้นกลับชาติมาไดเปนเราตถาคตผู

อรหันตสัมมาสัมพุทธเจาในบัดนี้แล.๑๕๒ 

 วิธุรชาดกเปนชาดกท่ีมีจุดเดนดานการเลาเรื่องการบําเพ็ญสัจจบารมีของวิธุรบัณฑิตพระ

โพธิสัตว โดยวิธีการสื่อแกนธรรมของเรื่องไดถูกนําเสนอผานเรื่องเลาของวิธุรบัณฑิตผูรักษาสัจจะยิ่ง

กวาชีวิตของตน แมจะถูกปุณณกยักษจับไปเพ่ือฆาเอาหัวใจก็ไมกริ่งเกรงหวาดกลัวตอความตายแมแต

นอย ดวยเหตุท่ีเห็นวาการรักษาสัจจะท่ีไดใหไวเปนสิ่งท่ีพึงกระทํา หลักธรรมท่ีเก้ือหนุนตอหลักสัจจะ

ในวิธุรบัณฑิตชาดก ไดแก ทศพิธราชธรรม พรหมวิหาร ฆราวาสธรรม อธิษฐานธรรม และ สังคหวัตถุ 

ท่ีวิธุรอามาตยปฏิบัติมาจนไดรับยกยองจากบุคคลท้ังหลายวาทานเปนบัณฑิตเปนผูท่ีมีสัจจะ และ ดวย

อานิสงสแหงความเปนผูมีสัจจะนี้ วิธุรบัณฑิตจึงสามารถเปลี่ยนความคิดของปุณณกยักษใหเห็นธรรม

ตามความจริงดวยการแสดงสาธุนรธรรม ๔ ประการวา “พึงเดินตามบุคคลผูปฏิบัติดีไวกอน, อยาเผา

ฝามืออันเปยก-ชุม, อยาประทุษรายมิตรและอยาตกอยูใตอานาจอิสตรีหรือคนไมมีสติ” จนปุณณก

ยักษเลื่อมใสในความเปนผูมีสัจจะ  ในท่ีสุด วิธุรบัณฑิตก็สามารถรักษาชีวิตใหรอดพนจากอันตราย ได

แสดงธรรมถวายพระวรุณนาคราชและพระนางวิมลาเทวี แลวกลับสูอินทปตถนคร 
 

  ๑๐. เวสสันตรชาดก 

  ๑) ปจจุบันวัตถุ 

  โครงสรางเรื่องเลาท่ีปรากฎในสวนปจจุบันวัตถุของเวสสันตรชาดกมีดังนี ้

 พระศาสดาเม่ือเสด็จประทับอยู ณ นิโครธาราม อาศัยกรุงกบิลพัสดุราชธานี ทรงปรารภฝน

โบกขรพรรษตรัสพระธรรมเทศนานี้วา ผุสฺสตี วรวณฺณาเภ ดังนี้เปนตน 

...ดูกอนภิกษุท้ังหลาย บัดนี้เธอท้ังหลายนั่งสนทนากันถึงเรื่องอะไร เม่ือภิกษุเหลานั้น กราบทูล

ใหทรงทราบแลว มีพระพุทธดํารัสวา ดูกอนภิกษุท้ังหลาย มิใชแตในบัดนี้เทานั้น ท่ีมหาเมฆยัง

ฝนโบกขรพรรษใหตกแมในกาลกอนเวลาท่ีเรายังเปนโพธิสัตวอยู มหาเมฆเห็นปานนี้ ก็ยังฝน

โบกขรพรรษใหตกในญาติสมาคมเหมือนกัน ตรัสฉะนี้แลวทรงดุษณีภาพ ภิกษุเหลานั้นทูล 

อาราธนา จึงทรงนําอดีตนิทานมาตรัสเลา ดังตอไปนี้๑๕๓ 

  ๒) อตีตวัตถุ 

 ดูกอนภิกษุท้ังหลาย ในอดีตกาล มีพระราชาพระนามวา สีวิมหาราช ครองราชสมบัติใน

กรุงเชตุดรแควนสีพี มีพระโอรสพระนามวา สญชัยกุมาร เพ่ือสญชัยกุมารนั้นทรงเจริญวัย 

 
๑๕๒

 ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๓/๔๘๓  (ฉบับ มมร.). 

 ๑๕๓ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๓/๕๙๙-๖๐๑  (ฉบับ มมร.). 

                                 



  

๗๔ 

พระเจาสีวีมหาราชนําราชกัญญาพระนามวา ผุสดี ผูเปนราชธิดาของพระเจามัททราชมาทรง

มอบราชสมบัติ แกสญชัยราชกุมารนั้นแลว ตั้งพระนางผุสดีเปนอัครมเหสี...๑๕๔   

  ๓) คาถา 

  การแทรกคาถาในการเลาเรื่องในเวสสันตรชาดกตัวอยางเชน 

 ขาพระพุทธเจาไดทําการบูชาพระองคดวยจุรณ แหงแกนจันทนนี้ ขอใหขาพระพุทธเจาได

เปนมารดาแหงพระพุทธเจาผูเชนพระองคในอนาคตกาล๑๕๕ 

  ๔) เวยยากรณะ 

  ตัวอยางอธิบายศัพทเดียว เชน 

 บทวา รมฺนานํ ไดแก ผูประทับนั่งตรัสสรรเสริญทานท่ีพระองคใหแลว มีความโสมนัส.๑๕๖ 

บทวา อาคเตธนทายเก ความวา เม่ือพระมหาสัตวผูพระราชทานทรัพยแกมหาชนเสด็จ

มาถึง๑๕๗ 

  ตัวอยางอธิบายหลายศัพท เชน 

 บทวา เนว ทานา วิรมิสฺสํ ความวา จักไมงดเวนจากการบริจาคเปนอันขาด๑๕๘ 

  หรือ 

บทวา บทวา สคฺคํ โส อุปฺปชฺชถ ความวา จุติจากอัตภาพนั้นแลว เสด็จเขาถึงดุสิตบุรีดวย

อัตภาพท่ีสอง๑๕๙ 

  ๕) สวนสโมธานในการเลาเรื่องของเวสสันตรชาดกปรากฎดังนี ้

 พระศาสดาครั้นทรงนําพระธรรมเทศนามหาเวสสันดรชาดก ซ่ึงประดับดวยคาถาประมาณ 

๑,๐๐๐ คาถานี้มาแลวตรัสวา ดูกอนภิกษุท้ังหลาย แมในกาลกอน มหาเมฆก็ยังฝนโบกขร

พรรษใหตกในท่ีประชุมแหงพระประยูรญาติของเราอยางนี้เหมือนกัน ตรัสดังนี้แลวทรงประชุม

ชาดกวา พราหมณชูชกในกาลนั้น คือภิกษุเทวทัต นางอมิตตตาปนา คือ นางจิญจมาณวิกา... 

พระเวสสันดรราช คือเราเองผูสัมมาสัมพุทธเจาแล๑๖๐ 

   เวสสันตรชาดกเปนชาดกท่ีมีจุดเดนดานการเลาเรื่องการบําเพ็ญทานบารมีของ

พระพุทธเจาเม่ือครั้นเสวยพระชาติเปนพระเวสสันตรพระโพธิสัตว โดยมีวิธีการสื่อแกนธรรมของชาดก

 
๑๕๔

 ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๓/๖๐๑ (ฉบับ มมร.). 

 
๑๕๕

 ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๓/๖๐๒ (ฉบับ มมร.). 

 
๑๕๖

 ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๖๒๓ (ฉบับ มมร.). 

 
๑๕๗

 ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๓/๘๑๒ (ฉบับ มมร.). 

 
๑๕๘

 ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๖๒๔ (ฉบับ มมร.). 

 
๑๕๙

 ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๘๑๔ (ฉบับ มมร.). 

 
๑๖๐

 ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๘๑๔ (ฉบับ มมร.). 

                                 



  

๗๕ 

เรื่องนี้ใหเห็นวาวาดวยความรักในการบําเพ็ญทานบารมีอยางยิ่งยวดของพระเวสสันดร เกิดเปน

อานิสงสสงผลใหเปนชาตินี้เปนชาติสุดทายกอนจะบรรลุพระสัมมาสัมโพธิญาณเปนพระพุทธเจา พระ

เวสสันตรถือวาเปนพระชาติท่ีทรงบําเพ็ญบารมีครบท้ัง ๑๐ ประการ แตโดดเดนดานทานบารมี คือ

เจตนาท่ีจะใหทานโดยมีความกรุณาและอุบายโกศล (ปญญา) กํากับอยู มีลักษณะคือ การบริจาค มีรส 

คือการขจัดโลภะ มีความปรากฏ คือ ความไมยึดติด มีพ้ืนฐานคือ วัตถุท่ีควรบริจาค  พระเวสสันตร

ทรงตั้งโรงทานเพ่ือบริจาคทานแกคนยากไรทุกผู แมเม่ือมีเหตุมีพราหมณมาขอชางปจจัยนาคเพ่ือ

ความสมบูรณแหงพืชผลในเมืองอ่ืน พระองคก็ไมขัดของท่ีจะใหเปนทาน สรางความโกรธแคนใหแก

ชาวเมืองสิพี เปนเหตุทําใหตองถูกขับออกจากเมืองสูปา ขณะท่ีบําเพ็ญพรตนั้น เม่ือพราหมณชูชกมา

ขอพระโอรสและพระธิดาเพ่ือไปเปนทาส พระองคก็ยอมสละได แมพระนางมัทรีก็เชนกัน ท้ังเรื่องรอย

เรียงเหตุการณแสดงความปรารถนาบริจาคทานเพ่ือทําใหบารมีสมบูรณและใหไดมาซ่ึงสัมโพธิญาณอัน

จะเปนประโยชนตอชาวโลกอยางมหาศาล จัดเปนสิ่งท่ีกระทําไดยากยิ่งในปุถุชนท่ัวไป 

   การเลาเรื่องบารมีของทศชาดกในอรรถกถาชาดกท่ียกมาแสดงขางตน ทําใหเห็นวา

วิธีการสื่อธรรมในอรรถกถาชาดกท้ัง ๑๐ เรื่อง ไดแก เตมิยชาดก มหาชนกชาดก สุวรรณสามชาดก 

เนมิราชชาดก มโหสถชาดก ภูริทัตตชาดก จันทกุมารชาดก พรหมนารทชาดก วิธุรชาดก และ

เวสสันตรชาดก นั้น ลวนวางอยูบนโครงสรางการเลาเรื่องท่ีเปนระเบียบแบบแผนเดียวกันท้ังสิ้น 

กลาวคือ (๑) ปจจุบันวัตถุ ซ่ึงเปนเหตกุารณในปจจุบัน เปนสวนเกริ่นวา พระศาสดาทรงประทับอยู ณ 

ท่ีใด ทรงพระปรารภถึงบารมีท่ีทรงบําเพ็ญมาเม่ือครั้งเสวยพระชาติเปนพระจนพระภิกษุวิงวอนใหทรง

เลาเรื่อง จึงทรงนําสู (๒) อดีตวัตถุ เปนสวนท่ีทรงนําอดีตนิทานมาแสดง (๓) ยกคาถา (๔) สวนเวยยา

กรณะ แปลขยายความของ และ (๕) สโมธาน อันเปนสวนประชุมชาดกท่ีทรงตรัสแจงวาใครเปนใคร

ในอดีตชาติ  
 

๒.๔ สรุปทายบท  

 พระพุทธเจาทรงเปนพระบรมครูอยางหาผูเสมอเหมือนไดยากยิ่ง เวลาท่ีพระองคจักทรง

สอนใครในแตละครั้ง พระองคจะทรงพิจารณาองคประกอบหลายๆอยางแลวจึงทรงเลือกพุทธวิธีท่ี

เหมาะกับอัธยาศัยของบุคคลนั้นๆ การแสดงธรรมคําสั่งสอนโดยใชชาดกเปนสื่อโบราณนี้เปนการสอน

แบบยกอุทาหรณและเลาเรื่องนิทานประกอบ สอดรับกับพุทธวิธีในการสอนของพระผูมีพระภาคเจาท่ี

ทรงเลือกชาดกโดยพิจารณาอัธยาศัยและความพรอมทางอินทรียของผูฟง เม่ือเห็นวาเหมาะสม 

พระพุทธเจาจักทรงใชพุทธลีลาในการสอนมีลักษณะ ๔ ประการ คือ ๑) สันทัสสนา อธิบายใหเห็น

ภาพอยางแจมแจง ๒) สมาทปนา จูงใจใหคลอยตาม ๓) สมุตเตชนา ใหกําลังใจ และ ๔) สัมปหังสนา 

ทําใหมองเห็นคุณประโยชนท่ีจะไดรับจากการปฏิบัติ  

 สรุปความหมายของชาดก คือ ชาดกเปนคัมภีรเลมหนึ่งในขุททกนิกาย แหงพระ

สุตตันตปฎก จัดเปนหลักคําสอนอยางหนึ่งในหลักคําสอน ๙ ประเภทของพุทธศาสนาท่ีเรียกวา 



  

๗๖ 

“นวังคสัตถุศาสน” และ ชาดก หมายถึง เรื่องราวในอดีตชาติของของพระพุทธเจาเม่ือครั้งเปนพระ

โพธิสัตว เสวยพระชาติเปนคนบางสัตวบางสลับกันไป อยางไรก็ดี เรื่องราวของชาดกตางๆ ท่ีมีปรากฏ

อยูในชาตกปาลิหรือพระไตรปฎก มีลักษณะเปนคาถาหรือคําฉันท พระอรรถกถาจารยไดแตงขยาย

ความใหม แทรกนิทานเกาแก นิทานชาดกในยุคอรรถกถามีองคประกอบของ เรื่องเลา และ วิธีการ

เลา โดยมีรายละเอียดปลีกยอย อาทิ โครงเรื่อง แกนเรื่อง ตัวละคร ความขัดแยง การพัฒนาตัวเรื่อง 

มุมมองในการเลาเรื่อง ตามองคประกอบของวรรณคดีครบถวน 

 การเลาเรื่องบารมีของทศชาดกในอรรถกถาชาดกท้ัง ๑๐ เรื่อง ลวนวางอยูบนโครงสราง

การเลาเรื่องท่ีเปนระเบียบแบบแผนเดียวกันท้ังสิ้น มีโครงสรางการพัฒนาเรื่องเลาเปนไปตามลําดับ

เวลา ท้ังนี้ แมจะเริ่มเหตุในปจจุบันกอนยอนเวลากลับสูอดีต แตการดําเนินเรื่องเลาเปนตามโครงสราง

ของชาดกท่ีมีการเลาเรื่องแบบนิทานตามลําดับเวลา โครงเรื่องเลาเปนเรื่องเลาธรรมะเก่ียวเนื่องกับ

การบําเพ็ญบารมีในอดีตชาติของพระพุทธเจา มีแกนเรื่องเก่ียวกับศีลธรรมดานการบําเพ็ญบารมีดวย

ความปรารถนาในพุทธภูมิเพ่ือบรรลุเปนพระพุทธเจาในอนาคต และเนื่องจากสื่อชาดกเปนบุคคลาธิษ

ฐานท่ีเนนการใชบุคคลเปนหลักในการสอนธรรมจึงมีเรื่องเลาของตัวละครเอกในทศชาติชาดกตามชาติ

นั้นๆ ฉากในทศชาติชาดกจึงเปนฉากมุงเนนการบรรยายใหเกิดภาพในใจของผูอานในการจินตนาการ

มุมมองหรือจุดยืนในการเลาเรื่องของทศชาติชาดกเปนแบบสัพพัญู ดวยพระพุทธเจาเปนผูเลา

เรื่องราวบุรพกิริยาในอดีตชาติดวยพระองคเอง  

 



 
 

บทท่ี ๓ 

การเลาเรือ่งในภาพยนตรไทย 
  

 สื่อภาพยนตรจัดเปนสื่อเลาเรื่องท่ีมีผลตอการสรางและสนับสนุนพฤติกรรมของคนใน

สังคมเนื่องจากเปนสื่อท่ีสามารถเขาถึงผูบริโภคสื่อดวยความสมจริงของภาพและเสียง ในรูปแบบและ

ชองทางการนําเสนอท่ีหลากหลาย ไดแก ภาพยนตรท่ีฉายตามโรงภาพยนตร ภาพยนตรทีวี 

ภาพยนตรเคเบิ้ลทีวี ภาพยนตรวิดีโอซีดี ภาพยนตรโฆษณา ภาพยนตรแบบออนไลนผานอินเตอรเน็ต 

คอมพิวเตอร หรือ มือถือรุนสมารทโฟน สวนการวิจัยเรื่องการเลาเรื่องในภาพยนตรไทยในบทนี้ ผูวิจัย

ใหความสําคัญกับทฤษฎีการเลาเรื่องของภาพยนตรโดยใชระเบียบวิธีในการวิจัยเชิงคุณภาพ ท้ังนี้ 

ผูวิจัยไดศึกษาคนควาขอมูลโดยอาศัยแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ มาเปนกรอบแนวคิดใน

การคนหาคําตอบของการวิจัยเสมือนเปนการสรางกรอบในการวิเคราะหขอมูล เพ่ือนําไปสูคําตอบ

ของการวิจัยวาในการเลาเรื่องในภาพยนตรไทยมีองคประกอบและโครงสรางเชนไร ดังจะอธิบายดวย

แนวคิด ทฤษฎีตอไปนี้ 
 

๓.๑ แนวคิดการเลาเร่ือง 

  การเลาเรื่องเปนกิจกรรมการสื่อสารหลักของมนุษยเพ่ือสงเสริมความเปนปจเจกบุคคล

และการรวมตัวเปนสังคมของมนุษย กระบวนการสื่อสารของมนุษยโดยธรรมชาติแลวลวนผลิตวิธีเลา

เรื่องและบริโภคเรื่องเลาในชีวิตประจําวันเสมอ กิจกรรมการเลาเรื่องโดยมีเรื่องเลาเปนเนื้อความจึง

ปรากฏออกมาในหลายรูปแบบ ไมวาจะเปนนิทาน ตํานาน จิตรกรรมฝาผนัง หรือ จะเปนเรื่องสั้น   

นวนิยาย สารคดี ภาพยนตร เรื่องเลาเหลานั้นมีท้ังท่ีถือกันวาอิงจากขอเท็จจริง เชน ขาว สารคดี หรือ

จากเรื่องท่ีสมมติข้ึน เชน นวนิยาย ภาพยนตร แตไมวารูปแบบท่ีปรากฏจะเปนเชนไร เรื่องเลาลวนมี

นิยามรวมกันวา เปนการนําเสนอเหตุการณชุดหนึ่ง ๆ ท่ีมีกระบวนการเปลี่ยนแปลงจากสถานการณใน

ตอนตนไปสูสถานการณในตอนจบ เก่ียวของกับบุคคลจํานวนหนึ่งและดําเนินเหตุการณไปตามสถานท่ี

และเวลา 

      อริสโตเติ้ลไดจําแนกประเภทของการเลาเรื่องไว ๒ ลักษณะ คือ การแสดงและ        

การเลาเรื่อง  ในทีนี้ การแสดง คือ การท่ีเหตุการณเลาเรื่องดวยตัวของมันเองเชนการละคร สวนการ

เลาเรื่อง คือ การบอกเลาเรื่องราวโดยมีผูเลา อาทิ มหากาพย หรือ นวนิยาย ซ่ึงการเลาเรื่องใน

ภาพยนตรกําเนิดมาจากการนําเอาวิธีการเลาเรื่องท้ังสองชนิดมาผสมผสานกัน ผานเทคนิคเฉพาะอัน

ซับซอนของสื่อภาพยนตร สําหรับวิธีการวิเคราะหการเลาเรื่องในภาพยนตรนั้นสามารถทําไดหลายวิธี 

หนึ่งในนั้น คือ การศึกษาเรื่องเลาในระดับโครงสราง ซ่ึงมีท่ีมาจากแนวคิดของการศึกษาเรื่องเลา



 
 

๗๘ 

สมัยใหม ท่ีมองเรื่องเลาวามีสองระดับคือระดับเนื้อความ และในระดับเนื้อเรื่อง โดยแนวคิดนี้ไดรับ

อิทธิพลมาจากความคิดทางภาษาศาสตรของโซซูร (Saussure) และขยายเปนแนวคิดท่ีเราเรียกวา

โครงสรางนิยม ซ่ึงเปนวิธีการท่ีนํามาใชในการมองไวยากรณของเรื่องเลา คือ มองวาความสัมพันธของ

หนวยตางๆในเรื่องเลาเกิดข้ึนมาไดอยางไร และมีความสัมพันธกันอยางไร เปนสิ่งท่ีเรียกวา ตรรกะ

ภายในของเรื่องเลา (Internal Logic) ท่ีทําใหหนวยตางๆมาสัมพันธกัน พรอมกับตั้งขอสังเกตไววา

เปนความพยายามท่ีจะคนลึกลงไปเพ่ือหาไวยากรณท่ีเปนตัวกํากับหรือเปนตัวกําหนดท่ีทําใหเห็น

โครงสรางความสัมพันธของหนวยตางๆในเรื่องเลา 

 การศึกษาในระดับโครงสรางดังกลาวนี้เปนท่ีนิยมศึกษากันมาก โดยเฉพาะอยางยิ่งกับ

ขอมูลประเภทคติชน เห็นไดเดนชัดเม่ือ วลาดิเมียร พรอบบ (Vladimar Propp) นักวรรณกรรมศึกษา

ชาวรัสเชียไดเริ่มศึกษาโครงสรางของนิทานพ้ืนบานรัสเชียแลวเสนอเสนอแนวคิดแหงการเลาเรื่องวา 

เรื่องเลาท้ังหมดถูกกําหนดภายใต “โครงสราง”  เดียวกัน ไดแก (๑) โครงสรางของชุดตัวละคร ๗ 

ประเภท และ (๒) โครงสรางการกระทําของตัวละคร ๓๑ หนาท่ี แนวคิดนี้ไดรับการพัฒนาเรื่อยมา

จนกระท่ังไดสูตรสําหรับการวิเคราะหอยูชุดหนึ่งนั่นคือผังแสวงหา (Quest Model)๑  สี่เหลื่ยม    

สัญญศาสตร (Semiotic Square)๒ และ ผังทวิภาวะ (Binary Model)๓  

 เอเดรียน ทิลลี (Adrian Tilley) ไดใหทรรศนะตอเรื่องเลาประเภทนิทานวา  

 การเลาเรื่องเปนสวนหนึ่งของประสบการณทางสังคม โดยเฉพาะในเด็กนั้น พวกเขาเรียนรู

เรื่องเลาจากหนังสือ โฆษณา การตูน และบทเพลง เด็กๆ เรียนรูศัพทใหมในทักษะการเลา

เรื่อง รูจักลําดับเหตุการณอยางมีเหตุผล เด็กไดเรียนรูสัญลักษณท่ีใชตั้งแตเริ่มตน จนจบเรื่อง

เลา และรูจักท่ีจะคาดเดาเหตุการณลวงหนา และยังชวยเพ่ิมพูนประสบการณในคลังความรู 

เด็กๆ สามารถตัดสินตัวละครไดจากการแยกแยะบทบาทคนดีและคนเลว๔  

  วอลเตอร ฟชเชอร (Walter R. Fisher) ไดใหคํานิยาม “การเลาเรื่อง” วา 

การเลาเรื่อง คือ การกระทําเชิงสัญลักษณไมวาจะเปนการพูดหรือการกระทําก็ตามท่ีมีลําดับ

ข้ันตอนและมีความหมายสําหรับผูท่ีมีชีวิตอยูหรืออาศัยอยูในเรื่องนั้น ไมวาผูอาศัยนั้นจะเปน

 ๑ ผังแสวงหา (Quest Model) เปนแนวคิดของ Greimas ในการหาไวยากรณของเรื่องเลา 
สรุปวา เรื่องเลาทุกเรื่องมีสามคูความสัมพันธ คือมี ผูมองหากับสิ่งท่ีถูกหา (subject/object) หมายถึง ตัวเอกมอง
หาสงของหรืออะไรก็ไดอยางหน่ึงภายในเรื่อง มีผูชวยกับผูตอตาน (helper / opponent) และ มีผูใหกับผูรับ 
(donor / receiver) 

 ๒ สี่เหลื่ยมสัญญศาสตร (Semiotic Square) เปน แนวคิดตอยอดของ Greimas กลาวคือ เมื่อ
ศึกษาความหมายในเรื่องเลาในผังแสวงหา (Quest Model) เราจะพบคูตรงขามเสมอ หากไมมีก็จะไมทําใหเกิดเรื่อง
เลา  

 ๓ ผังทวิภาวะ (Binary Model) เปนแนวคิดของ คล็อด เลวี สเตราส (Claude Levi-Strauss) ท่ี
ออกแบบแผนผังท่ีใชสําหรับวิเคราะหแสดงคูตรงกันขามท่ีพบในเรื่องเลา 

 ๔ Tilley, Adrian., The Media Studies, (London : Routledge, 1991), p.53. 

                                 



 
 

๗๙ 

ผูสรางเรื่องเลา หรือเปนผูฟง ผูตีความเรื่องเลานั้นก็ตาม ท้ังนี้หนาท่ีของขาวสารจากเรื่องเลา

จะเปนตัวกําหนดวิถีทางท่ีเราจะมีชีวิตอยูในเรื่องเลาของเรานั่นเอง   

 ถิรนันท อนวัชศิริวงศ  ใหทรรศนะเก่ียวกับศาสตรแหงการเลาเรื่อง วา 

 การศึกษาเรื่องหรือสารท่ีมนุษยสื่อถึงกันในทุกระดับของการสื่อสาร สามารถจําแนกไดเปน

ประเภทกวาง ๆ เพียง ๒ ประเภท ไดแก (๑) จินตคดี หมายถึงสารท่ีมุงใหผลในดานอารมณ

ความรูสึกเปนสําคัญ ไดแก งานศิลปะและบันเทิงคดี (๒) สารสนเทศคดี หมายถึง สารประเภท

ท่ีมุงใหรับรูขาวสารตาง ๆ ไดแกขาว สารคดี และการโฆษณา ท้ังนี้ จินตคดีและสารสนเทศคดี

ลวนผานกระบวนการนําเสนอหรืออีกนัยหนึ่ง คือ การเลาเรื่อง๕ 

  สวน เดวิด บอรดเวล(David Bordwell) นักวิชาการดานภาพยนตร กลาววา 

 การเลาเรื่องในภาพยนตรเปนหวงโซของเหตุการณท่ีมีความสัมพันธกันในเชิงของเหตุและผล

ในชวงเวลาหนึ่ง การเลาเรื่องเริ่มตนดวยสถานการณหนึ่ง เปนชุดของความเปลี่ยนแปลงท่ี

เกิดข้ึนไปตามรูปของเหตุและผล จนในท่ีสุดสถานการณใหมหนึ่งๆ ก็เกิดข้ึนตามมาจนนําไปสู

ตอนจบ๖ 

  ปจจัยสําคัญของการเลาเรื่องในภาพยนตรแบงออกเปน ๓ สวน คือ  

 สวนเปดเรื่อง เรียกวา องก ๑ เปน การเปดเรื่อง (Sep up) เปนสวนท่ีใหเห็นพ้ืนเพของ

เรื่อง เวลา อารมณ ปญหา เพ่ือบอกแนวทางหรือทิศทางของเรื่องท่ีดําเนินไป  

 องก ๒ หรือ ตอนท่ีสอง เรียกวาการเผชิญหนา (Confrontation) เปนชวงท่ีผูรับชม

ภาพยนตรจะไดเห็นตัวละครเผชิญหนากับอุปสรรค พรอมกับเขาใจวาตัวละครหลักมีความตองการ

เชนไร และมีอะไรเปนแรงขับเคลื่อนในการกระทําดังกลาว 

 องก ๓ คือ ตอนสุดทายของเรื่อง (Climax & Resolution) กลาวถึงตัวละครหลักวาจะมี

ผลลงเอยอยางไร หลังจากท่ีเผชิญหนากับอุปสรรคตางๆนานา ถือเปนจุดวิกฤตสูงสุด(Climax) และ 

จุดตื่นเตนท่ีสุดของหนัง สวนบทสงทาย (Resolution) อาจเปนช็อตเดียวหรือฉากเดียวสั้นๆเพ่ือเปน

บทสรุปใหกับคนดู๗ 

  สําหรับแนวทางการศึกษาเก่ียวกับการเลาเรื่องในภาพยนตรของงานวิจัยฉบับนี้ ผูวิจัยได

วางหลักแนวความคิดวา การเลาเรื่องใดๆก็ตามไมวาจะเกิดในพ้ืนท่ีใดในโลก ลวนประกอบดวย

โครงสรางท่ีเปนแกนหลัก ๒ ประการ คือ ๑) เรื่องท่ีเลา และ ๒) วิธีการเลา สอดคลองกับความเห็น

 ๕ ดูรายละเอียดใน ถิรนันท อนวัชศิริวงศ , นิเทศศาสตรกับเร่ืองเลาและการเลาเร่ือง-วิเคราะห

การศึกษาจินตคดี-จินตทัศนในสื่อรวมสมัย, (กรุงเทพมหานคร:โรงพิมพการพิมพ, ๒๕๔๓). หนา ๒๓-๒๔.  

 ๖ Bordwell, David, Narration in the Fiction Film, (London : Routledge, 1995), p.60. 

 
๗ รักศานต วิวัฒนสินอุดม. นักสราง สรางภาพยนตร ภาพยนตรสั้น. กรุงเทพฯ : โรงพิมพจุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๖, หนา ๑๐๕- ๑๐๖. 

                                 



 
 

๘๐ 

ของ โรเบิรท และวอลลิส (Robert And Wallis) ท่ีกลาววา “การศึกษาถึงเรื่องเลาในภาพยนตร 

(film’s narrative) จะเก่ียวของกับท้ังกับการศึกษาเรื่องเลาและการศึกษาเก่ียวกับการเลาเรื่อง 

(study of how the story is told)”๘ ดวยเหตุผลนี้  ผูวิจัยจึงได กําหนดแนวทางการศึกษาให

ครอบคลุมครอบคลุมเนื้อหา ๑) เรื่องเลา ประกอบดวย (๑) โครงเรื่อง (๒) แกนเรื่อง (๓) ตัวละคร  

(๔) ฉาก   (๕) ความขัดแยง และ ๒) วิธีการเลา ประกอบดวย (๑) การพัฒนาตัวเรื่อง และ            

(๒) มุมมองในการเลาเรื่อง ดังจะอธิบายในรายละเอียดตอไปนี้ 
 

     ๓.๑.๑ เร่ืองเลา 

  ๑) โครงเรื่อง (Plot) 

 โครงเรื่อง คือ เหตุการณท้ังหมดในเรื่องท่ีดําเนินตั้งแตตนจนจบ จัดเปนองคประกอบ

สําคัญของเรื่องเลาทุกเรื่อง เพราะเปนการนําเอาเหตุการณท่ีเกิดข้ึนในชวงเวลาตางๆ มาเรียงรอยตอ

กันดวยตรรกะเชิงเหตุและผล จนกอใหเกิดความหมายใหม การสรางความหมายในภาพยนตรนี้ถูก

กําหนดโดยการวางแนว/ประเภท/ตระกูล/แบบของโครงเรื่องเปนสําคัญ ในการสื่อสารทางภาพยนตร 

“แนว/ประเภท/ตระกูล/แบบ” รวมเรียกวา Film Genre คําวา Genre (อานวา ฌอง) มีรากศัพทมา

จากภาษาฝรั่งเศษ หมายถึง ประเภท ชนิด หรือ แนว ในท่ีนี้ ผูวิจัยขอจํากัดความของคําวา Genre วา

หมายถึง “แนวภาพยนตร” การจัดแนวภาพยนตรนี้ กระทําไดดวยการพิจารณาองคประกอบของการ

เลาเรื่องเปนหลัก องคประกอบดังกลาว ประกอบดวย แบบแผนของโครงเรื่องและแกนเรื่อง ลักษณะ

ตัวละคร ความขัดแยง ฉาก และวิธีการเลาเรื่อง ภาพยนตรท่ีมีลักษณะรวมกันในองคประกอบดังกลาว

ขางตน เชน มีลักษณะของตัวละครคลายกัน มีฉากเหตุการณอยูในชวงเวลาและสถานท่ีใกลเคียงกัน

และมีแบบแผนของโครงเรื่องคลายกัน จึงจัดอยูในแนวภาพยนตรเดียวกัน  

 การจัดแนวภาพยนตรนี้มีความสําคัญตอผูผลิตและการตลาดอยางยิ่งเพราะจะเปนเครื่อง

อํานวยความสะดวกในการทํางานใหแกผูผลิตและอุตสาหกรรมภาพยนตรในการกําหนดทิศทางของ

ภาพยนตรวาจะเปนไปในแนวทางเชนไร เปนเสมือนตัวกําหนดรูปแบบของภาพยนตรใหเปนมาตรฐาน 

เพ่ือความมุงหวังดานกําไรทางธุรกิจ โดยครอบคลุมสวนประกอบท้ังหมดของภาพยนตร ไดแก การ

กําหนดนักแสดง ทีมงาน สถานท่ีถายทํา อุปกรณประกอบฉาก รวมถึงอารมณในเรื่องเลาท่ีตองการจะ

สื่อไปถึงผูรับชมภาพยนตร เชน หากตองการสรางภาพยนตรแนวดรามา ผูอํานวยการสรางก็สามารถ

ท่ีจะเลือกผูกํากับท่ีมีความเชี่ยวชาญภาพยนตรแนวนี้โดยเฉพาะ เลือกนักแสดงท่ีมีความสามารถใน

การแสดงบทถายทอดอารมณสะเทือนใจ รวมถึงเลือกฉาก อุปกรณประกอบการแสดง เปนตน 

นอกจากนี้ แนวภาพยนตรยังชวยใหผูผลิตภาพยนตรทําการตลาดไดงายข้ึนในการกําหนดโทนของ

 ๘ Robert, Graham and Wallis, Heather, Introducing Film, ( London : Arnold, 2001),p. 

52. 

                                 



 
 

๘๑ 

หนังเพ่ือการโฆษณา รวมท้ังมีสวนชวยใหผูผลิตภาพยนตรไดทําการสํารวจเบื้องตนวา แนวภาพยนตร

ประเภทใดจะไดรับการตอบรับเปนอยางดีจากผูบริโภค ท้ังนี้ลักษณะนิสัยของคนไทยโดยท่ัวไปมีนิสัย

ครื้นเครง สนุกสนาน หนังผีและหนังตลกจึงจัดเปนแนวภาพยนตรท่ีไดรับการตอนรับท่ีดีเสมอใน

สังคมไทย ยกตัวอยางเชน เรื่องตํานานแมนาคพระโขนงไมวาจะถูกนํามาสรางซํ้ามาก่ียุคก่ีสมัยใน

ประวัติศาสตรอันยาวนานของหนังไทย แตก็มีผูชมลนหลามและสรางรายไดอยางถลมทลาย         

แนวภาพยนตรจึงเปนตัวประเมินผลสําเร็จลวงหนาได เพราะเทียบเคียงกับแนวภาพยนตรไทยท่ีจะ

ประสบความสําเร็จและลมเหลวในอดีตได 

 ในสวนของผูรับชมภาพยนตร แนวของภาพยนตรจะเปนเครื่องมือชวยในการตัดสินใจวา

จะเลือกชมภาพยนตรเรื่องไหนดี และจะเปนสวนชวยใหเขาใจดวยวารูปแบบในการนําเสนอ

ภาพยนตรดังกลาวมีลักษณะเชนไร  สวนในดานของตัวบทนั้น แนวภาพยนตรจะชวยในการวางเนื้อหา

และรูปแบบของหนังท่ีมีระบบเดียวกัน อันทําใหเกิด “ขนบ” (convention) ของหนังแตละรูปแบบ 

ซ่ึงสูตรสําเร็จดังกลาวก็อาจพัฒนาสู “นวัตกรรม” (invention) ได ซ่ึงท้ังหมดท่ีกลาวมาขางตน 

เพ่ือท่ีจะสรุปวา การจัดแนวภาพยนตรถูกนํามาใชอยางจริงจัง เพ่ือเปนขอตกลงรวมกันระหวางผูสราง

ภาพยนตรกับผูรับชมภาพยนตรในการพิจารณาประเภทของภาพยนตรกอนการรับชม ยกตัวอยางเชน 

ภาพยนตรเรื่องหลวงพ่ีเทงนั้น นักแสดงท่ีแสดงเปนตัวเอก เปนนักแสดงตลก นักแสดงประกอบรวมท้ัง

ผูกํากับอยูในวงการตลก แนวภาพยนตรจึงเปนภาพยนตรตลก ยอมมีความผอนคลายบันเทิงในเรื่อง

เลา ผูรับชมจึงไมคาดหวังความเครงขรึมทางวินัยและเกิดการยอมรับไดกอนเขาชมภาพยนตร  

 กฤษดา เกิดดี ผูริเริ่มใชคําวา ตระกูล (genre) สําหรับจําแนกภาพยนตรในสังคมไทย 

ระบุวา “เปนการจําแนกภาพยนตรโดยยึดถือสวนประกอบของเนื้อหาเปนหลักสวนประกอบดังกลาว

ไดแกเชน ลักษณะตัวละคร ความขัดแยง ฉากเหตุการณ แบบแผนโครงเรื่อง และแกนเรื่อง”๙ โดยได

แบงภาพยนตรออกเปน ๑๐ ตระกูลสําคัญ  ดังนี้ 

 ๑. ภาพยนตรนิยายวิทยาศาสตรและจินตนาการ (science fiction and fantasy) 

 ๒. ภาพยนตรสยองขวัญ (horror film) 

 ๓. ภาพยนตรผจญภัย (the adventure film) 

 ๔. ภาพยนตรบุกเบิกตะวันตก (the western) 

 ๕. ภาพยนตรแกงสเตอร (the gangster film) 

 ๖. ภาพยนตรฟลมนัวร (film noir) 

 ๗. ภาพยนตรเพลง (the musical) 

 ๘. ภาพยนตรตลก (comedy) 

 ๙ กฤษดา เกิดดี. ประวัติศาสตรภาพยนตร การศึกษาวาดวย 10 ตระกูลสําคัญ, (กรุงเทพมหานคร :    

หองภาพสุวรรณ, ๒๕๔๑), หนา ๗. 

                                 



 
 

๘๒ 

 ๙. ภาพยนตรศิลปะ (the art film) 

 ๑๐. ภาพยนตรสะทอนปญหาสังคม (the social problem film) 

 การจัดประเภทดังกลาวมีการอางอิงกับภาพยนตรตางประเทศเปนหลัก ในประเทศไทย

ชมรมวิจารณบันเทิงไดจําแนกตระกูลของภาพยนตรไทยตามลักษณะของเนื้อหาท่ีมีความโดดเดน แบง

ออกเปน ๕ ตระกูลสําคัญ ไดแก ๑) หนังตลก ๒) หนังบู ๓) หนังชีวิต ๔) หนังผี ๕) หนังโป๑๐โดย

กําหนดประเภทตามรูปแบบของเนื้อหาบทภาพยนตร ซ่ึงเปนโครงสรางเฉพาะ เชน แนวภาพยนตร

ตลกมีโครงสรางท่ีรอยเรียงเหตุการณแบบไรวินัยแตสามารถเรียกเสียงหัวเราะและความบันเทิงจาก

ผูชมได สําหรับการศึกษาการเลาเรื่องในภาพยนตรไทยฉบับนี้ ผูวิจัยเห็นวาแนวภาพยนตรยังคงอิงอยู

กับรากเดิมท่ีใชอยูเดิม ดังนี้  

 ๑) ภาพยนตรแนวจินตนาการหรือแนวเหนือจริง (fantasy) เนนเรื่องเลาถึงปรากฎการณ

ท่ีอธิบายไดยากตามหลักวิทยาศาสตร เปนเรื่องเก่ียวกับการคิดฝน จินตนาการ เหนือจริงตางๆ ท่ีไมได

ยึดติดแคตรรกะหรือสามัญสํานึก ภาพยนตรท่ีนําโครงเรื่องจากนิทานมาสรางจัดเปนภาพยนตรแนว

จินตนาการหรือแนวเหนือจริง เนื่องจาก นําเสนอโลกสมมุติ ท่ีมีการใชพลังอํานาจทางจิต หรือเวทย

มนตคาถา มีตัวละครท่ีแปลกประหลาด มีการอิงกับเทพปกรณัม หรือตํานานพ้ืนบาน  

 ๒) ภาพยนตรแนวตลก เนนเนื้อหาตลกขบขันทุกประเภท ไมจริงจังกับขอเท็จจริง 

ตองการสรางความสนุกสนานครื้นเครงใหกับผูชมเปนหลัก ภาพยนตรตลกสามารถจําแนกไดเปน ๒ 

ประเภท ตามลักษณะวิธีการสรางอารมณขัน ไดแก ตลกโดยเหตุการณ (Comedy of Incidents) 

ถือเอามุขตลกเปนสําคัญ และ ตลกโดยสถานการณ (Comedy of Situation) ถือเรื่องราวหรือเนื้อหา

สาระเปนประเด็นสําคัญในการเดินเรื่อง  

 ๓) ภาพยนตรแนวชีวิต หรือ ภาพยนตรแนวเหมือนจริง เปนเรื่องเลาท่ีเก่ียวกับครอบครัว 

ปญหาชีวิตมนุษยในสังคม การตอสูกับชีวิตท่ีขนแคน หนังรักท่ัวไปของหนุมสาวท้ังท่ีเปนโศกนาฏกรรม

และสุขนาฏกรรมท่ีสรางความรัก กําลังใจในการดําเนินชีวิต และ ความอบอุนซ่ึงกันและกัน แนวหนัง

จะเปนชีวิตธรรมดา ไมหวือหวา แตสรางจุดประกายใหขบคิด 

 นอกจากแนวภาพยนตรท่ีจัดแบบเดิม งานวิจัยฉบับนี้ไดมีการเสริมสิ่งท่ีแนวภาพยนตร

เดิมไมไดระบุไวเพ่ือความสะดวกในการวิเคราะหและสรางความเขาใจตรงกันคือ ภาพยนตรไทยท่ี

นํามาศึกษาท้ัง ๑๐ เรื่อง ผูวิจัยไดคัดเลือกภาพยนตรท่ีสะทอนหลักธรรมโดยมีความสอดคลองกับ

หลักธรรมในอรรถกถาชาดกอยางหนึ่งอยางใด เชน แนวคิด หลักธรรม หรือ โครงสรางการเลาเรื่อง  

ดังนั้น แนวภาพยนตรท่ีผูวิจัยศึกษาและไดเพ่ิมเขามาคือ ภาพยนตรแนวธรรมะ ไมวาโครงเรื่องจะถูก

นําเสนอเปนภาพยนตรแนวชีวิตหรือแนวตลกลวนนําเสนอเนื้อหาเก่ียวกับหลักธรรม ศีลธรรม 

 
๑๐ ดูรายละเอียดใน รักศานต วิวัฒนสินอุดม, รายงานผลวิจัยเรื่อง ทิศทางการพัฒนาอุตสาหกรรม

ภาพยนตรไทย, (กรุงเทพมหานคร : คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๙), หนา ๖. 

                                 



 
 

๘๓ 

จริยธรรม ท่ีมุงสรางแรงบันดาลใจในการดําเนินชีวิตตามหลักพระพุทธศาสนา ดวยความไมประมาท มี

สติ รักษาศีล และพัฒนาปญญา ไปพรอมๆกัน   

  ๒) แกนเรื่อง (theme)  

 แกนเรื่อง หมายถึง สาระสําคัญของภาพยนตรท่ีผูสรางสรรคภาพยนตรตองการจะบอก

กลาวแกผูชม เฮอรทิกและยารเบอร(Hurtik & Yarber) กลาววา แกนเรื่อง คือ “ความคิดหลักในการ

ดําเนินเรื่อง เปนความคิดรวบยอดท่ีเจาของเรื่องตองการนําเสนอ”๑๑ แกนเรื่องจึงนับเปน

องคประกอบท่ีสําคัญยิ่งตอการเลาเรื่อง เนื่องจากทําใหเขาใจถึงแนวคิดหลักของผูเลาเรื่อง แกนของ

เรื่องสามารถปรากฎไดจากชื่อเรื่อง ลักษณะตัวละคร หรือลักษณะพิเศษท่ีปรากฏในเรื่องโดยเชื่อมโยง

เพ่ือแสดงออกถึง อุดมการณ ความคิด ความเชื่อ ศีลธรรม หรือ ปรัชญาการดําเนินชีวิตจากผูสราง

ภาพยนตรไปสูผูรับชมภาพยนตร  

 บอกส (Boggs) ไดแบงแยกแกนของเรื่องออกเปน ๕ ประเภท๑๒  คือ 

 ๑. แกนเรื่องเก่ียวกับศีลธรรม (theme as a moral statement) คือ แกนเรื่องท่ีชักจูง 

แนะนําใหสนใจในเรื่องของศีลธรรม โดยใชเรื่องราวความจริงท่ีปรากฏอยูท่ัวไปจะใชศีลธรรมหลาย

เรื่องมานําเสนออยางสัมพันธกัน 

 ๒. แกนเรื่องเก่ียวกับชีวิต (theme as a moral statement about life) คือ แกนเรื่อง

ท่ีมุงเสนอเรื่องจริงของชีวิต สรางขอพิพากษในประสบการณทางธรรมชาติของมนุษยเปนการประเมิน

สภาพของมนุษย  

 ๓. แกนเรื่องเก่ียวกับธรรมชาติของมนุษย (theme as a moral statement about 

human nature) เปนเรื่องท่ีมุงเสนอพฤติกรรมลักษณะของมนุษยคนหนึ่งหรือกลุมหนึ่ง แตเปน

ตัวแทนของมนุษยท้ังหมด 

 ๔. แกนเรื่องเก่ียวกับการวิพากษสังคม (theme as a social comment) เปนแกนเรื่อง

ท่ีมุงสะทอนสภาพสังคม ซ่ึงจะทําไดท้ังแนวตลกเสียดสีหรือสมจริงเพ่ือการปฏิรูปทางสังคม  

 ๕. แกน เรื่องเก่ียวกับ ศีลธรรมหรือคําถามเชิ งปรัชญา (theme as a moral or 

philosophical riddle) เปนแกนเรื่องท่ีมุงเสนอโดยการตั้งคําถามเรียกรองใหตอบเชิงปรัชญาตองการ

การวิเคราะหจากผูชม 

 ความคิดท่ีอยูในเรื่องเลา จะตองมีความกลมกลืนเปนโครงเรื่องและตัวละครอยางท่ีจะ

แยกจากกันไมไดวิธีการแสดงความคิดของผูเขียนก็คือ แสดงผานเหตุการณท่ีเกิดข้ึนในเรื่องซ่ึงจะตอง

 ๑๑ ดูรายละเอียดใน ฉลองรัตน ทิพยพิมาน, “วิเคราะหโครงสรางการเลาเรื่องในภาพยนตรอเมริกันท่ี

มีตัวเอกเปนสตร”ี, วิทยานิพนธมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๙), หนา  ๑๕. 

 ๑๒ Boggs, Joseph M., The Art of Watching Films, (New York : McGraw Hill, 2 0 0 8 ), 

p.26. 

                                 



 
 

๘๔ 

เปนไปอยางสมเหตุสมผล และมีความเหมาะสมท้ังในแงของโครงเรื่องและตัวละครหลักของการให

“ความคิด” ท่ีถูกตองจะตองเปนการใหความคิดอยางแนบเนียน โดยท่ีผูชมจะไดรับความคิดจาก

ประสบการณในการติดตามเรื่องราวในละคร ความคิดเบื้องหลังบทละครจะตองเปนสิ่งท่ีเหตุการณใน

ละครพิสูจนใหเราเห็นวาเปนความจริงจากการกระทําของตัวละครและจากผลท่ีตัวละครไดรับจากการ

กระทําอันนั้น ซ่ึงข้ึนอยูกับการวางเคาโครงเรื่องท่ีดี การสรางตัวละครท่ีนาสนใจและความลึกซ้ึงท่ีซอน

อยูเบื้องหลังบทละครเรื่องนั้นๆ 
 

 ๓) ตัวละคร (character)  

 ตัวละคร (character) คือ ตัวบุคคลท่ี ถูกนําเสนอในเรื่องเลาของภาพยนตรให มี

พฤติกรรม หรือบทบาทท่ีทําใหเกิดเรื่องราวท้ังหมด โดยบทบาทของตัวละครจะเปนสื่อกลางในการ

สื่อสารแกนของเรื่อง และเปนสวนประกอบของโครงเรื่อง หากปราศจากตัวละคร ก็ยอมท่ีจะ

ปราศจากเรื่องเลา ตัวละครจึงเปนองคประกอบสําคัญสําหรับเรื่องเลา  

 บอกส (Boggs) ไดอธิบายถึงการสรางตัวละครในภาพยนตรวามีองคประกอบหลาย

ประการ๑๓ ดังนี้ 

 ๑. การสรางตัวละครดวยลักษณะภายนอก(Characterization by Appearance) 

หมายถึง วิธีการใชรูปราง หนาตา การแตงกาย บุคลิกลักษณะ สรางตัวละครข้ึนมา  

 ๒. การสรางตัวละครผานบทพูด/บทสนทนา(Characterization through Dialogue) 

หมายถึง วิธีการใหตัวละครเปดเผยตัวตนผานบทพูด หรือ บทสนทนา 

 ๓. การสรางตัวละครผานผูเลาเรื่อง(Characterization through Narrator)  หมายถึง 

วิธีการท่ีใชผูเลาเรื่องเปนผูบรรยายแนะนําตัวละคร 

 ๔. การสรางตัวละครผานการกระทําภายนอก (Characterization through External 

Action) การกระทําของตัวละครภายนอกท่ีแสดงออกผานทางพฤติกรรม ทําใหผูชมรับรูวาตัวละครมี

บุคลิกลักษณะอยางไร 

 ๕. การสรางตัวละครผานการกระทําภายใน (Characterization through Internal 

Action) หมายถึง การใชวิธีการเปดเผยสิ่งตางๆท่ีอยูภายในจิตใจของตัวละคร เชน ความคิด ความฝน 

จินตนาการ อารมณ ความรูสึกตางๆทําใหรับรูสภาวะภายในของตัวละคร  

 ๖. การสรางตัวละครผานปฏิกิริยาของตัวละครอ่ืนๆ (Characterization through 

Reaction of Other Characters) หมายถึง วิธีการท่ีใหตัวละครตัวอ่ืนๆพูดถึงตัวละครท่ีตองการ

แนะนํา เปนเทคนิคการสรางใหตัวละครมีความนาสนใจ กอนการปรากฎตัวของตัวละคร 

 ๑๓ Ibid., pp.58-66. 
                                 



 
 

๘๕ 

 ๗. การสรางตัวละครโดยใชลักษณะตรงกันขามดวยการสรางตัวละครอ่ืนๆเทียบเคียง

(Characterization through Contrast) เปนวิธีการสรางตัวละครใหมีความตรงขามกัน  

 ๘. การสรางตัวละครโดยใชความเกินเลยหรือ การทําซํ้าๆ (Characterization through 

Caricature and Leitmotif) เปนวิธีการในการสรางตัวละครใหเปนท่ีนาจดจํา ดวยการสรางวลีติด

ปากของตัวละคร หรือ สรางพฤติกรรมพิเศษ เปนตน  

 ๙. การสรางตัวละครผานการเรียกชื่อ (Characterization through Choice of Name) 

 สวน วลาดิเมียร พร็อพ (Vladimir Propp) ไดนําเสนอหลักการวิเคราะหตัวละครในเรื่อง

เลาของนิทานรัสเซีย แลวพบวานิทานแตละเรื่องจะประกอบดวยตัวละครท่ีมีบทบาทแตกตางกันไป ๗ 

ประเภท๑๔ ดังนี้ 

๑. พระเอก (The Hero) เปนตัวแทนของฝายธรรมะ และเปนผูนําในการแกไขขอ

ขัดแยง 

๒. ผูราย (The Villian) เปนผูท่ีสรางความเดือดรอนใหกับชุมชน หรือ ผูท่ีเปนปรปกษ

กับตัวละครหลักในเรื่อง 

๓. ผูให (The Donor) คือ โดยมากเปนอาจารย หรือผูใหคําปรึกษาในการแกไขปญหา

ของตัวละครหลัก 

๔. ผูชวยเหลือ (The Helper) ไดแก ผูชวยของพระเอกในการตอกรกับผูราย หรือ

ชวยเหลือพระเอกใหผานพนอุปสรรค 

๕. นางเอก (The Princess) คือ คือ นางเอกของเรื่อง ผู ท่ีพระเอกตองใหความ

ชวยเหลือปกปอง 

๖. ผูสงสาร (Dispatcher) เปนผูพบเห็นเหตุการณรายหรือการกระทําผิดของผูราย 

๗. พระเอกจอมปลอม (The False Hero) ตัวละครท่ีแสรงเปนคนดี แตมักเปดเผย

ความชั่วรายในภายหลัง 

 สวน อี เอ็ม ฟอรสเตอร แบงตัวละครโดยใชเกณฑคุณลักษณะ ออกเปน 2 ประเภท คือ  

๑. ตัวละครมิติเดียว (Flat Character) คือ ตัวละครท่ีมีลักษณะนิสัยหรือพฤติกรรม

อยางใดอยางหนึ่งตลอดท้ังเรื่อง ทําใหผูชมสามารถคาดเดาได ขอดีของตัวละคร

ประเภทนี้ คือ ผูชมสามารถทําความเขาใจไดงาย อีกท้ังสามารถจดจําลักษณะของ

ตัวละครได  

 
๑๔

 ฉลองรัตน ทิพยพิมาน, วิเคราะหโครงสรางการเลาเร่ืองในภาพยนตรอเมริกันท่ีมีตัวเอกเปนสตรี

, หนา  ๑๕. 
 

                                 



 
 

๘๖ 

๒. ตัวละครหลายมิติ (Round Character) คือ ตัวละครท่ีมีลักษณะนิสัยหรือพฤติกรรม

หลากหลาย ทําใหผูชมสามารถคาดเดาไดยาก ลักษณะนิสัยเหลานั้นอาจมีความ

ขัดแยงกันได รวมท้ังเปลี่ยนแปลงไดตามเหตุการณ ซ่ึงการเปลี่ยนแปลงเชนนี้จะ

สรางความประหลากใจใหแกผูชมได  
 

 บทบาทของตัวละครในการดําเนินเรื่อง สามารถจําแนกได ๕ ลักษณะ๑๕ ดังนี้  

๑. บทเดน (protagonist) หรือบทบาทหลักในการสื่อสารแกนของเรื่อง เปนบทบาท

ของตัวละครท่ีนําไปสูการเปลี่ยนแปลงมากท่ีสุด มีการพัฒนาและเติบโต 

๒. บทเสริม (modifier) คือ บทบาทของตัวละครท่ีสงเสริมใหเกิดการเปลี่ยนแปลงตอ

ตัวละครบทเดน ตัวละครบทเสริมเปนสวนประกอบหนึ่งของตัวละครบทเดน มี

บทบาทคอยแนะนํา หรือ เปนตัวนําเหตุมาสูชีวิตของตัวละครบทเดน 

๓. ศัตรู (opponents) คือ บทบาทของตัวละครท่ีเผชิญหนากับตัวละครบทเดนเพ่ือ

สรางปญหาและความยุงยาก 

๔. ตัวเรง (catalyst) คือ บทบาทของตัวละครท่ีเรงการดําเนินไปของเรื่องเลา ดวยการ

แนะนํา สรางสถานการณหรือ นําขอมูลใหม มาสูตัวละครหลัก 

๕. บทสนับสนุน (supporting) คือ บทบาทของตัวละครหนึ่งในการสรางสีสันใหกับตัว

ละครบทเดน เปนบทท่ีชวยใหรายละเอียดเรื่องภูมิหลังและชวยในการอธิบายสิ่งท่ี

เกิดข้ึนในอนาคต 

๖. บทบาทประกอบ (lesser roles) คือ บทบาทของตัวละครท่ีสรางความจริงของ

สถานการณและจัดใหเกิดเนื้อหาสาระของโครงเรื่อง 
 

 ๔) ฉาก (Setting)  

 ฉากเปนสวนหนึ่งของการเลาเรื่องทุกประเภท กลาวคือ ในทุกเรื่องเลาจะมีจุดท่ีเวลาและ

สถานท่ีท่ีเหตุการณของโครงเรื่องเกิดข้ึน ฉากจึงมีองคประกอบ ๒ สวนท่ีขาดไมได คือ เวลา(time) 

และ สถานท่ี (location) เนื่องจากการเลาเรื่อง คือ การถายทอดเหตุการณท่ีตอเนื่องกัน และเพราะ

เหตุการณจะเกิดข้ึนโดยปราศจากสถานท่ีมิได ดังนั้นฉากจึงมีความสําคัญในการสรางสถานท่ีรองรับ

เหตุการณตางๆของเรื่อง เม่ือฉากมีความสําคัญในการสรางความตอเนื่องของเรื่องเลา ฉากจึงเปน

มากกวาการสะทอนความจริงของสิ่งท่ีเกิดข้ึน ณ ท่ีใดท่ีหนึ่ง โดยเก่ียวเนื่องกับโครงเรื่องหรือตัวละคร 

หากฉากมีความสมจริงตอการกระทําหรือพฤติกรรมของตัวละคร ยอมประกอบสรางเรื่องราวใหมี

ความหมายและคุณคาตอการเลาเรื่องในภาพยนตร 

 ๑๕ Mehring, M. , The screenplay: A blend of film form and content, (Boston: Focal 

Press, 1990), pp. 196-200. 

                                 



 
 

๘๗ 

 ธัญญา สังขพันธานนท ไดแบงประเภทของฉากในเรื่องเลาไว ๕ ประเภท๑๖ ดังนี้ 

๑. ฉากท่ีเปนธรรมชาติ  คือ สภาพแวดลอมธรรมชาติท่ีแวดลอมตัวละคร  

๒. ฉากท่ีเปนสิ่งประดิษฐ คือ บานชอง เครื่องใช หรือสิ่งประดิษฐท่ีมนุษยไวใชสอย 

๓. ฉากท่ีเปนชวงเวลาหรือยุคสมัย คือ ยุคสมัย หรือชวงเวลาท่ีเกิดเหตุการณ 

๔. ฉากท่ีเปนการดําเนินชีวิตของตัวละคร  คือ สภาพแบบแผนหรือกิจวัตรประจําวัน

ของตัวละคร หรือทองถ่ินท่ีตัวละครอาศัยอยู 

๕. ฉากท่ีเปนสภาพแวดลอมเชิงนามธรรม คือ สภาพแวดลอมท่ีจับตองไมไดแตมี

ลักษณะเปนความเชื่อ หรือความคิดของคน เชน คานิยม ความเชื่อ ธรรมเนียม 

ประเพณี เปนตน 
 

 ๕) ความขัดแยง/ปมขัดแยง (conflict)  

 ความขัดแยง/ปมขัดแยง เปนองคประกอบสําคัญอยางหนึ่งของโครงเรื่องในการกําหนด

ทิศทางของการพัฒนาเรื่องราวไปทามกลางปมความขัดแยงและการหาเสาะแสวงหาหนทางแกปญหา 

ดังท่ี มูลเลอรและวิลเลียมส (Muller and William)ไดใหคําอธิบายไววา “โครงเรื่องคือการลําดับ

เหตุการณหรือพฤติกรรมอยางตอเนื่อง ซ่ึงเหตุการณหรือพฤติกรรมนั้นจะมีการพัฒนาข้ึนทามกลาง

ความขัดแยงตางๆ”๑๗ ความขัดแยงจึงเปนจุดเริ่มตนท่ีทําใหเกิดปมปญหาท่ีตองหาทางแกไข และเปน

จุดหักเหท่ีทําใหการเกิดการดําเนินเรื่องเพ่ือแสวงหาจุดจบของปญหา ซ่ึงหากเรื่องใดมีความขัดแยงท่ี

สมเหตุสมผล ก็จะทํา ใหเรื่องราวท่ีนําเสนอมีความนาเชื่อถือมากยิ่งข้ึน  

 ความขัดแยงสามารถแบงออกเปน ๔ ประเด็น๑๘ คือ  

 ๑.  ความขัดแยงภายในจิตใจ คือ ความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนภายในตัวละครจะมีความสับสน

หรือยุงยากลําบากใจในการตัดสินใจเพ่ือกระทําการอยางท่ีคิดเอาไว เชน ความขัดแยงกับความสํานึก

รับผิดชอบ หรือ การเอาชนะใจฝายดีและฝายชั่วของตนเอง เปนตน 

 ๒. ความขัดแยงระหวางคนกับคน หมายถึง ความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนระหวางตัวละครกับตัว

ละคร ซ่ึงอาจเปนตัวละครเอกกับตัวละครรอง ทําใหเห็นถึงความเปนปริปกษหรือไมลงรอยกันของตัว

ละครสองฝาย โดยแตละฝายมีการปะทะกันดวยคําพูด และ การกระทํา  

 ๑๖ ธัญญา สังขพันธานนท, วรรณกรรมวิจารณ, (กรุงเทพมหานคร :  สํานักพิมพนาคร, ๒๕๓๙), 

หนา ๑๙๑-๑๙๓. 

 ๑๗ Muller, G. H., & Williams, J. A.,  Introduction to literature, (New York: McGraw-Hill, 

1985), pp.42-45. 

 ๑๘ Holman, C. H., & Harmon, W. , A handbook to literature, (New York : Macmillan, 

1986), pp. 107-108. 

                                 



 
 

๘๘ 

 ๓. ความขัดแยงระหวางมนุษยกับสังคม หมายถึง การกําหนดใหตัวละครเอกมีความ

ขัดแยงกับสังคม เปนความขัดแยงระหวางคนกับ กฎระเบียบ วัฒนธรรม ประเพณี ความเชื่อ และ 

โครงสรางของระบบทางสังคม  

 ๔. ความขัดแยงกับพลังภายนอก ไดแก ความขัดแยงระหวางคนกับธรรมชาติหรือสิ่งท่ี

เหนือธรรมชาติ เปนการกําหนดใหตัวละครตองตอสู กับธรรมชาติ อาจเปนภัยธรรมชาติ หรือ

สภาพแวดลอม ความแหงแลงตามธรรมชาติ เปนตน 

 คล็อด เลวี สเตราส (Claude Levi-Strauss) กลาวถึงวิธีการแบงข้ัวตรงขามหรือ Binary 

Oppositions ซ่ึงเปนแนวคิดท่ีเชื่อวามนุษยสามารถเขาใจโลกดวยการแบงสิ่งตางๆ ออกเปนสวน เพ่ือ

เปรียบเทียบกันโดยใชวิธีการแบงคําท่ีมีความหมายขัดแยงกันออกเปน ๒ หมวด๑๙ เชน 

ผูชาย (Male)   ผูหญิง (Female) 

แข็งแรง (Strong)  ออนแอ (Weak) 

ใชเหตุผล (Rational)  ใชอารมณ (Emotional) 

 การคนหาคู ขัดแยงหรือคูตรงขาม (binary opposition) เปนการวิเคราะหแบบ 

paradigmatic ท่ีชวยในการคนหาสิ่งท่ีซอนอยูภายในตัวบท ซ่ึงจะทําใหเขาใจความหมายท่ีซอนอยูใน

ภาพยนตรไดอยางลึกซ้ึง การเปรียบเทียบคูขัดแยงหรือคูตรงขาม เปนรูปแบบท่ีแสดงความหมายให

เห็นไดโดยงายและชัดเจนท่ีสุด เนื่องจากโครงสรางวิธีคิดของมนุษยสวนใหญมีกรอบแนวคิดเชิง

เปรียบเทียบระหวางคูแยงหรือคูตรงขามอยูแลว 
 

 ๓.๑.๒ วิธีการเลา  

 ๑) การพัฒนาตัวเรื่อง (Story Development) 

 การพัฒนาตัวเรื่องเปนสวนข้ันตอนการขยายรายละเอียดของ “โครงเรื่อง” โดยมุงศึกษา

โครงสรางการลําดับเหตุการณการดําเนินเรื่อง ท้ังนี้ โครงสรางหลักในการเลาเรื่องสามารถจําแนกได

เปนสองแนวทาง คือ การเลาเรื่องแบบเนนความตอเนื่อง และการเลาเรื่องแบบไมเนนความตอเนื่อง 

ในทรรศนะของ บอกส ระบุถึง ศิลปะของการเลาเรื่อง (the art of storytelling) วามีรูปแบบท่ี

สําคัญอยู ๒ แนวทาง  คือ การเลาตามลําดับเวลา (linear or chronological structure)และไม

ลําดับเวลา (nonlinear structure) ซ่ึงการเลาเรื่องท้ัง ๒ รูปแบบนี้เปนเทคนิคการเลาเรื่องเพ่ือให

เรื่องนาติดตาม ซ่ึงการเริ่มเรื่องไมจําเปนตองเรียงลําดับเหตุการณ อาจเริ่มเรื่องจากตอนกลางเรื่อง 

หรือ เริ่มยอนจากทายเรื่องไปหาตนเรื่องก็ได สังเกตไดวา หากพิจารณาในแงของลําดับเวลา เรื่องเลา

ทุกเรื่องยอมประกอบดวย ตนเรื่อง (beginnings), กลางเรื่อง (middles) และตอนจบ (ends) รวม

 ๑๙ Levi-Strauss, Claude, “The Structural Study of Myth”, Journal of American 

Folklore, Vol.78 (1955) : 432-444. 

                                 



 
 

๘๙ 

เรียกวา โครงสราง ๓ องก หรือ three-act structure  สวนตนเรื่องเปนองกแรกคือการปูเรื่อง (set 

up) แนะนําตัวละครหรือเหตุการณ องกสองเปนสวนกลางเรื่องท่ีนําเสนอตัวละครเผชิญกับปญหา 

(confrontation) และองกท่ีสามคือการคลี่คลายเรื่อง (resolution) ซ่ึงเปนตอนจบของเรื่อง  

 การนําเรื่องราวมาเรียงรอยตอกันท้ังเนนความตอเนื่องหรือเนนความไมตอเนื่องนั้น 

จุดมุงหมายก็เพ่ือใหผูรับชมภาพยนตรไดเห็นถึงพัฒนาการของเรื่องเลาหรือลําดับเหตุการณในการเลา

เรื่องนั้นเอง ในทีนี้ การลําดับเหตุการณเพ่ือการพัฒนาตัวเรื่องสามารถแบงได ๕ ข้ันตอน ไดแก   

 ๑.การเริ่มเรื่อง (Exposition) เปนการชักจูงความสนใจใหติดตามเรื่องราวมีการแนะนํา

ตัวละคร ฉากหรือสถานท่ี หรืออาจจะมีการเปดประเด็นปญหาหรือปมขัดแยง  

 ๒. การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) คือ ข้ันท่ีเรื่องราวดําเนินไปอยางตอเนื่องและ

สมเหตุสมผลไดระดับหนึ่ง แลวเกิดจุดหักเหของเรื่อง (Turning Point) ทําใหตัวละครเผชิญกับปม

ปญหาหรือขอขัดแยง (Conflict) สงผลใหสถานการณตึงเครียดและมีการดําเนินชีวิตท่ีเปลี่ยนแปลงไป

จากปกติ 

 ๓. ภาวะวิกฤติ (Climax) คือ ข้ันท่ีความขัดแยงดําเนินมาจนถึงจุดสูงสุด เรื่องราวมาถึง

ภาวะแตกหักตัวละครอยูในสถานการณท่ีตองตัดสินใจในการเผชิญหนากับปญหา 

 ๔. การคลี่คลาย (Falling Action) คือ ข้ันท่ีภาวะวิกฤติไดผานพนไปแลว เง่ือนงําและ

ประเด็นปญหาไดรับการเปดเผยหรือขอขัดแยงไดรับการคลี่คลาย 

 ๕. การยุติเรื่องราว (Ending) คือ ข้ันท่ีเรื่องราวท้ังหมดมาถึงจุดจบ โดยการจบมีอยูหลาย

รูปแบบ เชน จบแบบสุขนาฏกรรม (happy ending) จบแบบโศกนาฏกรรม (sad ending) จบแบบ 

หักมุม (twist ending) และ จบแบบท้ิงใหคิด (ending with rethought) เปนตน ท้ังนี้ รูปแบบการ

จบของภาพยนตรข้ึนอยูกับเปาหมายการนําเสนอของภาพยนตรโดยผูสราง รวมท้ังตามรูปแบบ

โครงสรางของตระกูลภาพยนตรเปนสําคัญดวย 

 อยางไรก็ดี โครงสรางการลําดับเหตุการณการเลาเรื่องสามารถศึกษาไดละเอียดข้ึน โดย 

สเวทัน โทโดรอฟ (Tzvetan Todorov) ไดเสนอเกณฑภาวะการณท่ีใชสําหรับการศึกษาการพัฒนา

โครงเรื่องของภาพยนตรท่ีมีอยู ๔ ภาวะ ไดแก  

๑. ภาวะสงบสุข (Equilibrium) ไดแก สภาวะสงบสุขท่ีปรากฏตอนเริ่มเรื่อง 

๒. ภาวะวิกฤต (Disruption) ไดแก สภาวะท่ีปญหาเริ่มกอตัวข้ึนและทวีความรุนแรง 

๓. การแกไขปญหา (Equalizing) ไดแก สภาวะท่ีตัวละครพยายามแกไขปญหาใหลุลวง

ไป ซ่ึงมีท้ังลมเหลวและสําเร็จ 

๔. การกลับคืนสูความสงบสุขอีกครั้ง (New equilibrium) หลังจากปญหาถูกแกไขไป

แลว ทุกอยางกลับคืนสูความสงบสุขอีกครั้ง 

  



 
 

๙๐ 

 ฉลองรัฐ ใหทรรศนะเก่ียวกับแนวคิดสภาวการณวา  

 สําหรับแนวคิดเก่ียวกับ สภาวการณ นี้ มีลักษณะใกลเคียงกับโครงสราง ๓ องก แต

สภาวการณ จะมีความละเอียดกวา และใหความสําคัญกับสภาวะตาง ๆ ในเรื่อง การวิเคราะห

สภาวการณ จะชวยทําใหเห็นถึงกระบวนการแกไขปญหาตางๆ ของเรื่องเลา สวนโครงสราง ๓ 

องก มีลักษณะเปนหลักพ้ืนฐานของการเลาเรื่อง โดยเนนไปท่ีความสัมพันธ (relation) 

ระหวางเหตุการณตาง ๆ ในเรื่องเปนสําคัญ๒๐ 

 ๒) มุมมองการเลาเรื่อง  

 มุมมองการเลาเรื่อง คือ การกําหนดการเลาเรื่องผานสายตาหรือมุมมองของตัวละครตัว

ใดตัวหนึ่ง ทําใหมองเห็นเหตุการณไปตามจุดท่ียืนอยู ดังนั้น มุมมองการเลาเรื่องจึงจึงเปรียบเสมือน

จุดยืนของผูเลาเรื่องซ่ึงอาจมองเหตุการณจากวงในหรือจากวงนอก ท้ังนี้ แตละจุดยืนจึงมีความ

นาเชื่อถือแตกตางกัน มุมมองการเลาเรื่องมีความสําคัญตอการเลาเรื่องอยางยิ่ง เพราะมีผลตอการชัก

จูงอารมณหลุยส จิอันเน็ตตี (Louise Giannetti) แบงมุมมองการเลาเรื่องของภาพยนตรไว ๔ 

ประเภท๒๑ ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

 ๑. มุมมองเลาเรื่องของบุคคลท่ีหนึ่ง (The First-Person Narrator) คือ การท่ีตัวละคร

ตัวเอกของเรื่องเปนผูเลาเรื่องเอง การท่ีตัวละครหลักเปนผูเลาเรื่องเอง จึงมักจะไดยินคําวา “ผม” 

หรือ “ฉัน” อยูในเรื่องเลา ขอดีของการเลาเรื่องแบบนี้ คือ ผูรับชมภาพยนตรมีความใกลชิดกับ

เหตุการณ แตมีขอเสียตรงเปนการเลาเรื่องท่ีอาจมีอคติปนอยูดวย  

  ๒. มุมมองการเลาเรื่องของบุคคลท่ีสาม (The Third-Person Narrator) คือ การท่ีผูเลา

กลาวถึงตัวละครตัวอ่ืนท่ีตัวเองพบเห็นหรือเก่ียวของดวย เปนการเลาแบบบุคคลท่ีสามท่ีเลาเรื่องจาก

วงนอก  

  ๓. มุมมองการเลาเรื่องแบบเปนกลาง (The Objective Narrator)  คือการเลาเรื่องท่ีผู

เลาเรื่องไมปรากฏตัวในเรื่อง มีลักษณะเปนเพียงผูสังเกตหรือรายงานเหตุการณท่ีเห็นภายนอก ไม

เจาะลึกจิตใจหรืออารมณของตัวละคร 

 ๔. มุมมองการเลาเรื่องแบบผูรอบรู (the omniscient) วิธีการเลาเรื่องแบบนี้อาจจะมี

จุดรวมกันท้ัง ๓ แบบตามท่ีกลาวมา คือ อาจจะเปนบุรุษท่ีหนึ่ง บุรุษท่ีสามหรือมุมมองท่ีเปนกลาง 

หากแตวาวิธีการเลาเรื่องแบบสุดทายนี้ ผูเลาจะมีลักษณะพิเศษคือ สามารถหยั่งจิตใจของตัวละครทุก

 
๒๐

 ฉลองรัฐ เฌอมาลยชลมารค,“ความสัมพันธระหวางเรื่องเลา สัมพันธบท และเภทกะในภาพยนตร   

ผีไทย”, วิทยานิพนธนิเทศศาสตรดุษฏีบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยรังสิต, ๒๕๕๓), หนา ๕๒. 

 ๒๑ ดูรายละเอียดใน กาญจนา แกวเทพ, การวิเคราะหสื่อ: แนวคิดและเทคนิควิธี, พิมพครั้งท่ี 4, 

กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพเลิฟ แอนด ลิฟ, ๒๕๔๗) หนา ๑๙๒-๑๙๓. 

                                 



 
 

๙๑ 

ตัว สามารถยายเหตุการณ สถานท่ี และขามพนขอจํากัดดานเวลา สามารถยอนอดีต กาวไปในอนาคต 

และสามารถสํารวจความคิดฝนของตัวละครไดอยางไรขอบเขต   
 

๓.๒ แนวคิดดานภาพยนตร 

 ๓.๒.๑ คุณลักษณะของภาพยนตร 

 คําวา “ภาพยนตร” มีชื่อเรียกในภาษาอังกฤษอยูหลายคํา เชน Cinema, Film, Motion 

Picture และ Movie เปนตน สําหรับคนไทย ภาพยนตร มีชื่อเรียกอยางสั้นอีกชื่อหนึ่งวา “หนัง” 

ภาพยนตรหรือหนังนั้น มีกระบวนการบันทึกภาพดวยฟลมแลวนําภาพนิ่งหลายภาพฉายตอเนื่องกัน

ดวยอัตราความเร็วในการฉายตอภาพเทากัน กอใหเกิดลักษณะภาพเคลื่อนไหวท่ีสามารถอธิบายได

ดวยหลักการเห็นภาพติดตา (Persistence of Vision)  กลาวคือ โดยปกติแลว สายตามนุษยจะรักษา

ภาพไวท่ีเรตินาเปนชวงระยะเวลาจํากัด ประมาณ ๑ สวน ๓ วินาที ถาหากภายในระยะเวลาดังกลาว

มีอีกภาพแทรกเขามา สมองของคนจะทําการเชื่อมโยงสองภาพเขาดวยกัน และจะทําหนาท่ีดังกลาว

ตอไปเรื่อยๆ ภาพนิ่งจึงกลายเปนภาพเคลื่อนไหวท่ีตอเนื่องกันเปนธรรมชาติ ตามเรื่องราวท่ีไดรับการ

ถายทําและตัดตอมา ปจจุบัน ความเร็วท่ีใชในการถายทําคือ ๒๔ เฟรม ตอ ๑ วินาที  

 ภาพยนตรจัดเปนสินคาท่ีมีคุณลักษณะพิเศษ ไมเหมือนสินคาใดในโลก ไมสามารถผลิต

ออกมาจํานวนมากโดยใชเครื่องจักรท่ีไดมาตรฐานเดียวกัน การผลิตภาพยนตรในแตละเรื่องนั้นใชการ

ลงทุนคอนขางสูง มีองคประกอบดานการวางแผน จางงาน ใชเทคนิคและมีการสรางสรรคมากมาย 

ภาพยนตรแตละเรื่องนั้นจึงมีลักษณะเฉพาะตัวและไมเคยมีเรื่องไหนผลิตออกมาซํ้ากันเลย โดย

ศักยภาพพ้ืนฐานแลว ภาพยนตร คือการเลาเรื่องภาพเคลื่อนไหวท่ีถายทอดเรื่องเลาตางๆ ใหผูชม

เขาใจ หรือเกิดความซาบซ้ึงไดดีกวาสื่อประเภทอ่ืน เนื่องจากภาพยนตรเปนสื่อท่ีลักษณะพิเศษบาง

ประการ ซ่ึงเกิดจากปจจัยสนับสนุนหลายอยาง อาทิ ดวยคุณสมบัติทางกายภาพของภาพยนตรท่ีใช

การถายทําดวยฟลมขนาดใหญ คุณภาพสูง ทําใหภาพและเสียงมีความสมจริงคมชัด เม่ือนํามา

ประกอบกับฝมือการแสดงของนักแสดงในการถายทอดความรูสึกและอารมณของตัวละครท่ีไดรับ

บทบาทมา รวมกับเทคนิคของภาพยนตรในการสรางเรื่องราวโดยอาศัยมุมกลอง แสง เสียง การตัดตอ 

เหลานี้ ทําใหภาพยนตรมีลักษณะประกอบสรางความจริงเชิงจินตนาการซ่ึงบางอยางไมสามารถ

กระทําไดหรือรับรูไดในความเปนจริง เชน ภาพยนตรการตูนแอนิเมชั่น ภาพยนตรอางอิงถึงเหตุการณ

ประวัติศาสตรหรือการทํานายอนาคต ภาพยนตรเหนือจริงแนวอิทธิฤทธิ์ปาฎิหาริย ท่ีนําเสนอความ

เชื่อหรือกระตุนแนวคิดบางอยาง ลวนเปนลักษณะพิเศษของสื่อภาพยนตรท่ีทําใหผูชมเกิดความคิด 

และปลอยจิตไปตามเรื่องเลาในภาพยนตรอยูเสมอ 

 จุดกําเนิดของภาพยนตรในยุคแรกเริ่ม มาจากความพยายามของมนุษยในการเลาเรื่อง

ขางกองไฟโดยใชมือประกบสรางเปนรูปรางคน สัตว สิ่งของ ใหแสงจากกองไฟสรางเงาตกกระทบ

สะทอนบนฉากผนังถํ้าซ่ึงเปรียบเสมือนจอฉายภาพยนตร สมัยตอมาการสรางภาพไดถูกพัฒนาสูการ
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เขียนภาพตอเนื่องลงในสมุดทีละหนา ใชกลวิธีพลิกเปดภาพอยางรวดเร็วเพ่ือใหเกิดภาพเคลื่อนไหว 

จนมาถึงยุคท่ี โทมัส แอลวา เอดิสัน (Thomas Alva Adison) และผูชวย วิลเลียม เคนเนดี้ ดิคสัน 

(William kenady dickson) สามารถรวมกันประดิษฐกลองถายภาพยนตรเรือ่งแรกของโลกไดสําเร็จ 

โดยใชชื่อวา "คิเนโตสโคป" (Kinetoscope) มีลักษณะเปนตูสูงประมาณ ๔ ฟุต เปนเครื่องท่ีใชดูผาน

ชองเล็กไดทีละคน จนถูกเรียกวา “ถํ้ามอง” (Peep Show) ภายในมีฟลมภาพยนตรถายดวยกลองคิ

เนโตกราฟ (Kenetograph) ท่ีเอดิสันประดิษฐข้ึนเอง โดยเนื้อฟลมมีความยาวประมาณ ๕๐ ฟุต วาง

พาดไปมา เคลื่อนท่ีเปนวงรอบ ผานชองท่ีมีแวนขยายกับหลอดไฟฟาดวยความเร็ว ๔๘ ภาพตอวินาที 
 

 ๓.๒.๒ ประวัติศาสตรภาพยนตรไทย 

 ท่ีมาของภาพยนตรในประเทศไทย เริ่มข้ึนเม่ือพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหา

จุฬาลงกรณ พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี ๕ ทรงเปนคนไทยพระองคแรกท่ีไดชมภาพยนตรท่ี

ถายดวยกลองคิเนโตสโคปของเอดิสัน ซ่ึงมีผูนํามาถวายใหทอดพระเนตรเม่ือคราวเสด็จประพาส

สงิคโปรและชวาในป พ.ศ. ๒๔๓๙  ในปถัดมา เม่ือคราวท่ีพระองคทรงเสด็จประพาสประเทศตางๆ ใน

ทวีปยุโรป ชางภาพของบริษัทลูมิแอร ประเทศฝรั่งเศส ไดกราบทูลขอพระราชานุญาตบันทึกภาพ

ยนตรการเสด็จถึงกรุงเบอรนไว ๑ มวน ใชเวลาบันทึกประมาณ ๑ นาที นับวาเปนการถายภาพยนตร

มวนแรกของโลกท่ีบันทึกเก่ียวกับชนชาติไทย 

 จนมาถึงวันท่ี ๑๐มิถุนายน พ.ศ. ๒๔๔๐  เอส. จี. มารคอฟสกี (S.G.Marchovsky) กับ

คณะชาวปารีสไดนําภาพยนตรเขามาฉายเปนครั้งแรกในประเทศไทยท่ีโรงละครหมอมเจาอลังการ 

ขณะนั้น เรียกวา Parisian Cinematography มีหลักฐานการลงโฆษณาในหนังสือพิมพรายวัน 

บางกอกไทม (Bangkok Times) ฉบับประจําวันพุธท่ี ๙ มิถุนายน พ.ศ. ๒๔๔๐ และฉายตอเนื่องกัน

เปนเวลา ๓ วัน ตอมา ไดมีการฉายภาพยนตรท่ีเรียกวา คีนีโตสโคป เรื่องการเยือนกรุงปารีสของ

พระมหากษัตริยไทย กลาววา การถายทําภาพยนตรของประเทศไทยในชวงแรกนั้นเปนของเชื้อ  พระ

วงศเสียสวนใหญ ประวัติศาสตรการผลิตภาพยนตรไทยนั้นอาจนับไดตั้งแตป ๒๔๖๕ ในชวงสมัย

รัชกาลท่ี ๖ พระเจาพระบรมเธอพระองคเจาบูรฉัตรไชยากร กรมพระกําแพงเพชรอัครโยธิน พระเจา

นองยาเธอในรัชกาลท่ี ๖ ซ่ึงในขณะนั้นทรงดํารงตําแหนงเปนผูบัญชาการกรมหลวงรถไฟ ไดทรงจัดตั้ง

กองภาพยนตรเผยแพรขาวในกรมรถไฟหลวง เพ่ือผลิตขาวสารและสารคดีเผยแพรกิจกรรมรถไฟและ

การทองเท่ียว ตอมาในป พ.ศ. ๒๔๗๐ หลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง กิจการของภาพยนตรเริ่มลดลง

เนื่องจากรัฐบาลใหมไดจัดตั้งสํานักงานโฆษณาการหรือกรมประชาสัมพันธเพ่ือทําหนาท่ีดังกลาวแทน 

 ภาพยนตรไทยเรื่องแรกท่ีถายทําในประเทศไทย  คือ ภาพยนตรเรื่องนางสาวสุวรรณ 

โดยคณะชาวตะวันตกจากฮอลลีวูด มีนายเฮนรี เอ. แม็คเรย (Henry A. MacRae) กํากับการแสดง 

เม่ือภาพยนตรเรื่องนางสาวสุวรรณออกฉายในป พ.ศ. ๒๔๖๖ หลวงกลการเจนจิต (เภา วสุวัต) แหง

ตระกูลวสุวัต ผูรับราชการเปนหัวหนาชางถายภาพยนตรของกองภาพยนตรเผยแพรขาว กรมรถไฟ



 
 

๙๓ 

หลวง ไดรูสึกสนใจเปนอยางยิ่งท่ีจะเดินหนาถายทําภาพยนตรไทยเปนครั้งแรก จนในท่ีสุดภาพยนตร

โดยฝมือคนไทยก็ไดรับการสรางสําเร็จเปนเรื่องแรก ไดแก ภาพยนตรเรื่องโชคสองชั้นและ ออกฉายใน

ป พ.ศ. ๒๔๗๐ หลังจากนั้น ๕ ป ภาพยนตรเรื่องหลงทาง (๒๔๗๕) ซ่ึงเปนภาพยนตรมีเสียงเรื่องแรก

ของไทยก็ถูกผลิตและออกนําฉาย ทําใหภาพยนตรท่ีถูกถายทอดจํากัดในหมูชนชั้นนําของประเทศก็

เริ่มเผยแพรสูสาธารณชนท่ัวไปในสังคมไทย 
 

 ๓.๒.๓ บทบาทและอิทธิพลของส่ือภาพยนตร 

 สื่อภาพยนตรนับไดวา เปนสื่อท่ีมีบทบาทและอิทธิพลอยางยิ่งตอวถีิชีวิตของคนในสังคม 

เปรียบไดดังเครื่องมือท่ีทรงประสิทธิภาพในการโนมนาว หลอหลอม และบมเพาะความคิดความเชื่อ 

คานิยม และ วิถีปฏิบัติของผูคนในสังคม ซ่ึงผูวิจัยพอจะประมวลบทบาทและอิทธิพลของสื่อ

ภาพยนตรไดดังนี้ 

 - สื่อภาพยนตรในฐานะเปนเครื่องมือสรางอุดมการณทางการเมือง 

 นักวิชาการสาขาสื่อสารมวลชน ไดใหความสนใจในการศึกษา “บทบาทของสื่อ” ท่ีมี

อิทธิพลตอการชี้นําคานิยมและความคิดของคนในสังคม สื่อจึงเปรียบเสมือนเปนเครื่องมือในการ

เคลื่อนยายความหมายท่ีสรางการเปลี่ยนแปลงท้ังในแงบวกและลบ บทบาทและอิทธิพลของสื่อ

ภาพยนตรปรากฎใหเห็นในฐานะเปนเครื่องมือในการสรางอุดมการณทางการเมืองในหลายพ้ืนท่ีการ

ปกครอง อาทิ อดอลฟ ฮิตเลอร (Adolf Hitler) ผูนําเผด็จการระบบนาซีของเยอรมันนี ไดใชสื่อ

ภาพยนตรเปนเครื่องมือในการปลุกระดมความรักชาติดวยการออกแบบสื่อภาพยนตรในลักษณะ

โฆษณาชวนเชื่อ (Propaganda) แพรภาพสัญลักษณอินทรีเหนือสวัสดิกะพรอมภาพการสวนสนาม

ผสานกับวาทกรรมปลุกเราสํานึกรักชาติกอเปนอุดมการณลัทธินาซีท่ีฝงรากลึกใหกับชาวเยอรมันทุก

ระดับชั้น รัฐมนตรีโฆษณาการ โยเซฟ เกิบเบิลส กลาววา เราไดใชภาพยนตร การชุมนุมมวลชน และ

วาทศิลปจับจิตของฮิตเลอรเพ่ือควบคุมมติมหาชนอยางไดผล๒๒ ซ่ึง ดร. แบรนฮารด รุสท มอง

ภาพยนตรวาเปนเครื่องมือสําคัญ โดยกลาววา “รัฐชาติสังคมนิยมทําใหภาพยนตรเปนเครื่องสง

อุดมการณของรัฐอยางแนนอนและโดยไตรตรอง”๒๓ หรือ นายพลเน วิน ผูนําเผด็จการของรัฐบาล

ทหารของพมา ไดกําหนดใหสื่อภาพยนตรเปนเครื่องมือท่ีรัฐบาลใชเผยแพรความประสงคของรัฐรอง

จากหนังสือพิมพ โดยมีการควบคุมสื่อทุกชนิดกอนการเผยแพร และกําหนดเนื้อเรื่องท่ีเนนเก่ียวกับ

การตอสูและชัยชนะของชนชั้นแรงงาน  

๒๒ Peter Watson (2002 ). Modern Mind: An Intellectual History of the 20 th Century. 

HarperCollins. p. 328. 
๒๓ David Stewart Hull, Film in the Third Reich: A Study of the German Cinema, 1933–

1945 (1969) p 51 

                                 



 
 

๙๔ 

 สําหรับประเทศไทย ในชวงหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครองในป พ.ศ. ๒๔๗๕     สื่อ

ภาพยนตรไดรับการพัฒนาเปนเครื่องมือของรัฐในดานโฆษณาประชาสัมพันธ ยกตัวอยางเชน 

ภาพยนตรเรื่อง “เลือดทหารไทย” (๒๔๗๘) “พระเจาชางเผือก”(๒๔๘๔)  และ“บานไรนาเรา” 

(๒๔๘๕) ท่ีอํานวยการสรางโดยจอมพล ป.พิบูลสงคราม และ ปรีดี พนมยงค นั้น ลวนเลาเรื่อง

สนับสนุนรัฐบาล ระบบทหาร และการเชิดชูประเทศไทยในฐานะประเทศท่ีรักสงบ๒๔  

 - สื่อภาพยนตรในฐานะเปนเครื่องมือสรางความบันเทิง 

 บทบาทและสื่ออิทธิพลของสื่อภาพยนตรไมไดหยุดนิ่งแคเปนเครื่องมือทางการเมืองเพียง

อยางเดียว ภาพยนตรยังเปนสื่อพาณิชยท่ีขายความบันเทิงและเก็บเก่ียวเม็ดเงินจากสาธารณชนมา

ตั้งแตยุคเริ่มแรก ยิ่งหากภาพยนตรมีคุณภาพ ประกอบดวยดาราท่ีมีเสนหดึงดูด ใชเทคนิคท่ีทันสมัยใน

การผลิต มีความสมบูรณของภาพและเสียง ยอมเชิญชวนใหผูรับชมภาพยนตรเกิดความตื่นเตนเราใจ 

และ ประทับใจ ซ่ึงเม่ือธุรกิจภาพยนตรไทยเขาสูสมัย จอมพลสฤทธิ์ ธนะรัชต เปนนายกรัฐมนตรี การ

สรางภาพยนตรไทยมีการสรางระบบดารา (Star system) เชนเดียวกับ อุตสาหกรรมภาพยนตร    

ฮอลลีวูด ท่ีเนนดาราคูขวัญเปนเครื่องประกันรายไดของภาพยนตรไทย การเลาเรื่องท่ีปรากฎในสื่อ

ภาพยนตรเปนการเลาผานการเขียนบทและตัดตอซ่ึงถูกผลิตอยางเปนระบบ โดยพ้ืนฐานแลวเปนสื่อท่ี

ใหความบันเทิงเปนหลักกอใหเกิดความรูสึกคลอยตาม ผอนคลายอารมณ สรางอารมณขัน สะเทือนใจ 

เปนกําลังใจ และพัฒนาปญญาไปพรอมๆกัน 

 - สื่อภาพยนตรในฐานะเปนเครื่องมือสรางวัฒนธรรม 

 ดวยโครงสรางหลักของสื่อทุกชนิดท่ีมีบทบาทความรับผิดชอบตอสังคมเปนพ้ืนฐานแลว 

สื่อภาพยนตรจึงไมหยุดนิ่งแตไดพัฒนาเนื้อหาและคุณภาพของเรื่องเลาในภาพยนตรท่ีเหมาะสม มีมิติ

เชิงลึกดานสังคมและวัฒนธรรมไปสูผูรับชมภาพยนตร เพ่ือยกระดับการสงเสริมจริยธรรม และ

คุณธรรมของคนในสังคมเปนสําคัญดวย กลาวคือ สังเกตไดวา ภาพยนตรทุกเรื่องตางมีสูตรสําเร็จ

ตายตัวท่ีมีการนําเสนอแกนของเรื่องบนความคิดท่ีวา ธรรมะยอมชนะอธรรม คนทําชั่วตองไดรับผล

กรรมหรือการลงโทษจากสิ่งท่ีตนกระทําไว ภาพยนตรดังกลาวจะไดรับความชื่นชม ในขณะเดียวกัน 

ภาพยนตรท่ีมีเนื้อหาแสดงออกถึงความรุนแรง ยั่วยุใหเกิดกิเลส ตัณหา จนสรางความเดือดรอนตอ

ตนเองและผูอ่ืน แลวยังคงลอยนวลใชชีวิตไดเปนปกติสุขภาพยนตรดังกลาวจะถูกประณามจาก

มวลชน เปนเหตุใหเกิดการตรวจสอบ วิพากษวิจารณและถูกประเมินถึงความเหมาะสมจากหนวยงาน

ท่ีเก่ียวของ 

 

 
  

๒๔ โดม สุขวงศ, ประวัติภาพยนตรไทย, (กรุงเทพมหานคร : องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๓๓), หนา ๑๐. 
                                 



 
 

๙๕ 

 ๓.๒.๔ พระราชบัญญัติภาพยนตรและวีดิทัศน พ.ศ. ๒๕๕๑  

 ดวยเหตุแหงการปรับปรุงกฎหมายท่ีเก่ียวกับสื่อภาพยนตรและวีดิทัศนใหทันกับความ

เปลี่ยนแปลงของสังคม และสอดคลองกับสถานการณในปจจุบัน รวมท้ังปรับปรุงระบบการตรวจ

พิจารณาภาพยนตรใหอยูในความรับผิดชอบขององคกรเดียวเพ่ือลดความซํ้าซอน อีกท้ังความมี

เจตนารมณท่ีจะสงเสริมการประกอบอุตสาหกรรมภาพยนตรและวีดิทัศนในประเทศใหเติบโตไปพรอม

กับความเจริญกาวหนาในดานอ่ืน ในขณะเดียวกันก็มุงคุมครองผูบริโภคสื่อเยาวชนไปดวย จึงมี

ประกาศใชพระราชบัญญัติภาพยนตรและวีดิทัศน พ.ศ.๒๕๕๑ ตั้งแตวันท่ี ๒ มิถุนายน ๒๕๕๑ โดย

มาตรา ๓ สั่งใหยกเลิก (๑) พระราชบัญญัติภาพยนตร พุทธศักราช ๒๔๗๓ (๒) พระราชบัญญัติ

ภาพยนตร (ฉบับท่ี ๒) พุทธศักราช ๒๔๗๙ (๓) ประกาศของคณะปฏิวัติ ฉบับท่ี ๒๐๕ ลงวันท่ี ๙ 

กันยายน พุทธศักราช ๒๕๑๕ และ(๔) พระราชบัญญัติควบคุมกิจการเทปและวัสดุโทรทัศน         

พ.ศ. ๒๕๓๐  

 พระราชบัญญัติภาพยนตรและวีดิทัศน พ.ศ. ๒๕๕๑ นี้ไดมีการปรับเปลี่ยนเนื้อหา

สาระสําคัญไปจากเดิมหลายประการใหเปนไปอยางเหมาะสม อาทิ การตั้งคณะกรรมการภาพยนตร

และวีดิทัศนแหงชาติ เพ่ือมาทําหนาท่ีกํากับดูแลดานนโยบาย ซ่ึงมี ฯพณฯ นายกรัฐมนตรี เปน

ประธาน มีรัฐมนตรีวาการกระทรวงวัฒนธรรมและรัฐมนตรีวาการกระทรวงการทองเท่ียวและกีฬา

เปนผูรักษาการแทนกระทรวงมหาดไทย นอกจากนี้ยังกําหนดใหใบอนุญาตทุกชนิดมีอายุ ๕ ป เพ่ือลด

ภาระแกผูประกอบการและเจาหนาท่ี แตเนื้อหาสาระท่ีสําคัญ คือ การเปลี่ยนระบบการตรวจ

พิจารณาในระบบการเซ็นเซอร (Censor) มาเปนระบบการจัดแบงประเภทภาพยนตร(Rating) โดย

คณะกรรมการพิจารณาภาพยนตรและวีดิทัศนอันประกอบดวย ผูทรงคุณวุฒิจากท้ังภาครัฐและ

เอกชน ท้ังนี้ มีผลบังคับใชตั้งแตเดือนตุลาคม พ.ศ. ๒๕๕๒ เปนตนมา หลักเกณฑท่ีใชในการกําหนด

ลักษณะของประเภทภาพยนตรเปนไปตามกฎกระทรวงกําหนดลักษณะของประเภทภาพยนตร     

พ.ศ. ๒๕๕๑ โดยมีเกณฑในการพิจารณา ๖ ดาน คือ  

 ๑) ความรุนแรง 

 ๒) เพศ 

 ๓) ความม่ันคง 

 ๔) ยาเสพติด 

 ๕) ศาสนา ลัทธิความเชื่อ คําสั่งสอน 

 ๖) ภาษา  

 หากพิจารณาเนื้อหาโดยรวมแลว เห็นไดวาภาครัฐยังคงใชอํานาจเขามาควบคุมจัดการ

สื่อภาพยนตรไมตางจากพระราชบัญญัติภาพยนตรฉบับเดิมท่ีใชกันมาตั้งแตป พ.ศ. ๒๔๗๓ ในท่ีนี้ 

คณะกรรมการพิจารณาภาพยนตรและวีดิทัศนพิจารณาภาพยนตร คือ สํานักงานคณะกรรมการ



 
 

๙๖ 

วัฒนธรรมแหงชาติ เปนผูรับผิดชอบในการเซ็นเซอรจัดประเภทภาพยนตรท่ีจะเขาฉายในประเทศไทย 

และภาพยนตรทุกเรื่องท่ีจะเขาฉายจะตองถูกจัดประเภทโดยพิจารณาจากความเหมาะสมกับกลุมอายุ

ผูชม โดยกําหนดใหวาจัดอยูในภาพยนตรประเภทใด ดังตอไปนี้ 

 ๑) ภาพยนตรท่ีสงเสริมการเรียนรูและควรสงเสริมใหมีการดู โดยมีเนื้อหาสงเสริม

การศึกษา จริยธรรม ศิลปวัฒนธรรมของชาติ ใหความรูความเขาใจการพัฒนาสังคม ครอบครัว และ

สรางจิตสํานึกในเรื่องของการปกครองในระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริยทรงเปนประมุข 

 ๒) ภาพยนตรท่ีเหมาะสมกับผูดูท่ัวไป โดยไมมีเนื้อหาเรื่องเพศหรือการใชภาษาท่ีมีความ

รุนแรง 

 ๓) ภาพยนตรท่ีเหมาะสมกับผูมีอายุตั้งแตสิบสามปข้ึนไป โดยไมมีเนื้อหาท่ีแสดงถึงความ

รุนแรงโหดรายทารุณ การใชคําหยาบคาย มีการแสดงพฤติกรรมทางเพศท่ีสอไปทางลามกอนาจาร 

 ๔) ภาพยนตรท่ีเหมาะสมกับผูมีอายุตั้งแตสิบหาปข้ึนไป เนื้อหาหลักๆ  จะเหมือนกับอายุ 

สิบสามป ข้ึนไป แตวาอาจมีภาพเสียงหรือวาเนื้อหาท่ีแสดงใหเห็นถึงพฤติกรรมหรือภาษาท่ีไม

เหมาะสม และตองใชวิจารณญาณในการดู 

 ๕) ภาพยนตรท่ีเหมาะสมกับผูมีอายุตั้งแตสิบแปดปข้ึนไป จะไมมีเนื้อหาท่ีจะแสดงใหเห็น

ถึงการมีเพศสัมพันธท่ีเปดเผยอวัยวะเพศ สาธิตวิธีการกออาชญากรรม และวิธีการใชสิ่งเสพติด 

 ๖) ภาพยนตรท่ีหามผูมีอายุต่ํากวายี่สิบปดู มีเนื้อหาท่ีแสดงใหเห็นถึงการมีเพศสัมพันธ 

การสําเร็จความใครดวยตนเองหรือผูอ่ืน แตตองไมแสดงใหเห็นอวัยวะเพศ มีเนื้อหาสาธิตวิธีการกอ

อาชญากรรมใชสิ่งเสพติดได 

 ๗) ภาพยนตรท่ีหามเผยแพรในราชอาณาจักร เนื่องจากมีเนื้อหาหม่ินตอสถาบัน

พระมหากษัตริย หรือการปกครองในระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริยทรงเปนประมุข 

ทําลายความม่ันคงของประเทศ กอใหแตกสามัคคี แสดงความเหยียดหยามหรือนําความเสื่อมเสียมาสู

ศาสนาหรือไมเคารพตอปูชนียบุคคล ปูชนียสถาน หรือปูชนียวัตถุ ขัดตอศีลธรรม วัฒนธรรม และมี

เนื้อหาท่ีแสดงถึงการมีเพศสัมพันธ เห็นอวัยวะเพศในลักษณะลามกอนาจาร 

 เห็นไดวา ภาพยนตรท่ีเขาขายในขอท่ี ๗ วาดวยเรื่องภาพยนตรท่ีหามเผยแพรใน

ราชอาณาจักร ผูผลิตภาพยนตรจะตองดําเนินการแกไข เปลี่ยนแปลง หรือ ตัดฉากท่ีไมเหมาะสมออก

จากภาพยนตรเพ่ือขอรับการพิจารณาใหม ซ่ึงหากพิจารณาถึงมาตรฐานการเซ็นเซอรโดยสวนใหญ

แลว ลวนมีจุดมุงหมายเพ่ือการปกปองเด็ก และ เยาวชนจากสื่อท่ีไมเหมาะสม และ เพ่ือศีลธรรมอันดี

ของสังคม มาตรฐานการเซ็นเซอรนั้นเปนสิ่งท่ีชวยใหผูบริโภคสื่อระดับเยาวชนไดพบกับสื่อท่ีไมเปนพิษ

เปนภัย ปราศจากภาพโปเปลือย หรือภาพความรุนแรง เพ่ือยกระดับศีลธรรมของสังคม คงไวซ่ึง

ศีลธรรมท่ีเปนสากล (Universal morality) ปองกันการลอกเลียนแบบพฤติกรรมอันไมเหมาะสม 

อยางไรก็ดี ปญหามาตรฐานการเซ็นเซอรในประเทศไทยยังปรากฏเปนเรื่องท่ีถกเถียงอยูเสมอ 



 
 

๙๗ 

ยกตัวอยางกรณีอาจารยนิธิ เอียวศรีวงศ ไดเสนอทรรศนะวา ปญหาการเซนเซอรในประเทศไทยเกิด

จากปจจัยหลัก ๒ ประการ คือ ๑) การเซ็นเซอรในเมืองไทยนั้น สวนใหญเริ่มตนมาจากความคิดท่ีวา

ประชาชนไรพลังอํานาจทางศีลธรรม ไมมีวิจารณญาณท่ีจะรับสาร(Message) บางอยางได ๒)  เทาท่ี

ผานมาในสังคมไทยยังไมเคยมีขอตกลงใด ๆ เลยวา สารอะไรเปนสารท่ีไมควรจะถูกรับรู ดังนั้น

กรรมการเซ็นเซอรท้ังหลายจึงใชความรูสึกของตนเองไปในการตัดสินใจแทนประชาชน หรือไมก็คิด

เอาเองวาสารนั้น ประชาชนไมควรจะรับรู 

 นอกเหนือจากการตรวจพิจารณาภาพยนตรดวยคณะกรรมการพิจารณาภาพยนตรอัน

ประกอบดวยผูแทนจากภาครัฐและเอกชนแลว ประเทศไทยยังมีหนวยงานภายนอกท่ีคอยควบคุมดูแล

ภาพยนตรใหมีการพัฒนาศักยภาพของวงการภาพยนตรใหเขมแข็งอยูในมาตรฐานสากล อยางเชน 

สมาพันธสมาคมภาพยนตรแหงชาติ (เดิมชื่อ สมาคมสมาพันธภาพยนตรแหงชาติ) อักษรยอวา 

"สสภช" ใชชื่อเปนภาษาอังกฤษวา “The National Federation of Thai Film Associations” และ

ใชอักษรยอวา “NFTFA” ซ่ึงไดรับการจัดตั้งเม่ือป พ.ศ. ๒๕๓๔ โดยการรวมกลุมกันรวมตัวของ

สมาคมผูประกอบการภาพยนตรและวีดิ ทัศน ท้ังสิ้น ๒๐ สมาคม จํานวน ๑๑ สาขาอาชีพ 

ประกอบดวย ผูประกอบการในสาขาผูอํานวยการสราง สาขาโรงภาพยนตร สาขาผูจัดจําหนาย สาขา

ผูกํากับ สาขาดารา - นักแสดง สาขาทีมงานสราง สาขานักพากย สาขาแลป สาขาผูสื่อขาวบันเทิง 

สาขานักวิชาการภาพยนตร สาขาผูผลิตและจําหนายวีดิทัศน โดยมีคณะกรรมการสมาคมและ

คณะกรรมการบริหาร สมาพันธฯ เขามาบริหารจัดการองคกร  

 ถึงแมหนวยงานท่ีเก่ียวของกับการพิจารณาภาพยนตรจะดําเนินการดวยความเขมแข็ง 

แตลักษณะการควบคุมสื่อใหมีความเหมาะสมตอการบริโภคนั้นยังปรากฏใหเห็นในรูปแบบอิสระและ

จากกลุมองคกรอ่ืนของสังคม ยกตัวอยางเชน หากมีภาพยนตรเรื่องหนึ่งเรื่องใดนําเสนอภาพและ

เนื้อหาท่ีสรางความออนไหวตอสถาบันชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย จนเกิดอิทธิพลในการสราง

พฤติกรรมเลียนแบบ กระทบตอความเชื่อของกลุมคนในสังคมกอใหเกิดความขัดแยงแตกแยกองคกร

หรือกลุมบุคคลอ่ืนอาจจะจัดการวิพากษวิจารณจนเกิดกระแสของสังคมตอความเหมาะสมของเนื้อหา

ในภาพยนตรได องคกรหรือกลุมบุคคลดังกลาวเหลานี้ หากจะวาไปแลว องคกรทางศาสนาจัดเปน

สถาบันท่ีทําหนาท่ีรับผิดชอบโดยตรงตอสื่อภาพยนตรตอการสั่งหาม เผยแพร ยิ่งกวาสถาบันอ่ืนใด

ท้ังหมด ดังมีปรากฎในกรณีท่ีศาสนจักรนิกายโรมันคาธอลิคไดสั่งตีพิมพ “ดัชนีของภาพยนตรสื่อ

ตองหาม”(Index of Forbidden Books) และใชเปนมาตรฐานในการพิจารณาภาพยนตร ตั้งแตฉบับ

แรกในป ค.ศ. ๑๕๕๙ จนกระท่ังถึงฉบับสุดทายในป ค.ศ. ๑๙๔๘ โดยมีรายชื่อภาพยนตรสื่อตองหาม

ท่ีเขาขายเปนอันตรายตอศรัทธาหรือศีลธรรมอันดี รวมมากกวาสี่พันเรื่อง  

  

 



 
 

๙๘ 

๓.๓ ทฤษฎีและแนวคิดเนื่องดวยศาสนากับภาพยนตร 

 ๓.๓.๑ ศาสนากับส่ือมวลชน 

 ในแวดวงการศึกษานั้น นักวิชาการดานสื่อสารมวลชนและนักวิชาการดานศาสนศึกษา

มักจะไมคอยใหความสนใจท่ีจะศึกษาความสัมพันธและอิทธิพลรวมระหวางศาสนากับสื่อมวลชนมาก

นัก ดังท่ีแดเนียล เอ. สเตราส (Daniel A. Stout) ไดใหทรรศนะท่ีนาสนใจระหวางศาสนากับ

สื่อมวลชนวา “...ท้ังๆท่ีศาสนา (ทุกศาสนา) นั้นจําเปนตองใช “การสื่อสาร” อยูตลอดเวลา ไมวาจะ

เปนการสวดมนต การเทศนาสั่งสอน การประกอบพิธีกรรม การประกาศความเชื่อ ฯลฯ  แตทวาใน

โลกแหงวิชาการ ศาสตรท่ีศึกษาวิชาการท้ัง ๒ สาขาตางก็แยกทางกันเดิน” ในสวนนี้ พี. เบอรเกอร 

(P. Berger) ไดใหทรรศนะวา แมสถาบันศาสนาจะเปนสถาบันแกนกลางของสังคมในสมัยกอน แตผล

จากการพัฒนาสังคมมาสูยุคใหมจึงเกิดกระบวนการกลายเปนโลกียะ (Secularization) มากข้ึน

ตามมา ศาสนากับสื่อมวลชนมีคุณลักษณะท่ีแตกตางกันหลายประการ ท้ังระดับโครงสรางและระดับ

โลกทัศน หรือ กรอบแนวคิด จากเดิมโลกทัศนของศาสนาเปนโลกศักดิ์สิทธิ์ หรือ โลกุตระ(Sacred 

Framework) ได เกิดการพัฒ นามาสู โลก ทัศน ของสื่ อมวลชน ท่ี เป นแบบ โล กียะ (Secular 

Framework) ท้ังสองโลกมีความขัดแยงกันแบบขาวกับดํา เบอรเกอรไดวางความสัมพันธของศาสนา

กับสื่อมวลชนเปนคูขัดแยง โดยอธิบายวา มนุษยเราจะถูกแวดลอมไปดวยโลกท่ีแตกตางกันสองโลก 

โลกแรกคือ โลกแหงโลกียะท่ีมีลักษณะทางกายภาพใหเรามองเห็นและสัมผัสได พิสูจนไดดวยเหตุและ

ผล เนนสังคมและหลักการ สวนอีกโลกหนึ่งเปนโลกท่ีเกิดทับซอนข้ึนมาดวยระบบสัญญะท่ีสัมผัสและ

พิสูจนไมไดท่ีเนนความเชื่อและความเปนปจเจกบุคคล 

 แมโลกทัศนระหวางศาสนากับสื่อมวลชนในทุกวันนี้จะแตกตางกันอยางสิ้นเชิง และ

กระบวนการกลายเปนโลกียะ จะทําใหศาสนากลายเปนสินคาท่ีเรียกวา ศาสนาผานสื่อ (mediated 

religion)  กระนั้นก็ตาม บทบาทหนาท่ีของศาสนากับสื่อมวลชนกลับวางอยูบนรากฐานเดียวกัน นั้น

คือ การนําเสนอชุดคําตอบในการหาความหมายแหงการดํารงชีวิต ดังนั้น 36เรื่องเลาหลากหลายรูปแบบเชน

ใน36สื่อภาพยนตรจึงสะทอนใหเห็นถึงความเปนไปทางโลกกายภาพ ท่ีประกอบไปดวยคนดี คนชั่ว แตใน

ขณะเดียวกันก็ไดจําลองโลกแหงอุดมคติท่ีนําเสนอวิถีทางในการดําเนินชีวิตแบบอุดมคติอันเปน

ความหมายท่ีแทแหงการมีชีวิตอยู บนหลักแหงการนําเสนอเรื่องเหตุและผลของการกระทํา ทุกวันนี้ 

เรื่องเลาความเชื่อแฝงธรรมะในวรรณกรรมพระพุทธศาสนานั้นไมไดใหไปจากวิถีชีวิตของผูคน หากแต

ไดมีโอกาสขยายขอบเขตมาโลดแลนในภาพยนตรท่ีสอดแทรกธรรมะ มีพระเอก นางเอก ผูราย เปน

ตัวแทนของคนในสังคม มีความขัดแยงสรางความเขมขนขององคธรรม โดยความตั้งใจในการนําเสนอ 

แกนของเรื่องท่ีเปนมาทุกยุคทุกสมัย กลาวคือ ธรรมะยอมชนะอธรรม คนดียอมไดรับผลท่ีดี 

เชนเดียวกับ คนชั่วยอมไดรับการลงโทษ ความสุขและความรักท่ีแทจริงมาจากความเขาใจในความ

เปนธรรมดาของโลก  



 
 

๙๙ 

 ในมิติของการเลาเรื่อง ท้ังศาสนาและสื่อภาพยนตรมีบทบาทหนาท่ีตอการเปนนักเลา

เรื่องของสังคมเปนสําคัญ  ในขณะท่ีศาสนามีอรรถกถาชาดกเลาเรื่องการบําเพ็ญบารมีของ

พระพุทธเจาในขณะเสวยพระชาติเปนพระโพธิสัตว สื่อภาพยนตรก็สามารถเลาเรื่องชีวิตของตัวละคร

ท่ีมุงทําความดี โดยมีแกนธรรมท่ีนําปรัมปราคติ (myth)ในวรรณกรรมมาดัดแปลงเปลี่ยนโฉมใหมให

ทันสมัยข้ึน แทจริงแลว การเลาเรื่องทุกประเภท ไมวาจะเปนวรรณกรรมอยางอรรถกถาชาดกและสื่อ

ภาพยนตรนั้น ก็คือ มนุษยท่ีมีวัตถุประสงคในการถายทอดสารบางอยางไปสูผูรับสาร ท่ีกลาวมานี้ ทํา

ใหพอประมวลไดวา แมศาสนากับสื่อมวลชนจะยืนอยูคนละมุมของเวทีโดยความแตกตางทาง

คุณลักษณะและโลกทัศน แตยังคงมีความสัมพันธท่ีพ่ึงพาอาศัยกัน เพราะนักเลาเรื่อง คือ ผูผลิต

ภาพยนตรท่ีผลิตสื่อออกสูสาธารณชนนั้น ยอมมีภูมิหลังทางความเชื่อทางศาสนาและโลกทัศนอยูแต

เดิมจนสะทอนความเชื่อนั้นออกสูผลงาน  

 ยกตัวอยางเชน คุณสรัสวดี วงศสมเพ็ชร ผูกํากับการแสดง ในฐานะปจเจกบุคคลหนวย

หนึ่งของสังคม ผูเติบโตมากับสังคมไทยพุทธ เธอสามารถผลิตภาพยนตรท่ีนําเสนอโลกเชิงโลกียะใน

ภาพยนตรแนวความรักทางเลือกเรื่อง Yes or No อยากรักก็รักเลยได และในขณะเดียวกันก็สามารถ

สรางสื่อภาพยนตรในภาพยนตรแนวธรรมะเรื่องนมัสเต จะเอ บายบาย ในมุมมองท่ีคมคาย 36แล 36ะ

ยกระดับสูการพัฒนาพุทธิปญญาท่ีสอดแทรกมาในบทภาพยนตรแกผูรับชมภาพยนตรได หรือ 

อยางเชนภาพยนตรแนวการตูนแอนิเมชั่นเรื่องพระพุทธเจาท่ีอํานวยการผลิตโดย ดร.วัลลภา พิมพ

ทอง นั้น ทําใหผูบริโภคสื่อเยาวชนสามารถเขาถึงพระพุทธศาสนาไดงายข้ึน โดยไดรับแงคิดตางๆจาก

เรื่องเลาในบทภาพยนตรท่ีเก่ียวกับคําสอนของพระพุทธศาสนาและแกนธรรมท่ีนําเสนอในรูปแบบท่ีมี

ภาพและเสียงนาตื่นตาตื่นใจ เปนผลนําสูกระบวนการพัฒนาสติปญญาและทําความความเขาใจเรื่อง

ศาสนามากกวาการเรียนรูจากตํารา 
 

 ๓.๓.๒ คติชนวิทยา 

 คติชนวิทยา (อังกฤษ: folkloristics) แยกยอยออกเปน คติ หมายถึง แนวทาง วิถีทาง   

ชน หมายถึง คนในกลุมหนึ่งหรือในชาติหนึ่ง วิทยา หมายถึง ความรู ดังนั้น คติชนวิทยา จึงหมายถึง 

ความรูท่ีเก่ียวกับวิถีชีวิตของคนกลุมใดกลุมหนึ่ง คติชนวิทยา ไดรับการศึกษาและพัฒนาโดยนัก

โบราณคดีและนักนิรุกติศาสตรชาวอังกฤษและเยอรมัน ท่ีมีความสนใจเก็บรวบรวมเทพนิยายและเรื่อง

ปรัมปราของคนพ้ืนบานพ้ืนเมือง เชน สองพ่ีนองตระกูลกริมม ไดรวบรวมและตีพิมพนิทานแนวเทพ

นิยาย (myth) จนกระท่ังป ค.ศ. ๑๘๘๖ นายวิลเลียม จอหน ธอมส (William John Thoms) ได

บัญญัติคําวา Folklore ซ่ึงแปลวา “ความรูของปวงชน” แทนคําวา “คติโบราณของปวงชน” 



 
 

๑๐๐ 

(popular anitiquities) คํา Folklore จึงเปนศัพทใชทางวิชาการแตนั้นมา สําหรับประเทศไทย มี

ศัพทท่ีเก่ียวเนื่องกับคติชนหลายคํา อาทิ คติชาวบาน๒๕ คติชนวิทยา๒๖ วัฒนธรรมพ้ืนบาน๒๗  

 นักคติชนวิทยาท่ีมีชื่อเสียงในประเทศไทย คือ ดร.ก่ิงแกว อัตถากร ไดใหคําอธิบายวา คํา

วา คติชนวิทยา นั้น คือ วิชาซ่ึงวาดวยการศึกษาคติชนหรือผลผลิตทางวัฒนธรรมของกลุมชน และ

ผลผลิตทางวัฒนธรรมนี้เปนมรดกท่ีรับทอดกันมาท้ังภายในชนกลุมเดียวกัน และท่ีแพรกระจายไปสู

ชนตางกลุมดวย ซ่ึงหากจะวากันถึงขอบเขตและความหมายแลว คติชนวิทยา จัดเปน  

 ๑) เรื่องท่ีไมรูถึงแหลงท่ีมาวาใครคือผูท่ีเปนตนกําเนิด  

๒) เปนมรดกทางวัฒนธรรมท่ีรับชวงปฏิบัติตอๆ กันมา หรือเชื่อกันอยางนี้สืบมา  

๓) กระบวนการถายทอดคติชนวิทยาแตเดิมใชปากเลาเรื่องสืบตอกันมา (มุขปาฐะ) 

ตอมาไดมีการจดบันทึกและขยายขอบเขตไปสูศิลปะการแสดงทางวัฒนธรรมในรูปแบบ

สื่อท่ีหลากหลาย  
 

 สรุปไดวา คติชนวิทยา เปนวิชาท่ีศึกษาปรากฏการณ หรือ ชุดขอมูลทางวัฒนธรรมของ

กลุมชนใดกลุมชนหนึ่งในดานวิถีชีวิตและความเปนอยูท่ีมีเอกลักษณรวมกัน มีความคิด ความเชื่อ และ

แบบประพฤติปฏิบัติท่ีสอดคลองกัน และมีการถายทอดสืบตอกันมาจากอดีตมาจนถึงปจจุบัน        

ชุดขอมูลทางวัฒนธรรมดังกลาวนี้ ไดแก ตํานาน นิทาน นิยายประจําถ่ิน เพลง ปริศนาคําทาย สํานวน

ภาษิต คําพังเพย การละเลน การแสดง เครื่องมือเครื่องใช อาหารการกิน ยาพ้ืนบาน ความเชื่อ 

ประเพณีและพิธีกรรม ในท่ีนี้ หมายรวม ชุดขอมูลวัฒนธรรมเหลานี้วาเปนสื่อพ้ืนบานซ่ึงมีการสืบทอด

และผลิตซํ้าอยูตลอดเวลา จนขยายขอบเขตจากสื่อพ้ืนบานท่ีมีเรื่องราวของศาสนามาปรากฎในสื่อ

สมัยใหมอยางสื่อภาพยนตร เม่ือสื่อภาพยนตรไมไดผลิตเนื้อหาเปนของตนเอง แตไดดัดแปลงเอา

รูปแบบและเนื้อหามาจากสื่อพ้ืนบาน ผูเสพสื่อจึงคงไดรับกลิ่นอายของนิทานพ้ืนบานในภาพยนตรโดย

มีตัวละครพระเอกและผูรายเปนตัวแทนฝงความดีและความเลวใหเห็นโลกแหงอุดมคติซ่ึงมีหลักธรรม

ทางพระพุทธศาสนาเปนแกนหรือสารัตถะของการเลาเรื่อง 

 ๓.๓.๓ นิทานศาสนาในส่ือภาพยนตร 

 นิทาน หมายถึง เรื่องท่ีเลาสืบตอกันมา เชน นิทานอิสป นิทานพ้ืนบาน นิทานชาดก 

กระบวนการถายทอดนิทานนั้นใชการเลาเรื่องดวยปาก หรือ ท่ีเรียกวามุขปาฐะตอมานิทานไดรับการ

๒๕ เปนคําท่ีพระยาอนุมานราชธนและราชบัณฑิตยสถานคิดข้ึนใชเมื่อป พ.ศ. ๒๕๐๙ 
๒๖ เปนคําท่ี ดร.ก่ิงแกว อัตถากร ใชเรียกช่ือวิชาในหนังสือคติชนวิทยาท่ีหนวยศึกษานิเทศก กรมการฝกหัด

ครู พิมพเผยแพร ซึ่ง ดร.ก่ิงแกว อัตถากร ไดใหเหตุผลวา Folklore ท่ีพระยาอนุมานราชธน และราชบัณฑิตยสถาน 

แปลวา “คติชาวบาน” น้ันนาจะใชเรียกขอมูลบางสวน สวนช่ือวิชาควรใชคําคติชนวิทยา 
๒๗ สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติไดใหความหมายวา วัฒนธรรมพ้ืนบาน คือวิถีชีวิตของ

ชาวบาน ซึ่งไดปฏิบัติในสังคมแบบชนบท แสดงใหเห็นเอกลักษณชองชุมชนและทองถ่ิน 

                                 



 
 

๑๐๑ 

บันทึกและถายทอดดวยภาษาเขียน เพ่ือใหผูฟงหรือผูอานเกิดความสนุกสนานเพลิดเพลินและไดคติ

สอนใจ นิทานจัดเปนสิ่งท่ีแสดงถึงภูมิปญญาของคนท่ีไดสรางนิทานเรื่องนั้น ข้ึนมาและเปนมรดกทาง

วัฒนธรรมของชาติ ความเปนมาของการเลานิทานมีมากอนสมัยประวัติศาสตร และมีอยูท่ัวไปตาม

แหลงอารยธรรมตางๆท่ัวทุกมุมโลก นักเลานิทาน เปนผูรักษาและเผยแพรวัฒนธรรม ประเพณี อีก

ทางหนึ่ง มีการบันทึกการเลานิทานครั้งแรกในประเทศอียิปต เม่ือพระโอรสของกษัตริยคีออป ไดเลา

นิทานเพ่ือความสําราญในพระราชวัง ประเทศอินเดียจัดเปนแหลงกําเนิดใหญแหงนิทานชาวบานและ

ไดแพรกระจายไปท่ัวโลก หนังสือนิทานฉบับท่ีเกาแกท่ีสุด ชื่อ “พฤหัตกถา” แตงโดยคุณาฑัย ในราว

พุทธศตวรรษท่ี ๖-๗ ซ่ึงตนฉบับไดสูญหายไป  

 นักเลานิทานมีความสําคัญในฐานะเปนผูเลาเรื่องและผูธํารงและเผยแพรวัฒนธรรม

ทองถ่ินไปพรอมกัน นักเลานิทานท่ีมีชื่อเสียงมากท่ีสุดคนหนึ่งของโลก คือ อีสป นิทานของอีสป มี

ชื่อเสียงและไดรับการแปลเปนภาษาตางๆมากมาย รวมท้ังภาษาไทยดวย พระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี ๕ ไดทรงแปลจากฉบับภาษาอังกฤษใหชื่อวา “อีสปปกรณัม” ซ่ึง

ตอมาไดรับการจัดพิมพเปนหนังสือสําหรับเด็กเลมแรกชื่อ “อีสป” ในป พ.ศ. ๒๔๕๑ เปนจุดเริ่มของ

หนังสือนิทานในเมืองไทย 

 นิทานในทรรศนะของนักคติชนวิทยาเปนชุดขอมูลทางวัฒนธรรมท่ีสําคัญท่ีถายทอดสืบ

มาจากอดีตถึงปจจุบัน นักคติชนจึงไดมีหลักการแบงนิทานแตกตางกันตามเขตพ้ืนท่ี รูปแบบ ดัชนี

อนุภาค และ แกนแทของนิทาน ในทีนี้ นิทานชาดก โดยเฉพาะทศชาดกในอรรถกถาชาดกจัดเปน

นิทานศาสนาท่ีมีคุณลักษณะรวมของการเปนนิทานปรัมปรา (myth) นิทานเทพนิยาย (fairy tale) 

และ นิทานคติธรรม (Fables) ในคราวเดียวกัน สวนท่ีจัดเปนนิทานปรัมปราเนื่องจาก ตัวละครเอก

ของเรื่องเปนเปนผูมีคุณสมบัติพิเศษ มีคุณธรรมอยางยิ่งยวด มีอํานาจ มีบุญ หรือ มีฤทธิ์เดช เหนือ

มนุษยธรรมดา อีกท้ังเนื้อเรื่องก็ประกอบไปดวยเรื่องอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย เพ่ือสรางความพิเศษของ

เรื่องราวและใหความสนุกสนานนาสนใจยิ่งข้ึน สวนท่ีจัดเปนนิทานเทพนิยาย เนื่องจากมีการสรางตัว

ละครเทพในตํานานท่ีมีอํานาจทางเวทมนตคาถา มีอิทธิฤทธิ์และปาฏิหาริย เชน พระอินทร ทาวสักก

เทวราช เปนตน สวนท่ีจัดเปนนิทานคติธรรมเนื่องจากเปนนิทานท่ีสอนเก่ียวกับหลักธรรม หรือ 

คุณธรรม เพ่ือเปนแบบอยางแหงการนําไปประพฤติปฎิบัติ 

 ตอคํากลาวท่ีวานิทานชาดกเปนนิทานศาสนา เนื่องจากอรรถกถาชาดกจัดเปนนิทาน

โบราณท่ีพระพุทธเจาทรงนํามาแสดงแกบุคคลตางกรรมตางวาระกันไป เพ่ือสอนหลักธรรมอัน

ประกอบดวยการบําเพ็ญบารมี ๑๐ ประการ และ เปนอุทาหรณในการสอนศีลธรรมแกบุคคลท่ัวไป

เพ่ือใหเขาใจในองคธรรมไดงายยิ่งข้ึน นิทานชาดกเปนนิทานเก่ียวกับพระพุทธเจา และ เปนนิทานท่ีมี

ท่ีมาจากคัมภีรทางพุทธศาสนา ผูเลานิทานประเภทนี้มักเปนพระหรือผูเคยบวชเรียนมาแลวนํา

เรื่องราวท่ีตนเคยอานหรือฟงมาเลาตอ โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือสั่งสอนคติธรรม จึงทําใหนิทานประเภท



 
 

๑๐๒ 

นี้มีลักษณะเปนนิทานคติดวย ซ่ึงแยกไวอีก ๒ ประเภท คือ ๑) เรื่องเลาเก่ียวกับบุคคลในสมัยพุทธกาล 

ทําใหเรื่องเลามีเรื่องราวนาสนใจ และวางโครงเรื่องเก่ียวกับพระโพธิสัตว และ ๒) เปนเรื่องเลาเนน   

คติธรรมทางพุทธศาสนาจึงจัดเปนนิทานศาสนาดานนิทานคติไดอีกดวย 

   

๓.๔ ทฤษฎีการสื่อสารในภาพยนตร 

 ๓.๔.๑ สัญวิทยา(Semiology) 

 ทฤษฎีสัญวิทยา(Semiology) เปนทฤษฎีท่ีใหคําอธิบายเก่ียวกับคําวา “สัญญะ” (Sign) 

หมายถึง  สิ่งท่ีถูกสรางเพ่ือใหมีความหมาย (meaning) แทนของจริง ตัวจริง(object) ในตัวบท (text) 

หรือบริบทหนึ่ง (context) สัญญะวิทยา จึงหมายถึง ศาสตรท่ีศึกษาระบบสัญญะและความหมาย 

โดยสัญญะประกอบดวยคุณสมบัติท่ี สําคัญ ๓ ประการ คือ ๑) สัญญะมีลักษณะทางกายภาพ รับรูได

ดวยอวัยวะสัมผัส เชน ภาพ เสียง คําพูด อากัปกิริยา เปนตน ๒) สัญญะตองเกิดจากความตั้งใจของผู

สงสารท่ีจะสื่อความหมายบางอยางออกไป ในการมอบความหมายนี้ เรียกวา การประกอบสราง

ความหมาย (Construction of Meaning) และ ๓) สัญญะตองมีความหมายท่ีมากไปกวาตัวของมัน

เอง  ดังนั้น สิ่งท่ีเปนสัญญะ จึงหมายถึงสิ่งท่ีมีการประกอบสรางความหมายของวัตถุ สิ่งของ รูปภาพ 

หรือ สัญลักษณพิเศษตางๆ ในการมอบและสรางความหมายท่ีมากกวาสิ่งท่ีวัตถุนั้นเปนอยู แตจะตอง

อยูในบริบทหรือสถานการณจําเพาะหนึ่งๆ เชน สัญญะท่ีเปนท่ีรูจักท่ีสุด คือ ภาษา 

 สัญวิทยา ถูกนํามาใชในฐานะท่ีเปน เครื่องมือการทําความเขาใจเก่ียวกับภาษาโดย แฟร

ดิน็อง เดอ โซซูร (Ferdinand de Saussure) นักภาษาศาสตรชาวสวิส และชารล แซนเดอรส เพียซ 

(Charles Sanders Peirce) นักภาษาศาสตรชาวอเมริกัน เม่ือปลายคริสตศตวรรษท่ี ๑๙ ในทรรศนะ

ของโซชูร และเพียซ สัญญะ มีองคประกอบ ๒ สวน คือ สวนท่ีเปนตัวหมาย (signifier) และตัว

หมายถึง (signified)   เดิมทีเริ่มตนข้ึนมาในฐานะท่ีเปนวิธีการศึกษาเก่ียวกับการวิเคราะหเรื่องภาษา 

แตปจจุบันไดถูกนํามาใชเพ่ือวิเคราะหเรื่อง “ระบบเครื่องหมายตางๆ (Sign Systems) รวมท้ังภาพท่ี

เราพบเห็นอยูทุกวันวาสิ่งเหลานี้ทํางานอยางไร สัญศาสตรจะทําหนาท่ีสํารวจถึงหลักตรรกะและ

ระเบียบวิธีท่ีอยูเบื้องหลังการสื่อสาร “สัญญศาสตร” เปนศาสตรท่ีสนใจในเรื่องของความหมาย (The 

Science of Sign) มันทําหนาท่ีศึกษาเรื่องเครื่องหมาย (The Study of Sign) หรือระบบเครื่องหมาย 

(Sign Systems) และเอาใจใสในเรื่องของวิธีการตางๆท่ีความหมายไดรับการผลิตข้ึนและถูกสงตอ

หรือถายทอด ท้ังนี้เพราะการสื่อสารท้ังมวลไดวางอยูบนรากฐานของระบบเครื่องหมายตางๆ ซ่ึง

ทํางานโดยผานกฎเกณฑและโครงสรางบางอยางนั่นเองโดย สัญญศาสตร (Semiology) ได 

 นอกจากนั้น โลร็องด บารธ (Roland Barthes) นักสัญวิทยาชาวฝรั่งเศสยังไดนําพ้ืนฐาน

แนวความคิดของโซซูรมาพัฒนาแนวคิดเรื่องความหมายเพ่ือใชในการวิเคราะหตัวบท โดยบารธ ไดให

ทรรศนะวาไมมีการใชสัญญะครั้งไหนท่ีจะมีความหมายเพียงชั้นเดียว คือ ความหมายโดยอรรถ 
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หากแตมีความหมายโดยนัย อันหมายถึง การใชภาษาหรือสัญญะใหความหมายใหมากกวาสิ่งท่ีพูด

หรือเขียน บารธเสนอวา กระบวนการสรางความหมาย มีอยู ๓ ข้ันตอน คือ 

 ๑) ความหมายนัยตรง (Denotative Meaning) เปนกระบวนการสรางความหมาย       

ข้ันแรก หมายถึง ความสัมพันธข้ันพ้ืนฐานระหวางสัญลักษณนั้นๆ กับตัวอางอิง กลาวคือ เปนการให

ความหมายกับสิ่งท่ีกลาวถึงโดยตรง เปนความหมายท่ีมีลักษณะเปนสากล ทุกคนสามารถเขาใจใน

ความหมาย เปนสภาวะวิสัย (Object) คือ อางอิงข้ึนมาโดยไมมีการประเมินคุณคาจากตัวผูใช

ความหมายและปราศจากความโนมเอียงในคานิยมใด เชน “บาน” เปนตัวใหความหมาย (Signifier) 

ท่ีทุกคนเขาใจตรงกัน 

 ๒) ความหมายนัยประหวัด (Connotative Meaning) เปนความหมายโดยอรรถหรือ

โดยนัย เก่ียวของกับการวิเคราะหความหมายของสัญญะ เชน การพิจารณาความหมายท่ีสื่อออกมาใน

เนื้อหาภาพยนตร หากพิจารณาจากการใชกลองถายภาพผานมุมกลองแบบตางๆพรอมท้ังเทคนิคภาพ 

แสง สีหรือเสียง เปนการแสดงความหมายโดยตรง แตภาพท่ีถายตามลักษณะท่ีออกมานั้นให

ความรูสึกหรือความหมายอะไรแฝงอยู เชน การกลองถายแบบกดมุมกลองลง ใหความรูสึกถึงความมี

อํานาจ หรือฐานะสูงกวา เปนตน  

 ๓) มายาคติ (Myth) เปนเรื่องเลา ซ่ึงในแตละวัฒนธรรมจะใชอธิบายขอเท็จจริงหรือ

ความเปนไป(ธรรมชาติ) ในเรื่องใดเรื่องหนึ่งการตีความจะมีบริบททางสังคมหรือวัฒนธรรมเขามา

เก่ียวของดวย นั่นคือ ระบบคานิยมของวัฒนธรรมนั้น 

 ภาพยนตรจัดเปนสื่อท่ีเต็มไปดวยสัญญะจํานวนมาก ซ่ึงถูกสื่อสารออกมาผานลักษณะ

ของภาษาภาพยนตร แนวคิดเก่ียวกับสัญวิทยาจึงสามารถนําไปวิเคราะหในเรื่องของการสื่อสาร

ความหมาย ในภาพยนตรไดดวยของสัญลักษณพิเศษท่ีปรากฏในภาพยนตร เพ่ือเปนสวนหนึ่งในการ

อธิบายวิเคราะหความหมายของ เครื่องหมายตางๆ ทางสัญลักษณ และสัญญะพิเศษท่ีพบใน

ภาพยนตรท่ีศึกษาตอไป 
 

 ๓.๔.๒ แนวคิดเรื่องสัมพันธบท (Intertextuality) 

 แนวคิดเรื่องสัมพันธบทนั้นเริ่มตนจากเฟอรดินานด เดอ โซซูร ไดใหทรรศนะวา เม่ือ

มนุษยเขียนหรือพูด พวกเขามักจะเชื่อวาพวกเขากําลังอางอิง แตความจริงแลวพวกเขากําลังผลิต

กิจกรรมพิเศษทางดานการสื่อสารผานภาษาอยู เปนการอางอิงสัญญะในระบบภาษา ไมใชการอางอิง

โดยตรงไปยังโลกความจริงนอกภาษา สัญญะในทรรศนะของโซซูร หมายถึง ทุกสิ่งทุกอยางท้ัง ภาพ 

ตัวอักษร ทาทาง และอ่ืนๆ ท่ีมีความหมายมากไปกวาตัวของมันเอง ท้ังนี้ แมสัญญะจะมีการอางอิงใน

กันและกัน แตการสรางสัญญะตัวหนึ่งใหมีความหมายไดนั้น ตองมี “ความแตกตาง” เม่ือขยาย

การศึกษามาท่ี “ตัวบท”(text) จะเห็นวา ตัวบทหนึ่งตองอางถึงตัวบทหนึ่งเสมอ  นั่นคือความสัมพันธ

ระหวาง “ตัวบท”(text) หรือ สัญญะ ท่ี เรียกวาสัมพันธบท  
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 มิคาอิล บัคหติน (M.Bakhtin)  ไดใหทรรศนะวา ภาษาคือ “ถอยคําของสังคม” (Social 

Words) ท่ีมีอิทธิพลตองานหรือการสรางสรรคทางวรรณกรรม ตลอดจนกลุมคนหรือสถาบันตางๆ 

ทางสังคม ความสัมพันธระหวาง “ตัวบท” (text) กับ “บริบท” (context) ไมจําเปนตองอางอิง 

เชื่อมโยง หรือ สะทอนโลกแหงความเปนจริงเลย หากแตมีความจําเปนตองเชื่อมโยงและอางอิง

ระหวางตัวบทกันเอง (เรียกวา dialogic) ในลักษณะตัวบทแรกและตัวบทหลัง มีสวนประกอบ         

๓ หนวย คือ คํา (word) บทสนทนา (dialogue) และ นวนิยาย นั้นหมายถึง หากมีการพูดถึง “ตัวบท

(ใหม)” ในภาพยนตรไทยในปจจุบันนี้ ในทรรศนะของบัคติน เขายอมอางอิงหรือเชื่อมโยงไปยัง “ตัว

บท(เกา)”  หรือ นิทานพ้ืนบานในอดีต 

 นพพร ประชากุล (๒๕๔๓) เรียกตัวบทแรกวา “ตัวบทตนทาง” และตัวบทท่ีถูกสรางตอ

ยอดมาจากตัวบทแรกวา “ตัวบทปลายทาง” และไดเสนอการวิเคราะหเปรียบเทียบระหวางตัวบทตน

ทางและตัวบทปลายทาง ซ่ึงอาจมีแบบแผนของสัมพันธบทท้ังในเชิงปริมาณและคุณภาพวา จากตัว

บทตนทางไปสูตัวบทปลายทางนั้น มีอะไรท่ีหายไปบาง มีอะไรท่ีเพ่ิมเติมข้ึนมา มีอะไรท่ีถูกดัดแปลงไป 

เพราะอะไร ทําไม และอยางไร ดังนี้ 

 ๑.การขยายความ (Extension) หมายความวา ในตัวบทปลายทางมีการเพ่ิมเติมเนื้อหาอะไร

ซ่ึงตัวบทตนทางไมมีบาง มีเหตุผลอะไรของการเพ่ิมเติม และสวนท่ีเพ่ิมมาใหมนี้ เขามา

เชื่อมโยงสัมพันธกับตัวบทท่ีมีแลวอยางไร/หรือเพ่ือทําหนาท่ีอะไร การขยายความมีผลทําให

ความหมายท้ังหมดเปลี่ยนแปลงไปหรือไม 

๒. การตัดทอน (Reduction) หมายความวา ในตัวบทปลายทางมีการตัดตอนเนื้อหาอะไรจาก

ตัวบทตนทางลงไปบาง มีเหตุผลอะไรของการตัดทอน และการตัดทอนนี้สงผลถึงเรื่อง

ความหมายของตัวบทหรือไม 

๓. การดัดแปลง (Modification) หมายความวา ในตัวบทปลายทางมีการดัดแปลงเนื้อหาอะไร

จนทําใหตัวบทตนทางมีรูปลักษณไมเหมือนเดิม หรือแตกตางไปจากเดิม๒๘ 

 จูเลีย คริสเตอวา (J. Kristeva) เปนผูบัญญัติคําศัพทวา “Intertextuality” โดยประสาน

วิธีคิดของโซซูรและ บัคทิน เพ่ือใชในการวิเคราะหผลงานของสื่อมวลชนประเภทตางๆ ไดแก      

โครงเรื่อง ตัวละคร วิธีการเลา และอ่ืนๆ คริสเตวาใหความเห็นวา ตัวบทท้ังหลายเปนผลิตผลจากตัว

บทอ่ืนในทางวัฒนธรรมหรือสังคม ท่ีเกิดข้ึนจากถอยคําจํานวนมาก ตลอดจนวิธีการพูดการสนทนาท่ี

หลากหลาย ท้ังในแบบแผนและนอกเหนือแบบแผน ดวยเหตุนี้ ตัวบทจึงไมมีลักษณะเปนปจเจก หรือ

ความเฉพาะตัว แตจะเปน “ตัวบททางวัฒนธรรม/สังคม”  

  

 

 
๒๘ นพพร ประชากุล, “สัมพันธบท”, สารคดี, ปท่ี ๑๖ ฉบับท่ี ๑๘๒ (เมษายน ๒๕๔๓) : ๑๗๕-๑๗๗. 

                                 



 
 

๑๐๕ 

 กาญจนา แกวเทพ ใหทรรศนะท่ีนาสนใจเก่ียวกับสัมพันธบท วา  

สัมพันธบท เปนเรื่องของการถายโยงองคประกอบตางๆ ของตัวบทแรกไปยังตัวบทท่ีสอง 

หากท้ังสองตัวบทอยูใน Genres ท่ีมีองคประกอบหลักท่ีคลายคลึงกัน การกระโดดขาม

ระหวาง Genre ยอมเกิดข้ึนไดโดยงาย ดังนั้น จึงเปนปรากฏการณปกติธรรมดามากท่ี     

“เรื่องแตง” (Fiction) เชน นวนิยาย ภาพยนตร ละครโทรทัศน จะสรางปรากฏการณสัมพันธ

บทไดท้ังนี้ เพราะองคประกอบพ้ืนฐานของนวนิยาย ภาพยนตร และละครโทรทัศนนั้นมี

คุณลักษณะเหมือนกัน กลาวคือ มีเนื้อเรื่อง /โครงเรื่อง ตัวละคร เวลา สถานท่ี ความขัดแยง 

มุมมองของคนเลา บทสนทนา เปนตน๒๙  
 

๓.๕ การเลาเร่ืองธรรมในภาพยนตร 
 

 สําหรับสวนการเลาเรื่องธรรมในภาพยนตรไทยนี้ ผูวิจัยไดคัดเลือกภาพยนตรไทย 

จํานวน ๑๐ เรื่องท่ีมีหลักธรรมสะทอนการบําเพ็ญบารมีธรรม ๑๐ ประการของพระโพธิสัตวเทียบกับ

ทศชาดกในอรรถกถาชาดก จํานวน ๑๐ เรื่อง๓๐ ลําดับตอจากนี้ ผูวิจัยจะใชเทคนิคการวิจัยเพ่ือ

สังเคราะหและพรรณาวิธีการเลาเรื่องธรรมในภาพยนตรเทียบกับทศชาดกตามกรอบองคประกอบการ

เลาเรื่อง ๒ สวน คือ ๑) เรื่องเลา ประกอบดวย (๑) โครงเรื่อง (๒) แกนเรื่อง (๓) ตัวละคร (๔) ฉาก 

(๕) ความขัดแยง และ ๒) วิธีการเลาเรื่อง ท่ีประกอบดวย (๑) การพัฒนาตัวเรื่อง และ (๒) จุดยืนของ

ผูเลาเรื่อง โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
   

 ๑. เตมียชาดก กับ นมัสเต จะเอ บายบาย (๒๕๕๖) 

 ๑. เรื่องเลา 

 ๑) โครงเรื่อง 

 -  โครงเรื่องเตมียชาดก 

  พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนพระเตมียกุมาร๓๑ โอรสของพระเจากาสิกราช และพระ

นางจันทาเทวี ผูปกครองเมืองพาราณสี วันหนึ่งทรงเห็นพระบิดารับสั่งลงโทษโจร ๔ คนอยางทารุณ

ดวยวิธีการเฆ่ียนตี จองจําดวยโซตรวน เอาหอกแทง และ หลาวเสียบ พระเตมียกุมารทรงทรงสลด

พระทัย และทรงระลึกไดถึงกาลกอนท่ีเคยเปนพระราชาแหงเมืองนี้และไดมีรับสั่งใหลงโทษนักโทษ

เชนเดียวกัน อันราชสมบัติกับฐานะกษัตริยนั้นเปนเหตุใหกออกุศลกรรมมากมาย ผลแหงกรรม

 
๒๙ กาญจนา แกวเทพ, แนวพินิจใหมในสื่อสารศึกษา, หนา ๓๔๐. 

  
๓๐ ผูวิจัยสรุปเรียบเรียงขอมูลจากพระสูตรและอรรถกถาแปล ขุททกนิกาย มหานิบาตชาดก เลมท่ี ๔ 

ภาคท่ี ๒ และ ภาคท่ี ๓ ฉบับมหามกุฏราชวิทยาลัย ๒๕๒๕. 

 ๓๑ เตมีย หมายถึงเหตุแหงความปรีดาแกผูคนท้ังปวง 

                                 



 
 

๑๐๖ 

ดังกลาวทําใหตองเสวยทุกขเวทนาในนรกถึงแปดหม่ืนป จึงเกิดความกลัวตอภัยนรกคุกคามเปนอัน

มาก คิดละไปจากพระราชมณเฑียรท่ีเปรียบไดดั่งเรือนโจรแหงนี้ เทพธิดาผูสิงอยูท่ีเศวตฉัตร ผูเคยเปน

มารดาของพระโพธิสัตวในอดีตชาติ ไดแนะอุบายใหพระองคแสรงทําเปนเด็กพิการงอยเปลี้ยเสียขา หู

หนวก เปนใบ เพ่ือใหประชาชนดูหม่ินวาเปนกาลกิณีไมเหมาะแกการปกครองบานเมือง ดวยเหตุนี้จึง

จะออกบวชไดสําเร็จ  

 พระเตมียเห็นประโยชนแหงการกระทําดังกลาว จึงแสรงเปนผูพิการแตนั้นมา แมพระ

เจากาสิกราชจะโปรดใหทดลองพระโอรสดวยอุบายสรางความกลัวโดยอาศัยธรรมชาติของมนุษยท่ีมัก

กลัวในชวงวัยตางๆ อาทิ วัยหาขวบมักกลัวไฟจึงทดลองดวยการจุดไฟเผาบริเวณท่ีประทับ วัยเจ็ดขวบ

มักกลัวงู จึงปลอยงูใหเลื้อยมารัดพระวรกาย วัยสิบขวบมักกลัวเสียงจึงใหคนแอบเปาสังขใตท่ีพระ

บรรทม  ใหชางตกมันแผดเสียงใส ใหบรรทมเกลือกกลั้วกับสิ่งสกปรก เปนตน  พระเตมียก็ไมหวั่นไหว

หรือแสดงพิรุษใด จนเม่ือมีพระชนมายุ ๑๖ พรรษา พรหมณจึงไดทํานายวาพระเตมียเปนกาลกิณี 

หากเลี้ยงไวในเศวตฉัตรตอไปจะเกิดอันตราย ใหฝงท้ังเปน เม่ือเขาไปในปา พระเตมียไดแสดงให

สุนันทสารถีเห็นวาพระองคเปนปกติดีแตเพราะไดอธิษฐานจิตบําเพ็ญเนกขัมมบารมี จึงแสดงเปนผู

พิการ จึงใหไปกราบทูลพระบิดาวาจนจะออกบวช ขณะนั้น ทาวสักกเทวราชไดชวยเนรมิตอาศรมและ

เครื่องบริขาร สุดทายพระองคก็ทรงบรรลุพระประสงคคือการไดออกบวช เจริญพรหมวิหาร จนบรรลุ

ฌานสมบัติตามตั้งใจ เปนใหพระบิดา พระมารดา ขาราชบริพาธออกบวชตาม 

- ภาพยนตรเรื่องนมัสเต จะเอ บายบาย 

 นมัสเต จะเอ บายบาย เปนเรื่องเลาของพลอย ครีเอทีฟสาวบริษัทโฆษณาผูมีความม่ันใจ

ในตนเองสูง พลอยทําไดทุกอยางเพ่ือใหตนเองประสบความสําเร็จในชีวิต วันหนึ่งมีเหตุใหพลอยได

พบวาคลื่นลูกใหมกําลังจะเขามาแทนท่ีพลอย พลอยเหวี่ยง วีน รับไมได จนหัวหนางานสั่งใหพลอยลา

พักงานไปสักพัก ดวยความเบื่อและขัดใจ พลอยตอบรับไปเท่ียวอินเดียกับเพ่ือนในวงสังสรรค  

คําแนะนําจากเพ่ือนในวงสังสรรค  กลายเปนวาการไปอินเดียครั้งนี้ ไมใชการไปเท่ียวหยอนใจธรรมดา

อยางท่ีพลอยตั้งใจ แตเปนการไปบวชพุทธสาวิกานอยสองแผนดินซ่ึงมีภารกิจเดินทางไปแสวงบุญ ณ 

สังเวชนียสถานท่ัวอินเดียและเนปาลดวย ระหวางการเดินทาง ทรรศนะการมองโลกและชีวิตของ

พลอยเปลี่ยนไป พลอยไดขอคิดและเขาใจแกนธรรมผานการเดินทาง การเจริญสติ และจาก

กัลยาณมิตรตางวัยอยางแมชีนอย เด็กสาวท่ีปวยเปนมะเร็งและปรารถนาเขาโครงการบวชพุทธสาวิกา

เพ่ือการปฏิบัติ แมชีนอยสอนใหพลอยใชชีวิตดวยความไมประมาท 

 ๒) แกนเรื่อง  

 เตมียชาดก มีจุดเดนดานการนําเสนอเนกขัมมบารมี คือ การบําเพ็ญบารมีของพระ

โพธิสัตวดวยการออกบวช เตมียชาดกมีการเลาเรื่องแสดงใหเห็นถึงความมุงม่ันของพระเตมียท่ีจะพน

ไปจากพระราชมณเฑียรท่ีเปนดั่งเรือนโจรนําสูนรก พระเตมียสะดุงกลัวตอบาปกรรมท่ีตนเคยทําไวใน



 
 

๑๐๗ 

ชาติกอน ยอมแสรงเปนคนพิการตั้งแตเปนเด็กทารกจนเติบใหญ ทรงอดทนอดกลั้นเผชิญหนาตอ

ความกลัว(ท่ีนอยนิดนักเม่ือเทียบกับสิ่งท่ีเคยเจอมาใหนรก) ทรงไมประมาทหลงไปในกามคุณเพ่ือให

คนเห็นวาตนเปนกาลกิณีไมเหมาะแกการปกครองบานเมือง  

 สวนภาพยนตรเรื่องนมัสเต จะเอ บายบาย แมจะเปนภาพยนตรเรื่องเลาธรระมะฉบับ

วัยรุน แตเรื่องเลาท่ีนําเสนอวางอยูบนฐานวา เม่ือพบเจอกับความทุกขหรือเหตุแหงทุกข เขามา

กระทบกับจิต ใหต้ังสติทักทาย สํารวจ และ บายบาย อยาเก็บความทุกขนั้นไว ภาพยนตรเลาธรรมะ

อยางงายๆ สารท่ีตองการสื่อไปถึงผูชม คือ การวางทาทีอยางไรเม่ือเจอกับปญหาหรืออุปสรรค เปน

ภาพยนตรวัยรุนเชิงธรรมะท่ีมีคุณคายิ่ง การเดินทางของตัวละคร ไดจัดวางคําตอบในการใชชีวิตอีกขอ

ท่ีใชธรรมะเปนแสงสวางในการแกปญหา พลอยพบจากการเดินทางไปกับคณะนักบวช แมชีนอยพบ

ดวยหัวใจศรัทธาของเธอเอง 

 หากพิจารณาโดยรวมแลว แมการนําเสนอเตมียชาดกกับภาพยนตรเรื่อง นมัสเต จะเอ 

บายบาย จะแตกตางกันในรูปแบบ เตมียชาดกเปนสื่อวรรณกรรมท่ีใชการอาน สวนนมัสเต จะเอ บาย

บาย เปนสื่อภาพยนตร ท่ีใชการชม แตแกนหรือความคิดหลักในสารท่ีสื่อออกมาถึงผูรับสารนั้นมีจุด

รวมดานการนําเสนอเรื่องชีวิตและศีลธรรม(Theme as the life and moral) กลาวคือ พระเตมีย

ยอมแสรงเปนคนพิการเพราะเห็นในภัยของวัฏฏสงสาร  สวนพลอยเขาใจคําพูดของชีนอยวาความ

ตายเปนเรื่องธรรมดา ตัวละครท้ังสองตัวมีแกนความคิดหลักดานการใชชีวิตบนความไมประมาท 

 ๓) ตัวละคร  

 พระเตมีย เปนตัวละครมิติเดียว หรือ ตัวละครตัวแบน (flat) ท่ีรับบทบาทเปนพระเอก 

(The Hero) ผูเปนตัวแทนของฝายธรรมะ เปนตัวละครบทเดนของเรื่อง พระเตมียมีสถานะเปนโอรส

กษัตริยเมืองพาราณสี พระนามเตมีย หมายถึง เหตุแหงความปรีดาแกผูคนท้ังปวง ทานมีลักษณะ

ผิวพรรณหมดจดเลี้ยงงาย โดยบุคลิกลักษณะนิสัย ทรงมีดวงจิตตั้งม่ันโดยไมหวั่นไหวตอกามคุณ ทรงมี

ความเพียรในการบําเพ็ญเนกขัมมบารมี โดยมีปรากฏใหเห็นวา ดวยความเปนกษัตริยท่ีจะมีข้ึนในกาล

ภาคหนาพระองคจะทรงมีอํานาจและบทบาทในการลงโทษประชาชนผูกระทําความผิด กอใหเกิดผล

กรรมตามมา เม่ือเกรงกลัวตอบาปจึงตัดสินใจแสรงพิการเพ่ือไมตองเปนกษัตริยและออกบวชได 

นอกจากนี้ ยังพบวาเตมียชาดกมีเทพธิดาจากเศวตฉัตรและทาวสักกเทวราชเปนตัวละครเสริมท่ีคอย

ใหคําปรึกษาและชวยเหลือพระเตมีย ตัวละครท้ังหมดในเตมียชาดกเปนตัวละครมิติเดียว หรือ แบบ

ตัวแบน กลาวคือ มีลักษณะนิสัยหรือพฤติกรรมเดียว  

 สวนภาพยนตรเรื่องนมัสเต จะเอ บายบาย พลอยเปนตัวละครบทเดน (protagonist) ท่ี

มีบทบาทหลักในการสื่อสารแกนของเรื่อง พลอยเปนตัวแทนของคนรุนใหมมีรัก โลภ โกรธ หลง เจา

อารมณ ทําไดทุกอยางเพ่ือใหประสบผลสําเร็จ สรางสถานะภาพทางสังคมดวยการทํางาน แมชีนอย

เปนตัวละครบทเสริม (modifier) รับบทบาทเปนผูใหคําแนะนําและเปนผูนําการเปลี่ยนแปลงมาสู



 
 

๑๐๘ 

ชีวิตของพลอยผานบทสนทนา ชีนอยจะเอมีลักษณะสดใส ราเริง สุภาพ แตออนแอเนื่องจากปวยเปน

มะเร็ง เธอเปนตัวละครท่ีถูกสรางใหเขารวมโครงการบวชพุทธสาวิกา ตัวละครตัวอ่ืน เชน เกน ชีระ 

กอง เปนตัวละครบทสนับสนุนท่ีสรางสีสันใหกับเรื่องเลา การสรางตัวละครในภาพยนตรเรื่องนมัสเต 

จะเอ บายบาย กระทําผานการกระทําภายนอกและการกระทําภายใน ภายนอกนั้นแสดงออกผานทาง

พฤติกรรม ทําใหผูชมรับรูวาตัวละครพลอยมีบุคลิกลักษณะท่ีเปนลักษณะของวัยรุน พลอยมีความเปน

มนุษยปุถุชนธรรมดาท่ีมีความรัก โลภ โกรธ หลง พลอยทุกขเพราะเจอการเปลี่ยนแปลงกับความไมได

ดังใจปรารถนา สวนชีนอย ในขณะท่ีเธอมีความสดใสราเริงตามวัย แตเธอก็พากเพียรเรียนรูและเขาใจ

ธรรมไดอยางลึกซ้ึง เปนการนําเสนอใหผูชมเห็นวาชีนอยมีจิตท่ีนอมตามคําสั่งสอนดวยปญญาและ

ความศรัทธา เธอวางทาทีตอความตายโดยยึดหลักธรรมคําสั่งสอนของพระพุทธเจาเรื่องความไม

ประมาทตอชีวิต ตัวละครพลอย ชีนอย เปนตัวละครหลายมิติ มีการเปลี่ยนแปลงไปตามอารมณและ

เหตุการณ  

 ๔) ฉาก  

 ฉากท่ีบรรยายในเตมียชาดกเปนเรื่องราวท่ีเกิดในพระราชวัง มีการใชกลวิธีการสราง

ความกลัวตางๆเพ่ือทดสอบตัวละครวาเปนใบหรือเดินไมไดจริงหรือไม สวนในภาพยนตรเรื่องนมัสเต 

จะเอ บายบาย มีฉากการบวช และ ฉากการเดินทางไปยังสังเวชนียสถาน (Road Trip Scenes) ใน

อินเดียและเนปาล จัดเปนฉากท่ีแสดงสภาพแวดลอมท่ีมีลักษณะความคิด ความเชื่อ ดาน

พระพุทธศาสนา  

 ๕) ความขัดแยง  

 ความขัดแยงในเตมียชาดกเปนความขัดแยงภายในจิตใจของพระเตมียในตอนแรกท่ี

แสดงใหเห็นถึงความหวาดกลัยตอภัยนรกคุกคาม จึงลําบากใจท่ีจะใชชีวิตเยี่ยงกษัตริยโดยมี        

ราชสมบัติและอํานาจในการกออกุศลกรรม ความขัดแยงระหวางพระเตมียกับพระเจากาสิกราช พระ

ราชบิดา ท่ีมีเปาประสงคการดําเนินชีวิตไมตรงกัน สวนภาพยนตร นมัสเต จะเอ บายบาย มีความ

ขัดแยงระหวางตัวละครบทเดนกับสังคม สังคมในท่ีนี้หมายถึง คณะพุทธสาวิกา พลอยรูสึกวาสังคมท่ี

ถือบวชนี้เปนสังคมท่ีตางจากท่ีสังคมท่ีเธออยู ดวยความคิดและโครงสรางของระบบทางสังคม จึงเห็น

คูขัดแยงระหวางการใชสติของกลุมนักบวช กับการใชอารมณของพลอย 

 วิธีการเลา 

๑) การพัฒนาตัวเรื่อง 

 เตมียชาดก และ นมัสเต จะเอ บายบาย มีแนวทางการเลาเรื่องตามลําดับเวลาแบบเนน

ความตอเนื่อง การเลาเรื่องแบงลําดับเหตุการณเปน ๕ ข้ันตอน ในสวนเตมียชาดก มีดังนี้ (๑) สวนเริ่ม

เรื่องตรงกับปจจุบันวัตถุ เปนสวนแสดงวา พระศาสดาไดทรงปรารภมหาภิเนกขัมมบารมี ขณะประทับ

อยู ณ พระเชตะวันมหาวิหาร (๒) การพัฒนาเหตุการณ (๓) ภาวะวิกฤติ และ  (๔) ภาวการณคลี่คลาย 



 
 

๑๐๙ 

ตรงกับสวนเนื้อเรื่องเตมียชาดก และ (๕) การยุติเรื่องราว เปนสวนท่ีพระศาสดาทรงประชุมชาดกวา 

ผูเสวยพระชาติเปนพระเตมีย คือ พระศาสดา สานภาพยนตรเรื่องนมัสเต จะเอ บายบาย มีลําดับ

เหตุการณดังนี้ (๑) เริ่มเรื่องดวยเกนเลาเปดตัวละครและความหวังท่ีจะทํากิจกรรมสนุกๆชวงปดเทอม 

(๒) ลําดับพัฒนาเหตุการณ พลอยลาพักงานเพราะรับไมไดกับคลื่นลูกใหม/เกน,ชีระและกองเดินทาง

ไปถายหนัง/ชีนอยไปกับคณะ ท้ังหมดเดินทางไปกับคณะบวชพุทธสาวิกาสองแผนดินท่ีอินเดียและ

เนปาล (๓) ชีนอยเสียชีวิต (๔) พลอยเสียใจแตเขาใจในสัจธรรม (๕) พลอยกลับมาใชชีวิตตามปกติ

มโนทัศนดานการใชชีวิตเปลี่ยนไป 

๒) มุมมองการเลาเรื่อง 

 มุมมองการเลาเรื่องของอรรถกถาชาดกเรื่องเตมียชาดก เปนการเลาเรื่องแบบสัพพัญู 

เปนเรื่องราวของพระพุทธเจาท่ีใชลักษณะการเลาแบบนิทาน ความตั้งใจเพ่ือสื่อใหเห็นการบําเพ็ญ

เนกขัมมบารมี สวนภาพยนตรใชการเลาเรื่องท่ีผสมกัน ไมมีตัวละครหลักเลาเรื่อง นอกจากใชตัวละคร

เกน ตัวละครเสริมเปนตัวเปดเรื่องแนะนําตัวละคร โดยสวนใหญมีการใชเทคนิคการเลาเรื่องแบบเปน

กลาง ไมเจาะลึกจิตใจหรืออารมณของตัวละคร จึงเปดโอกาสใหผูชมเปนสังเกตการณ นาจะมีสาเหตุ

มาจากภาพยนตรมีความตั้งใจสื่อใหเห็นวาธรรมเปนเรื่องงายๆท่ีเขาใจไดทุกเพศทุกวัย 

 คุณ สรัสวดี วงศสมเพ็ชร และ คุณพรรณพันธ ทรงขํา สองผูกํากับภาพยนตร กลาวถึง

มุมมองในการเลาเรื่อง นมัสเต จะเอ บายบาย วา 

 สรัสวดี วงศสมเพ็ชร กลาววา 

 ในเรื่องนี้ เราจะไมเลาธรรมะแบบตรงๆ ไมไดมาเลาแบบพุทโธคืออะไร ธัมโมคืออะไร 

พระพุทธเจาตอนเกิดกาวไดเจ็ดกาวจริงหรือเปลา เราจะไมเลาตรงนี้คะ แตเราจะเลาเรื่องสติท่ี

สอดแทรกเขาไปในเนื้อเรื่อง และเรื่องความไมแนนอนคะมีข้ึนมีลง มีเกิดมีดับ” นั่นก็คือทุกสิ่ง

ลวนอนิจจัง? “ใชคะ เรื่องนี้เลาชัดเลย มีวันหนึ่งถึงจุดสูงสุด วันหนึ่งก็ตองลง มีคลื่นลูกเกาก็

ตองมีคลื่นลูกใหมเขามาแทนท่ี เพราะฉะนั้นชีวิตเราเม่ือไมมีอะไรจีรังยั่งยืน เราควรเตรียม

ความพรอมมีสตินอมรับรูทุกอยาง” โดยเฉพาะตอนตกตํ่าเรายิ่งตองมีสติ มีความเขมแข็งให

มากกวาเดิม๓๒  

  สวนพรรณพันธ ทรงขํา กลาววา 

 ผมมีความเขาใจดีในดานมืดของสังคมพอสมควร เพราะเรารู เราเห็นเราสัมผัสไดในสังคม 

ผมจึงพยายามใสมุมมองอันนี้เขาไปในหนัง มันพูดถึงการใชชีวิตงายๆ ไมสุดโตงเกินไป การใช

๓๒
 ไทยรัฐออนไลน.  ปลุกสติ-ต่ืนรูความไมแนนอน กับ 'นมัสเต จะเอ บายบาย'. [ออนไลน]. แหลงท่ีมา 

: http://www.thairath.co.th/content/ent/368676 . [๙ ก.ย. ๒๕๕๖]. 
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๑๑๐ 

ชีวิตแบบคนธรรมดางายๆ เราบอกสิ่งตางๆเหลานี้ในแบบงายๆ ผานการเลาเรื่องของชีวิตตัว

ละคร…พวกเขาเหลานี้จะเปนเสมือนตัวแทนของคนดูในสังคมไทยท่ีตองการแสวงหาทางออก

ของชีวิต เรื่องราวอยูในหนัง นมัสเต จะเอ บายบายเราจะบอกเอาไวใหคนดูไดคิดเวลาดูหนัง

จบเดนิออกจากโรงภาพยนตร๓๓ 

  สื่ออรรถกถาชาดกเรื่องเตมียชาดกกับสื่อภาพยนตรเรื่องนมัสเต จะเอ บายบาย มีวิธีการ

ในการเลาเรื่องท่ีแตกตางกันในสวนของโครงเรื่อง ตัวละคร ฉาก ปมขัดแยง การพัฒนาเรื่อง และ 

มุมมอง ในขณะท่ีเตมียชาดกเปนเรื่องเลาการบําเพ็ญเนกขัมมบารมีของพระเตมียโพธิสัตว ตัวละคร

บทเดนท่ีมุงม่ันในการละออกจากกามดวยการออกบวช ภาพยนตรเรื่องนมัสเต จะเอ บายบาย ใช

วิธีการสรางตัวละคร พลอย กับ จะเอ ใหเปนตัวแทนของคนในสังคมท่ีประสบปญหาและแสวงหา

ทางออก อยางไรก็ดี ถึงแมองคประกอบของสื่อท้ังสองขนบนี้จะนําเสนอการเลาเรื่องท่ีแตกตางกันแต

เห็นไดวามีจุดรวมในการนําเสนอแกนธรรมเรื่องความไมประมาท โดยความสําคัญของสื่อท้ังสอง

ประเภทนี้เนนไปท่ีการบวช พระเตมียมุงม่ันออกบวช ชีนอยออกบวชเพราะมีจิตศรัทธาในคําสั่งสอน

ของพระพุทธเจา พลอยไดเรียนรูจากการเดินทางไปคณะบวชพุทธสาวิกาวาชีวิตนั้นไมเท่ียง มีข้ึนมีลง  
 

  ๒. มหาชนกชาดก กับ ทะเลของกอย (๒๕๕๕)  

 ๑. เรื่องเลา 

 ๑) โครงเรื่อง 

 -  โครงเรื่องมหาชนกชาดก 

 พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนพระเจามหาชนก โอรสของพระเจาอริฏฐชนก ในขณะท่ี

พระเจาโปลชนกพระอนุชาของพระเจาอริฏฐชนกไดเขายึดอํานาจ พระมารดาท่ีกําลังทรงพระครรภได

หนีไปอาศัยอยูกับอุทิจจพราหมณ อาจารยทิศาปาโมกข ท่ีเมืองกาละจัมปากะ เม่ือเจริญวัยไดศึกษา

จนจบไตรเพทและศิลปศาสตร ไดขออนุญาตพระมารดาเดินทางไปคาขายท่ีสุวรรณภูมิและเพ่ือทวงคืน

ราชสมบัติจากพระเจาโปลชนกแหงเมืองมิถิลา ระหวางทางเรือไดแตกและจมลงในมหาสมุทร เพ่ือทํา

กิจท่ีตั้งใหสําเร็จพระมหาชนกไดคลุกน้ําตาลกรวดกับเนยเสวยจนเต็มทอง ชุบผาดวยน้ํามันแลว

กระโดดจากยอดเสากระโดงเรือหมายทิศไปยังเมืองมิถิลา พระมหาชนกวายน้ําอยูในทะเลเปนเวลาถึง 

๗ วัน ๗ คืน จนไดรับความชวยเหลือจากนางมณีเมขลาเทพธิดาผูรักษามหาสมุทรเหาะอุมพาไปสงท่ี

กรุงมิถิลา 

๓๓
 You2play.  “นมัสเต จะเอ บายบาย” หนังสนุกแถมแงคิด แนวธรรมะอารมณดี เอาใจวัยรุน 

พรอมฉายแลว ๑๙ ก.ย.นี้. [ออนไลน]. แหลงท่ีมา : http://news.you2play.com/archives/31533  [๒๐ ก.ย. 

๒๕๕๖]. 
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๑๑๑ 

 ในเวลานั้น พระเจาโปลชนกได รับสั่งไวกอนสวรรคตวา ถาผูใดรูหัวนอนแหงบัลลังก

สี่เหลี่ยม สามารถยกสหัสสถามธนู ไขปริศนาธรรมหาขุมทรัพย ๑๖ แหง และทําใหพระราชธิดาสีวลี

พอพระทัยได ก็ใหอภิเษกผูนั้นข้ึนเปนกษัตริยครองราชสมบัติสืบตอไป พระมหาชนกสามารถ

แกปญหาไดทุกประการ อํามาตยและปุโรหิตจึงอภิเษกพระมหาชนกข้ึนเปนกษัตริยครองราชสมบัติ ณ 

กรุงมิถิลา สืบตอจากพระเจาโปลชนกผูเปนพระเจาอา พระเจามหาชนกทรงครองราชสมบัติดวย

ทศพิธราชธรรม เม่ือทรงทอดพระเนตรเห็นมะมวงมีผลถูกโคนทําลาย จึงเสด็จออกบรรพชา ทรง

บําเพ็ญฌานใหเกิดข้ึนและเม่ือดับขันธแลว ก็ไดไปสูพรหมโลก 

- โครงเรื่องภาพยนตรเรื่องทะเลของกอย 

 กอย เด็กสาวชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย โรงเรียนโสตศึกษา จังหวัดชลบุรี รูสึกทอแท       

เบื่อหนายกับการเรียนหนักเพ่ือสอบเขามหาวิทยาลัย ในขณะท่ีเธอนั่งอานหนังสือในหองสมุด กอยได

บังเอิญเปดดูภาพในหนังสือเรื่อง “พระมหาชนก” พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว   

ภูมิพลอดุลยเดชฯ  สายตาของกอยจองจับท่ีภาพพระมหาชนกวายน้ําอยูในทะเลดวยความลังเลสงสัย 

ภาพดังกลาวติดตาและเขามาโลดแลนอยูหวงความคิด ชีวิตของกอยยังคงดําเนินตอไปดวยความเบื่อ

หนาย ผลสอบของกอยออกมาไมดี กอยรับรูไดถึงความกดดัน เธอฝนเห็นภาพพระมหาชนกวายน้ํา

ทามกลางคลื่นถาโถมอยางแนวแน เธอมองภาพนั้นดวยความไมเขาใจ จนเธอเห็นผูหญิงเหาะผานมา 

เธอตะโกนรองใหชวย แตไมมีใครชวย ในท่ีสุด กอยเหาะไปอยูเหนือชายผูนั้น เขาเอ้ือมมือใหจับ ภาพ

ตัดมาเปนชายท่ีเธอชวยคือตัวเธอเอง กอยเขาใจในเรื่องราว และเรียนหนังสือดวยความเพียรจน

สามารถสอบผานไปได  สุดทาย เธอเขาชมนิทรรศการภาพวาดพระมหาชนกดวยความเขาใจ

 โครงเรื่องมหาชนกชาดก เปนเรื่องเลาการบําเพ็ญวิริยะบารมีของพระมหาชนกโพธิสัตว 

สวนภาพยนตรเรื่องทะเลของกอย เปนภาพยนตรธรรมะแนวชีวิต (Drama) เพ่ือสรางแรงบันดาลใจ 

 ๒) แกนเรื่อง  

 หลักธรรมสําคัญทางพระพุทธศาสนาท่ีปรากฎในมหาชนกชาดก มีปรากฏหลายประการ 

เชน ศีล ปญญา สิกขาสัมมาชีวะ และเนกขัมมะ เปนตน แตในท่ีนี้ ผูวิจัยเห็นวา วิริยะ หรือ ความ

เพียรเปนหลักธรรมเดนท่ีไดรับการนําเสนอสอดแทรกควบคูไปกับการเลาเรื่องพระมหาชนกใน

สังคมไทยอยางยาวนาน  ชาวพุทธรับรูวาวิริยะบารมีเปนบารมีหลักในการบําเพ็ญของพระโพธิสัตวครั้ง

เสวยพระชาติเปนพระมหาชนก อีกท้ังการเลาเรื่องพระมหาชนกในสื่อแขนงอ่ืน อาทิ ภาพจิตรกรรม

ฝาผนัง หนังสือนิทานประกอบภาพ ลวนสะทอนเรื่องเลาท่ีสอนดานความเพียรเปนหลัก จึงสรุปไดวา 

แกนธรรมของเรื่องมหาชนกชาดกเปนเรื่องเก่ียวกับความเพียรพยายามในการฟนฝาอุปสรรค

นานาประการ ดังสุภาษิตท่ีปรากฏอยูในเรื่องวา วายเมเถว ปุริโส ยาว อตฺถสฺส นิปฺปทา แปลวา บุรุษ

ควรเพียรพยายามไปจนกวาจะสําเร็จ ในทางพระพุทธศาสนา วิริยะ หมายถึง ความพยายามอัน

ยิ่งยวดในการทําความดี หรือ การพยายามทําความดีเพ่ือการบรรลุวัตถุประสงคอันเปนกุศลธรรม 



 
 

๑๑๒ 

ลักษณะของวิริยะ คือ การประดับประคองจิตไมใหเกิดความทอแท ในองคธรรมตางๆ ในทาง

พระพุทธศาสนา ตองมีวิริยะควบคูอยูเสมอ เพ่ือจะใหผูปฏิบัติในองคธรรมนั้น มีวิริยะประคับประคอง

การปฏิบัติไว ไมถอยความเพียรในการปฏิบัติ เม่ือมีความเพียรไมถดถอยแลว สิ่งท่ีทําก็จะสําเร็จลุลวง

ไปตามความประสงค 

 ภาพยนตรเรื่องทะเลของกอย นําเสนอแกนเรื่องเก่ียวกับการดําเนินชีวิตโดยมีการนําหลัก

ศีลธรรม ในท่ีนี้ หมายถึง หลักความเพียร มาเปนหลักใชกับชีวิตท่ีอยูในวัยศึกษาเลาเรียน เรื่องราวท่ี

นําเสนอในภาพยนตร เปนภาพความจริงท่ีปรากฏอยูท่ัวไปในสังคม เพราะเปนเรื่องเลาของนักเรียน

ไทยในปจจุบัน ท้ังนี้ เปนท่ีรับรูโดยท่ัวไปวา ชีวิตของนักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปลายเปนชวงชีวิต

ท่ีเด็กวัยรุนตอนตนยอมประสบกับภาวะการแขงขันเพ่ือสอบเขาในมหาวิทยาลัย การใชหลักวิริยะ

ธรรม หรือ ความเพียร จึงสอดคลองสัมพันธกับวิถีชีวิตจริงๆในปจจุบัน 

๑) ตัวละคร 

 พระมหาชนก เปนตัวละครตัวแบน (flat) ท่ีรับบทบาทเปนพระเอก (The Hero) ผูเปน

ตัวแทนของฝายธรรมะ เปนตัวละครบทเดนของเรื่อง พระมหาชนกมีสถานะเปนโอรสพระเจาอริฏฐ

ชนกท่ีถูกพระเจาโปลชนกแหงเมืองมิถิลาแยงชิงพระราชสมบัติ พระมหาชนกมีพละกําลังมาก และ

เปนผูมีนิสัยกระดาง ทรงมีเชาวปญญาเฉลียวฉลาด มีรูปโฉมงดงาม และ มีความรักกตัญูและเหนือ

สิ่งอ่ืนใด ทรงมีความเพียรเปนเลิศ โดยมีปรากฏใหเห็นในคราท่ีพระองคทรงวายน้ําฝากระแสคลื่นใน

มหาสมุทรอยางไมลดละความพยายาม  

 ๑. เกิดในตระกูลกษัตริย มีพละกําลังมาก และเปนผูมีนิสัยกระดาง  

 พระกุมารนั้นทรงเจริญวัยก็เลนอยูกับพวกเด็ก เด็กพวกใดรบกวนทําใหพระกุมารขัดเคือง 

พระกุมารก็จับเด็กพวกนั้นใหม่ันแลวตี ดวยพระองคมีพระกําลังมาก และดวยความกระดาง

เพราะมานะ เพราะพระองคเกิดในตระกูลกษัตริยท่ีไมเจือปน๓๔  

 ๒. มีเชาวปญญาเฉลียวฉลาด มีรูปโฉมงดงาม และ มีความรักกตัญูตอบิดามารดา 

 ...แมใครวาเปนบุตรหญิงหมาย พระกุมารก็ไมกริ้ว พระพุมารทรงเรียนไตรเพทและ       

ศิลปศาสตรท้ังปวงในภายในพระชนม ๑๖ ป เปนผูทรงรูปโฉมอันอุดม...พระองคทรงคิดวา เรา

จักเอาพระราชสมบัติซ่ึงเปนของพระบิดา๓๕ 

...พระราชาใหนําขุมทรัพยใหญท้ังสิบหกมาไดแลว ตรัสถามวา ปญหาอ่ืนมีอะไรอีกหรือไม 

อมาตยท้ังหลาย กราบทูลวา ไมมีแลว พระเจาขา มหาชนตางราเริงแลว ยินดีแลววา โอ 

อัศจรรย พระราชาองคนี้ เปนบัณฑิตจริงๆ๓๖ 

 ๓๔ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๙๗. 

 ๓๕ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๙๘. 

 ๓๖ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๑๑๒. 

                                 



 
 

๑๑๓ 

 ๓. เปนผูมีความเพียรเปนเลิศ 

 …พระมหาสัตวประทับ ณ พระราชอาสน ภายใตพระมหาเศวตฉัตร ทอดพระเนตรสิริวิลาส

อันใหญเพียงดังสิริทาวสักกเทวราช ก็ทรงอนุสรณ ถึงความพยายามเชนนั้นแลว จึงทรง

มนสิการวา ข้ึนชื่อวาความเพียร ควรทําแท ถาเราไมไดทําความเพียรในมหาสมุทร เราจักไมได

สมบัตินี้...๓๗ 

- ภาพยนตรเรื่องทะเลของกอย    

 ตัวละครหลักของภาพยนตรเรื่องทะเลของกอย คือ กอย นักเรียนหญิงชั้นมัธยมปลาย 

โรงเรียนโสตศึกษา จังหวัดชลบุรี  การสรางตัวละครในภาพยนตรกระทําผานการกระทําภายนอกและ

การกระทําภายใน ภายนอกนั้นแสดงออกผานทางพฤติกรรม ทําใหผูชมรับรูวาตัวละครมี

บุคลิกลักษณะท่ีเปนลักษณะของวัยรุนท่ัวไป คือ ไวตอความรูสึกรอบตัว ชางสงสัย ชางจินตนาการ 

และ เบื่อหนายในกฎระเบียบท่ีมาจากการเรียนและการสอบ สวนภายในซ่ึงเปนวิธีการเปดเผยสภาพ

ภายในจิตใจของตัวละครนั้น ปรากฏเดนชัดจากสิ่งท่ีสะทอนออกมาจากความคิดและจินตนาการ 

แสดงใหเห็นในฉากท่ีกอยเห็นตัวหนังสือบนกระดานดํารวมตัวเปนคลื่นทะเล ซัดเรือจนแตก ความฝน

จัดเปนวิธีการสําคัญของภาพยนตรเรื่องนี้ในการใหผูชมไดรับรูความรูสึกและสภาวะภายในของตัว

ละครกอย 

 สวนการวิเคราะหบทบาทของตัวละครในภาพยนตรเรื่องนี้ พบวา กอยเปนตัวละครบท

เดน (protagonist) ท่ีมีบทบาทหลักในการสื่อสารแกนของเรื่อง โดยตัวละครบทเสริม (modifier) คือ 

พระมหาชนกในหนังสือภาพ ผูมีบทบาทสงเสริมใหเกิดการเปลี่ยนแปลงตอตัวละครบทเดน การ

สงเสริมของตัวละครพระมหาชนกในภาพยนตรไมไดกระทําผานการแนะนําหรือสั่งสอนดวยคําพูด แต

ใชการกระทําภายนอกแสดงใหเห็น(ถึงความเพียร) จนตัวละครเอกเขาใจไดเองในท่ีสุด 

๒) ฉาก 

 ฉากในมหาชนกชาดกเปนฉากการเลาเรื่องชีวิตของพระมหาชนก ตั้งแตมูลเหตุแหงการ

พลัดพรากจากกรุงมิถิลานครเนื่องจากพระเจาโปลชนกเขายึดอํานาจพระเจาอริฏฐชนก ฉากบรรยาย

การใชชีวิตในวัยเด็กท่ีนครกาลจัมปากะ ฉากท่ีเลาเรื่องเหตุการณเรือสําเภาแตก เปนเหตุใหพระ    

มหาชนกตองวายน้ําทามกลางกระแสมหาสมุทรเปนเวลาเจ็ดวันเจ็ดคืน จนนางมณีเมขลามาเหาะพา

ไปยังกรุงมิถิลา เหลานี้ลวนเปนฉากบรรยายท่ีสรางจินตนาการใหเกิดข้ึนในใจผูอานจนขยายขอบเขต

มาสูภาพจิตรกรรมฝาผนัง ภาพวาดในหนังสือ การตูน และสื่อภาพยนตร 

 ฉากในภาพยนตรเรื่องทะเลของกอย เปนฉากท่ีเปนสิ่งประดิษฐ และฉากท่ีเปนการ

ดําเนินชีวิตของตัวละคร ฉากประดิษฐคือฉากภาพการตูนแอนิเมชั่นท่ีตัดฉากไปมาระหวางฉากใน

ปจจุบันกับฉากในความฝนของกอย สวนฉากท่ีเปนการดําเนินชีวิตของตัวละครคือฉากหองเรียน โดยมี

 ๓๗ ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๑๑๓. 
                                 



 
 

๑๑๔ 

ลักษณะเปนหองเรียนท่ัวไปของนักเรียนในปจจุบัน มีฉากการอานหนังสือในหองสมุด กระดานดํา 

คุณครู เพ่ือนนักเรียน ชีวิตท่ีบาน และ ฉากการเปนนักศึกษามหาวิทยาลัย 

๓) ความขัดแยง  

 ความขัดแยงในมหาชนกชาดก เปนความขัดแยงระหวางคนกับคน ในทีนี้ หมายถึง 

ความรูสึกขัดแยงระหวางพระมหาชนกกับพระเจาโปลชนก พระมหาชนกเม่ือทราบวาตนเปนโอรส

ของพระเจาอริฏฐมหาชนก กษัตริยแหงกรุงมิถิลา ท่ีถูกพระเจาโปลชนกแยงราชสมบัติไป จึงหมายจะ

เอาราชสมบัติท่ีเปนของพระราชบิดาคืน ความขัดแยงดังกลาวเปนมูลเหตุใหออกเดินทางไปกรุงมิถิลา 

แมเม่ือเรือแตกก็ไมละความพยายาม ยังกําหนดทิศแลววายน้ําไปกรุงมิถิลา 

 ความขัดแยงของภาพยนตรเรื่อง ทะเลของกอย เปนความขัดแยงภายในจิตใจ ของตัว

ละครหลัก เปนความรูสึกของความลังเล สงสัยในสิ่งกิจท่ีตนตองทํา ภาพท่ีสื่อใหเห็นความขัดแยงใน

จิตใจคือ ภาพการเรียนหนังสือ กับ ภาพหนาตาท่ีแสดงความเบื่อหนาย นอกจากนี้ ภาพยนตรไดแสดง

ความขัดแยงในเชิงสัญญะดวย ทะเลของกอย กับ ทะเลของพระมหาชนก เปนคูตรงขามเปรียบเทียบ

ใหเห็นวา ทะเลของกอยและพระมหาชนกไมไดมีความหมายตรงท่ีแปลวาหวงน้ําเค็มท่ีกวางใหญ 

หากแตหมายถึงอุปสรรคในชีวิต ท่ีตองหลักความเพียรฟนฝาไปใหสําเร็จ 

แผนภูมิท่ี ๓.๑ สรุปความขัดแยงดวยสัญวิทยา 

 

ตัวละคร รูปสัญญะ/ 

ตัวหมาย 

ความหมายสัญญะ/ตัวหมายถึง 

พระมหาชนก ทะเล เรื่องเลาของเหตุการณท่ีพระมหาชนกวายน้ําในทะเลหลัง 

เรือแตกดวยความเพียรเปนเวลาเจ็ดวันเจ็ดคืนเพ่ือไปทวงคืน

ราชสมบัติจากพระเจาโปลชนก 

กอย ทะเล ชีวิตของนักเรียนหญิงมัธยมปลายท่ีตองพากเพียรเลาเรียน

หนังสือเพ่ือสอบเขามหาวิทยาลัย อุปสรรค(คลื่น) คือ ความ

เบื่อหนาย ความทอถอย ความลังเลสงสัยภายในจิตใจ 
 

๒.วิธีการเลา 

 ๑) การพัฒนาตัวเรื่อง  

 มหาชนกชาดก  มีหลักการพัฒนาตัวเรื่องตามโครงสรางในอรรถกถาชาดก คือ            

๑)ปจจุบันวัตถุ ๒) อตีตวัตถุ ๓) คาถา ๔) เวยยากรณะ ๕) สโมธาน ท้ังนี้หากนํามาเทียบกับศาสตร

สมัยใหมเห็นวามีโครงสรางครบทุกสวนในการเลาเรื่อง ในสวนการพัฒณาตัวเรื่องมีการเรียงลําดับ 

ดังนี้ (๑) พระเจาโปลชนกไดเขายึดอํานาจพระเจาอริฏฐชนก พระมารดาขณะทรงพระครรภไดหนีไป



 
 

๑๑๕ 

อาศัยอยูกับอุทิจจพราหมณ (๒) ชีวิตของพระมหาชนกในวัยเยาว (๓) เรือสําเภาแตก พระมหาชน

กวายน้ําในมหาสมุทร ๗ วัน ๗ คืน ดวยความเพียร (๔) ทรงออกผนวช  

 สวนในภาพยนตรทะเลของกอย  (๑) กอยเหมอมองไปท่ีทะเล สีหนาแสดงความกังวล 

(๒) กอยรูสึกทอแทและเบื่อหนายกับการเรียนท่ีหนัก ขณะนั่งอานหนังสือในหองสมุด เธอไดบังเอิญ

เปดดูภาพจากหนังสือเรื่องพระมหาชนก ภาพการวายน้ําในทะเลทําใหกอยสงสัยและเชื่อมโยงมาสู

ชีวิตและจินตนาการของเธอ (๓) ผลคะแนนสอบท่ีไมดีบวกกับภาวะทอแทกับการเรียนหนักทําใหกอย

เครียดและฝนเห็นภาพชายคนหนึ่งวายน้ําในทะเลอยางไมลดละความพยายาม มีนางฟา(มณีเมขลา)

เหาะผานไปโดยไมชวยเหลือชายผูนั้น เธอตะโกนใหชวยเขาแตไมมีใครเลย (๔) กอยลอยเหนือชายผู

นั้น เขายื่นมือมาใหเธอชวย เม่ือจับมือแลว ภาพกลายเปนคนท่ีเธอชวยคือ ตัวของเธอเอง กอยเขาใจ

และพากเพียรในการเรียนตอไป (๕) กอยเขาไปชมภาพนิทรรศการพระมหาชนกดวยความรูสึกชื่นชม 

 ๒)  มุมมองในการเลาเรื่อง 

 มุมมองในการเลาเรื่องของมหาชนกชาดกจัดเปนแบบสัพพัญู เนื่องจากพระพุทธเจา

เปนผู เลาเรื่องเพ่ือสอนวิริยะบารมีธรรมดวยพระองคเอง สวนมุมมองในการการเลาเรื่องของ

ภาพยนตรเรื่องทะเลของกอย จัดเปนแบบผูรอบรู ผูเลาแบบรอบรูนี้ โดยเลาเรื่องชีวิตของกอย ผาน

สายตา ความคิด และ ความฝนของกอย ลักษณะการเลาดวยมุมมองแบบนี้ ทําใหหยั่งรูจิตใจของกอย 

มีการเขาไปสํารวจความฝนของกอยไดอยางไรขอบเขต   

 สื่ออรรถกถาชาดกเรื่องมหาชนกชาดกกับสื่อภาพยนตรเรื่องทะเลของกอย มีวิธีการใน

การเลาเรื่องท่ีแตกตางกันในสวนของโครงเรื่อง ตัวละคร ฉาก ปมขัดแยง การพัฒนาเรื่อง และ 

มุมมอง อยางไรก็ดี สื่อท้ังสองไดนําเสนอแกนธรรมเรื่องของความเพียร มีขอนาสังเกตวา เม่ือนํา

แนวคิดสัมพันธบทมาใชในการวิเคราะหจะเห็นความสัมพันธของตัวบทในเรื่องเลาระหวางมหาชนก

ชาดกกับภาพยนตร กลาวคือมีรูปแบบการขยายความโดยเพ่ิมเติมเรื่องเลาชีวิตของกอยใสลงไปในตัว

บทภาพยนตร ทําใหเกิดความเชื่อมโยงระหวางตัวละคร เปนตัวเสริมคุณธรรมดานความเพียรให

เดนชัดข้ึน มีการตัดทอนตัวบทตนทางของมหาชนกชาดก โดยไมเลาเรื่องท้ังหมดของมหาชนกชาดก 

หากแตหยิบยกเฉพาะประเด็นการกระทําดวยความเพียร(วายน้ําในมหาสมุทรดวยความเพียร)มาเสนอ

ในภาพยนตร ซ่ึงเปนสวนเนนแกนธรรมดานความเพียรเปนพิเศษ มีการดัดแปลงรูปลักษณของตัวบท

ตนทางจากวรรณกรรมมาเปนภาพเคลื่อนไหว(แอนิเมชั่น)ในภาพยนตร  ไดมีการประกอบสราง

ชุดสัญญะเพ่ือเชื่อมโยงความสัมพันธระหวางสัญญะตางๆอยางมีความหมาย โดยฉพาะการ

เปรียบเทียบความหมายของทะเล ระหวางพระมหาชนกและกอย การพัฒนาเรื่องราวของมหาชนก

ชาดกและภาพยนตรเรื่องทะเลของกอย เปนแบบลําดับเวลา โดยมีการเรียงสภาวการณของเหตุการณ

ไปตามลําดับ  โดยปฎิเสธรูปแบบท่ีสมบูรณ ตามระเบียบแบบแผนใหมีการพัฒนาของบท ตัวละคร 

และเรื่องเลาใหเหมาะสมกับยุคสมัยมากข้ึน  
 



 
 

๑๑๖ 

 ๓. สุวรรณสามชาดก กับ ทอป ซีเคร็ต วัยรุนพันลาน (๒๕๕๔) 

 ๑. เรื่องเลา 

 ๑) โครงเรื่อง 

 -  โครงเรื่องสุวรรณสามชาดก 

 พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนพระสุวรรณสามฤาษีบําเพ็ญพรตอยูในปาหิมพานต ดวย

ความเปนผูมีคุณธรรมดานความกตัญูจึงเลี้ยงดูพอแมท่ีเปนดาบสตาบอดดวยดี อีกท้ังเปนผูมีความ

เมตตาเปนเลิศ จึงทําใหพระสุวรรณสามสามารถอยูรวมกับสัตวปานานาชนิดไดดวยความไวใจกันและ

กันวาจะไมทํารายกัน วันหนึ่งขณะกําลังตักน้ําไปใหพอแมตามปกติ พระสุวรรณสามถูกยิงดวยลูกศร

อาบยาพิษจากพระเจาปลยักษกษัตริยแหงกรุงพาราณสี จนไดรับบาดเจ็บสาหัส แมจะถูกยิงจนลมลง

อยู ณ ท่ีนั้น สุวรรณสามไมไดแสดงอาการโกรธเคืองตอพระเจาปลยักษ กลับถวายพระพรและตอบ

คําถามของพระเจาปลยักษ วา ตน ชื่อ สามะแตประสงคทราบเหตุท่ียิงวา “...เสือเหลืองถูกฆาเพราะ

หนัง ชางถูกฆาเพราะงา เม่ือเปนเชนนี้ พระองคเขาพระทัยวา ขาพระองค เปนผูควรยิงดวยเหตุอะไร

หนอ”๓๘ เม่ือทราบวาพระเจากปลยักษทรงทําไปดวยอํานาจของความโกรธ พระสุวรรณสามก็ไมโกรธ

เคืองกลับฝากฝงใหดูแลพอแมท่ีตาบอด  พรอมถวายโอวาทใหพระเจา  ปลยักษปกครองบานเมือง

ดวยทศพิธราชธรรม ผลแหงการบําเพ็ญเมตตาบารมีธรรมของพระสุวรรณสามดวยความเมตตาและ

ความกตัญูตอบิดามารดาทําใหฤาษีหายตาบอดและสุวรรณสามฟนชีวิตกลับมาดังเดิม  

 สวนภาพยนตรเรื่องทอป ซีเคร็ต วัยรุนพันลาน เปนเรื่องเลาดัดแปลงมาจากชีวิตจริง

ของตอบ อิทธิพัฒน กุลพงษวณิชย เจาของธุรกิจพันลานยี่หอเถาแกนอย ขณะเปนเด็กนักเรียนมัธยม 

ตอบเปนเด็กวัยรุนท่ีติดเกมสออนไลนและหมกมุนกับการหารายไดจากการขายอาวุธในเกมออนไลน  

ซ่ึงสรางเงินใหเขาไดถึงเดือนละสี่แสนบาท ในวัยอายุ ๑๗ ป  ตอบยอมติด F ในวิชาเรียนเพ่ือแลกกับ

เงินรายไดจากการขายเกาลัดแคหลักพัน เม่ืออายุได ๑๘ ป ครอบครัวของตอบตองประสบกับภาวะ

ถูกฟองลมละลาย พอแมตองเดินทางไปเมืองจีน บานถูกยึดขายทอดตลาด  ตอบปกหลักอยู ท่ี

เมืองไทย และตั้งใจจะทํางานใชหนี้ใหพอแม เพ่ือจะไดกลับมาอยูดวยกันเหมือนเดิม แมจะเปนเด็ก

วัยรุน ตอบเขาหาผูใหญเพ่ือขอความรูดานผลิตภัณฑลองผิดลองถูก จนนําเอาสินคาไป เสนอขายท่ี

เซเวน อีเลฟเวน ในวัยท่ีตอบอายุเพียง ๑๙ ป เขาสามารถนําสาหรายเถาแกนอยเขาเซเวน อีเลฟเวน 

กวาสามพันสาขาในประเทศ  ความทุมเท มุงม่ันท่ีจะชดใชหนี้ ประกอบกับหัวคิดทางธุรกิจทําใหตอบ

ประสบความสําเร็จในท่ีสุด ซ่ึงปรากฎใหเห็นในสวน end credit ท่ีแสดงรายละเอียดของภาพยนตร 

โดยบอกเลาถึงความสําเร็จของตอบ อิทธิพัฒน กุลพงษวณิชย วา ทุกวันนี้ตอบ อายุ ๒๖ ป เปน

เจาของแบรนดสาหรายอันดับหนึ่งของเมืองไทย เปนเจาของมารเก็ตแชร ในสัดสวน ๘๕ % ของท้ัง

ตลาด หรือเทากับยอดขายหนึ่งพันลานบาทตอป มีลูกนองในบริษัทท้ังสิ้น ๒,๐๐๐ คน  

 ๓๘ ขุ.ชา.อ. (ไทย) ๔/๓/๑๘๓. 
                                 



 
 

๑๑๗ 

 สรุปโครงเรื่องสุวรรณสามชาดก เปนเรื่องเลาการบําเพ็ญเมตตาบารมีของพระ     

สุวรรณสามโพธิสัตว สวนภาพยนตรเรื่องทอป ซีเคร็ต วัยรุนพันลาน เปนภาพยนตรธรรมะแนวชีวิต 

(Drama) เพ่ือสรางแรงบันดาลใจ 

๒) แกนเรื่อง  

 เมตตาบารมีเปนบารมีหลักในการบําเพ็ญของพระสุวรรณสามโพธิสัตว การเลาเรื่อง

สุวรรณสามในสื่อแขนงอ่ืน อาทิ ภาพจิตรกรรมฝาผนัง หนังสือนิทานประกอบภาพ ลวนสะทอนเรื่อง

เลาท่ีสอนดานความเมตตาโดยปรากฎภาพพระสุวรรณสามหอมลอมไปดวยสรรพสัตวท้ังหลาย อีกท้ัง

ความกตัญูกตเวทิตาตอพอแมผูตาบอดนั้น ทําใหเทวดา สรรพสัตวท้ังหลายใหความเมตตากลับ จึง

สรุปไดวา แกนธรรมของเรื่องสุวรรณสามชาดกเปนเรื่องเก่ียวกับความเมตตา ความกตัญูตอพอแม 

สวนภาพยนตรเรื่องทอป ซีเคร็ต วัยรุนพันลาน แกนของเรื่องนอกจากนําเสนอถึงเคล็ดลับความร่ํารวย

ของชีวิตวัยรุนคนหนึ่ง แตก็ไดแทรกคุณธรรมของความกตัญูของตัวละครหลักท่ียอมลําบากทํางาน 

ตอสูเพ่ือปลดหนี้ใหพอแม ความกตัญูดังกลาวทําใหผูคน     รอบขางใหความเมตตาชวยเหลือ ซ่ึงมี

สวนตอความสําเร็จในทุกวันนี้  

๑) ตัวละคร  

 พระสุวรรณสาม เปนตัวละครมิติเดียว หรือ ตัวละครตัวแบน (flat) ท่ีรับบทบาทเปน

พระเอก (The Hero) ผูเปนตัวแทนของฝายธรรมะ เปนตัวละครบทเดนของเรื่อง สุวรรณสามมี

ลักษณะเดนดานความเมตตาและมีความกตัญูตอบิดามารดาผูเปนดาบสดาสินีตาบอด 

 สวนตัวละครตอบ ใน ภาพยนตรเรื่องทอป ซีเคร็ต วัยรุนพันลาน เปนตัวละครหลายมิติ 

หรือ ตัวละครตัวกลม เปนตัวละครบทเดน (protagonist) ท่ีมีบทบาทหลักในการสื่อสารแกนของเรื่อง

วาความร่ํารวยมาจากองคประกอบอะไร ตอบเปนตัวแทนของเด็กวัยรุนท่ีมีความรักกตัญูตอพอแม 

เม่ือเห็นพอแมลมละลาย ถูกยึดทรัพยและตองพลัดพรากจากกัน ตอบตอสูทุกทางเพ่ือจะใหครอบครัว

กลับมาอยูดวยกันเหมือนเดิม ชวงระหวางหนทางแหงการตอสู ตอบกลายเปนคนรับผิดชอบตอตนเอง 

ขวนขวายหาความรู  เขาไดรับความเมตตาจากลุงเทือง ตัวละครบทเสริม (modifier) ผูมีบทบาท

สงเสริมใหเกิดการเปลี่ยนแปลงตอตัวละครบทเดน   การสงเสริมของตัวละครลุงเทืองใชการกระทํา

ภายนอกแสดงใหเห็นผานความเมตตาและเต็มใจชวยเหลือ รวมท้ังใหกําลังใจ  

๒) ฉาก  

 ฉากบรรยายในสุวรรณสามชาดก ทําใหผูอานจินตนาการถึงสภาพธรรมชาติท่ีแวดลอมตัว

ละคร ซ่ึงเปนฉากในปา รวมท้ังมีฉากท่ีบรรยายการดําเนินชีวิตประจําวันของตัวละคร สวนภาพยนตร

เรื่องทอป ซีเคร็ต วัยรุนพันลาน นั้น เปนฉากชีวิตของคนในเมือง ท่ีนําเสนอการทํางานตอสูของตัว

ละครเอก แสดงถึงความมุงม่ันและไมยอมแพของตัวละครท่ีพยายามจะกอบกูชีวิตครอบครัว

คืนกลับมาหลังจากถูกฟองลมละลาย และดวยความกตัญูจึงไดรับความเมตตาจากกลุมคนรอบขาง  



 
 

๑๑๘ 

 ๕) ความขัดแยง  

 ไมมีความขัดแยงในสุวรรณสามปรากฎใหเห็นในเรื่องเลา สวนภาพยนตรเรื่องทอป 

ซีเคร็ต วัยรุนพันลาน มีความขัดแยงในตัวเองท่ีเกิดจากความสับสนในจิตใจของตัวพระเอกเม่ือผจญ

ภาวะตึงเครียด และ มีความขัดแยงกับระบบสังคม เพราะตองทําธุรกิจตั้งแตยังเปนเด็กวัยรุน จึงขาด

ประสบการณ หนังนําเสนอใหเห็นถึงความยากลําบากของตัวละครเอกดานการแสวงหาการยอมรับ 

เชน บุคลากรของเซเวน อีเลฟเวน แสดงความไมม่ันใจในภาพลักษณของตอบวาจะทําธุรกิจได หรือ 

ธนาคารปฏิเสธการใหกูยืม สืบเนื่องมาจากหลักทรัพย อายุ ความสามารถในการทํากําไรนอกจากนี้ ต

อบยังถูกเอาเปรียบในหลายเหตุการณ เชน ถูกหลอกใหซ้ือสินคาไมมีคุณภาพ ถูกหลอกใหขายพระซ่ึง

เปนสมบัติของพอในราคาถูก  

 วิธีการเลา 

๑) การพัฒนาตัวเรื่อง 

 สุวรรณสามชาดก และ  ภาพยนตรเรื่อง ทอป ซีเคร็ต วัยรุนพันลาน มีแนวทางการเลา

เรื่องตามลําดับเวลาแบบเนนความตอเนื่อง การเลาเรื่องแบงลําดับเหตุการณเปน ๕ ข้ันตอน ในสวน

สุวรรณสามชาดก มีดังนี้ (๑) สวนเริ่มเรื่องตรงกับปจจุบันวัตถุ เปนสวนแสดงวาพระศาสดาทรงปรารภ

พระภิกษุรูปหนึ่งผูเลี้ยงมารดา เม่ือประทับอยู  ณ พระเชตวันมหาวิหาร (๒) การพัฒนาเหตุการณ (๓) 

ภาวะวิกฤติ และ (๔) ภาวการณคลี่คลาย ตรงกับสวนเนื้อเรื่องเตมียชาดก อาทิ พระสุวรรณสามฤาษี

เลี้ยงดูพอแมท่ีเปนดาบสตาบอดดวยดี อีกท้ังเปนผูมีความเมตตาเปนเลิศ จึงทําใหสามารถอยูรวมกับ

สัตวปานานาชนิดได ตอมาสุวรรณสามถูกยิงดวยลูกศรอาบยาพิษจากพระเจา   ปลยักษกษัตริยแหง

กรุงพาราณสี จนไดรับบาดเจ็บสาหัส แมจะถูกยิงจนลมลงอยู ณ ท่ีนั้น สุวรรณสามไมไดแสดงอาการ

โกรธเคืองตอพระเจาปลยักษ กลับถวายพระพรและตอบคําถามของพระเจาปลยักษ วา ตน ชื่อ สามะ

แตประสงคทราบเหตุท่ียิงวา “...เสือเหลืองถูกฆาเพราะหนัง ชางถูกฆาเพราะงา เม่ือเปนเชนนี้ 

พระองคเขาพระทัยวา ขาพระองค เปนผูควรยิงดวยเหตุอะไรหนอ”  เม่ือทราบวาพระเจากปลยักษ

ทรงทําไปดวยอํานาจของความโกรธ ก็ไมโกรธเคืองกลับฝากฝงใหดูแลพอแมท่ีตาบอด  พรอมถวาย

โอวาทใหพระเจา  ปลยักษปกครองบานเมืองดวยทศพิธราชธรรม ผลแหงการบําเพ็ญเมตตาบารมี

ธรรมของพระสุวรรณสามดวยความเมตตาและความกตัญูตอบิดามารดาทําใหฤาษีหายตาบอดและ

สุวรรณสามฟนชีวิตกลับมาดังเดิม และ (๕) การยุติเรื่องราว เปนสวนท่ีพระศาสดาทรงประชุมชาดกวา 

ผูเสวยพระชาติเปนพระสุวรรณสาม คือ พระศาสดา  

 สานภาพยนตรเรื่อง ทอป ซีเคร็ต วัยรุนพันลาน มีลําดับเหตุการณดังนี้ (๑) เริ่มเรื่อง

ดวยตอบเดินเขามาขอกูเงินในธนาคาร ๑๐ ลานบาท (๒) ต็อบเลาเรื่องชีวิตการหารายไดของตนให

พนักงานสินเชื่อในธนาคารฟง  (๓) พอและแมเปนหนี้กวา ๔๐ ลานบาท บานถูกยึด (๔) ตอบหาเงิน



 
 

๑๑๙ 

ดวยการขายเกาลัด และ ขยายสูการเปนผูผลิตผลิตสาหรายทอด (๕) ตอบสามารถปลดหนี้ใหพอแมได

และประสบความสําเร็จอยางสูงในวงการธุรกิจ 

 ๒)  มุมมองในการเลาเรื่อง 

 มุมมองในการเลาเรื่องสุวรรณสามชาดกจัดเปนแบบสัพพัญู เนื่องจากพระพุทธเจาเปน

ผูเลาเรื่องเพ่ือสอนเมตตาบารมีธรรมดวยพระองคเอง สวนมุมมองในการการเลาเรื่องของภาพยนตร

เรื่องทอป ซีเคร็ต วัยรุนพันลาน จัดเปนมุมมองการเลาเรื่องของบุคคลท่ีหนึ่ง(the First-Person 

Narrator)เนื่องจากตัวละครตอบเปนผูเลาเรื่องนี้เอง   

 บางสวนท่ีนําเสนอมุมมองในการเลาเรื่องของ คุณทรงยศ สุขมากอนันต ผู กํากับ

ภาพยนตร และ อิทธิพัทธ กุลพงษวณิชย เจาของเรื่อง มีดังนี้ 

 ทรงยศ สุขมากอนันต ผูกํากับภาพยนตรกลาววา  

  คุณไปดูหนังเรื่องนี้ จะเห็นวาในเหตุการณธรรมดาๆเหตุการณหนึ่ง เราจะตัดสินใจทําอยาง

หนึ่ง แตตอบคิดไมเหมือนเรา และสิ่งนั้นนําพาใหเคากลายเปนวัยรุนพันลาน พ่ีเกงเคยพูดวา 

อยากสรางหนังท่ีเปนแรงบันดาลใจใหกับวัยรุน เพียงแตวา หนังดนตรี กีฬา มีเยอะแลว เรา

อยากเลาเรื่องอ่ืนบาง เรื่องท่ีบันดาลใจใหเราลุกข้ึนมามุงม่ันทําในสิ่งท่ีเราเชื่อ๓๙   

 อิทธิพัทธ กุลพงษวณิชย ผูกอตั้ง บริษัท เถาแกนอย ฟูดแอนดมารเก็ตติ้ง จํากัด 

 สวนความรูสึกของพอแม ตอนแรกก็เครียดนะ ไมรูวาพอจะวาผมหรือเปลา ทําไมเลาเรื่อง

ลึกขนาดนี้ แตพอหนังออกไปแลว มันเปนคนละแบบกับท่ีคิด ปากับมากลับภูมิใจกับมัน…คุณ

อาจจะไมรูวา เด็กสมัยนี้เปนไง คือ เด็กสมัยนี้ตื่นมาแลว ถามวา ตอนเย็นไปไหน ยังไมรูเลยวา

จะไปไหน คือแบบยังไมมีแพลน มันไมไดวางแผน…แตตอนนี้ เขาดูหนังเรื่องนี้แลวรูวา        

ตื่นข้ึนมาจะตองทําอะไร เหมือนเขามีเปาหมายในชีวิต๔๐ 

  สื่ออรรถกถาชาดกเรื่องสุวรรณสามชาดกกับสื่อภาพยนตรเรื่อง ทอป ซีเคร็ต วัยรุน

พันลาน มีวิธีการในการเลาเรื่องท่ีแตกตางกันในสวนของโครงเรื่อง ตัวละคร ฉาก ปมขัดแยง การ

พัฒนาเรื่อง และ มุมมอง ในขณะท่ีสุวรรณสามชาดกเปนเรื่องเลาการบําเพ็ญเมตตาบารมีของสุวรรณ

สามโพธิสัตว ตัวละครบทเดนท่ีมุงม่ันในการบําเพ็ญเมตตาบารมีดวยความกตัญูกตเวที ภาพยนตร

เรื่องทอป ซีเคร็ต วัยรุนพันลาน ใชวิธีการดัดแปลงชีวิตของคนจริงๆท่ีดํารงชีวิตอยูในสังคมมาเลาเรื่อง

ความกตัญูท่ีลูกชายมุงม่ันท่ีจะปลดหนี้ใหกับพอแมจนไดรับความเมตตาจากคนรอบขางท่ีใหความ

 
๓๙ ไทยรัฐออนไลน.  เนื้อหอม ‘พีช’ โชวแรงบันดาลใจใน ‘Top secret วัยรุนพันลาน’. 

[ออนไลน]. แหลงท่ีมา : http://www.thairath.co.th/content/196225 . [๒๓ ส.ค. ๒๕๕๔]. 

 ๔๐ มติชนออนไลน.  คุยกับ“ตอบ”เถาแกนอย ชีวิตท่ีเปลี่ยนไปหลังหนัง “วัยรุนพันลาน” คําถาม

ฮิต“เร่ืองนี้จริงหรือเปลา”. [ออนไลน]. แหลงท่ีมา : 

http://www.matichon.co.th/news_detail.php?newsid=1328003070 . [๓๑ ม.ค. ๒๕๕๕]. 

                                 

http://www.thairath.co.th/content/196225
http://www.matichon.co.th/news_detail.php?newsid=1328003070


 
 

๑๒๐ 

ชวยเหลือจนประสบผลสําเร็จ ถึงแมองคประกอบของสื่อท้ังสองขนบนี้จะนําเสนอการเลาเรื่องท่ี

แตกตางกันแตเห็นไดวามีจุดรวมในการนําเสนอแกนธรรมดานความกตัญูและความเมตตา 
 

 ๔. เนมิราชชาดก กับ นรก (๒๕๔๘) 

 ๑. เรื่องเลา 

 ๑) โครงเรื่อง 

 -  โครงเรื่องเนมิราชชาดก  

 พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนพระเจาเนมิราช ทรงเสด็จจุติมาสูวงศกษัตริยแหงนครมิถิ

ลา แควนวิเทหะซ่ึงมีประเพณีการถือสัตยาธิษฐานสืบตอกันมาของผูเปนกษัตริยวา เม่ือเกศาหงอก

เม่ือใดจะตองสละราชบัลลังคใหแกพระโอรสเพ่ือการออกผนวช พระเจาเนมิราชทรงมีความตั้งม่ันใน

การบําเพ็ญบุญและบริจาคทานอยางท่ีสุด วันหนึ่ง พระองคทรงเกิดความปริวิตกข้ึนวาการใหทานกับ

การรักษาศีลประพฤติพรหมจรรย อะไรประเสริฐกวากัน ทาวสักกเทวราชทราบความจึงลงมาตรัส

บอกวาการอยูพรหมจรรยนั้นแหละมีผลมากกวาทานตั้งรอยเทา พันเทา แสนเทา เม่ือไดสดับดังนั้น 

ทํา ใหพระเนมิราชชักชวนใหประชาชนทําบุญรักษาศีลอยูเสมอ  

 ดวยความเปนผูตั้งม่ันในกัลยาณธรรมดังกลาว กิตติศัพทอันดีงามของพระองคจึงได

กระจายไปท่ัวทุกสารทิศ ท้ังโลกมนุษยและโลกสวรรค เหลาเทพท้ังหลายจึงใครอยากฟงธรรมจาก

พระองค ทาวสักกเทวราชทาวสักกเทวราชจึงสงพระมาตลีเทวบุตรนําทิพยรถมารับไปแสดงธรรมแก

เทวดาบนสวรรค ระหวางทางไปสวรรค พระเนมิราชขอเท่ียวชมท้ังนรกและสวรรค เม่ือเสด็จกลับจึง

นําเรื่องผลแหงการทําดีและชั่วมาสั่งสอนคนใหสรางบุญใหมากในโลกมนุษย จะไดไมตองตกลงสูนรก

อบายภูมิ 

 สวนภาพยนตรเรื่องนรก เปน เรื่องเลาเก่ียวกับทีมงานถายทําสารคดีทางโทรทัศนท่ีมุงตี

แผความเลวของคนชั่วในสังคม ทีมงานประกอบไปดวย อารต ชางภาพหนุม จา ครีเอทีฟสาวชด ผู

กํากับรายการ นาเตา ฝายขอมูลดานสถานท่ีถายทํา คิม ผูชวยผูกํากับ อน เด็กฝกงานกองถายและ 

เละ คนขับรถ ท้ังหมดเดินทางไปถายทํารายการตามปกติ แตระหวางทางขากลับรถตูของกองถายเกิด

อุบัติเหตุพลิกคว่ําเสียหลักจนทุกคนหมดสติไป เม่ือรูสึกตัวตางพบวา ไดลงมาอยูในดินแดนท่ีเรียกวา 

นรก  ทุกคนเดินตอแถวเพ่ือรอการพิจารณากรรมจากยมทูต เนื่องจากแตละคนมีกรรมหนักกรรมเบา

ไมเทากัน จึงถูกสงไปอยูในนรกขุมท่ีตางกันหาขุม ประกอบไปดวย นรกขุมฆาสัตว จะถูกลงโทษจาก

สัตวท่ีตนเบียดเบียน นรกขุมพูดปด เกิดจากควาคิดไมดี ทํารายบุพการี ในนรกขุมนี้ จะถูกทรมานโดย

การทุบฝามือ นรกขุมลักทรัพย จะถูกลงโทษดวยการตัดแขนตัดขา นรกขุมสุรา ผูตกนรกขุมนี้จะถูก

ทรมานดวยการเอาน้ํากระทะทองแดงกรอกปาก นรกขุมกาเม จะถูกลงโทษใหปนปายตนง้ิว และ มี

อีกาปากเหล็คอยจิกท้ึง แตละคนตางระลึกถึงกรรมในอดีตท่ีเคยทํากันมา สวนอารตพบวาตนและ

เพ่ือนบางคนยังไมถึงฆาต จึงพยายามหลบหนีจากนรก ตอนจบของเรื่องอนไดเขียนบอกเลาเรื่องราว



 
 

๑๒๑ 

ในนรกท่ีใครอาจจะมองวาเปนเรื่องเหลวไหล แตอนรูสึกหวาดผวาและตั้งใจจะมุงม่ันทําความดี 

เพ่ือท่ีจะไดไมกลับไปพบเจอกับมันอีก 

 โครงเรื่องเนมิราชชาดก เปนเรื่องเลาการบําเพ็ญอิษฐานบารมีของพระเนมิราชโพธิสัตว 

สวนภาพยนตรเรื่องนรก เปนภาพยนตรธรรมะแนวชีวิต (Drama) และแนวเหนือจรงิ(fantasy) 

 ๒) แกนเรื่อง  

 เรื่องเลาเนมิราชชาดก และ ภาพยนตรเรื่องนรก มีแกนธรรมในการนําเสนอเรื่องผลของ

กรรม สื่อท้ังสองเลาวา ไมวาการกระทํานั้นจะดีหรือชั่ว ผูประกอบกรรมยอมไดรับผลแหงกรรมนั้น 

การเดินทางไปเยือนนรกและสวรรคของพระเนมิราช ทําใหทานนํากลับมาบอกเลาใหประชาชนของ

ทานเรงสรางความดี เพราะผูเพียรทํากุศลกรรมยอมนําไปสูเทวโลก สวนผูประกอบกรรมชั่วมีท่ีหมาย

เปนอบายภูมิแนนอน สวนภาพยนตรเรื่องนรก ภาพการลงทัณฑผูตกนรกตามผลกรรมชั่วท่ีเคยทํามา 

เปนสิ่งท่ีสะทอนใหเห็นถึงความคิด ความเชื่อของชาวไทยพุทธวา การตีความนรกวาเปนสถานท่ี

ลงทัณฑคนทําบาปหลังจากตายไปแลวไดไมหางไกลจากการบรรยายนรกในเนมิราชชาดก ดังนั้นการ

ตั้งจิตวาจะประกอบกรรมดีเพ่ือหลีกหนีนรกนั้นจึงเปนแกนหลักของเรื่อง 

๓) ตัวละคร  

 พระเจาเนมิราชเปนตัวละครท่ีมีคุณลักษณะแบบตัวแบนหรือมิติเดียว กลาวคือ เปน

ตัวแทนของฝายธรรมะท่ีไมมีความเลวปะปนเลย พระเจาเนมิราชทรงมีคุณธรรมเดนเรื่องการบําเพ็ญ

อธิษฐานบารมีดวยการตั้งม่ันในการทําทานและรักษาพรหมจรรย  ทรงบําเพ็ญเบญจศีลเปนนิจ ทรง

สมาทานอุโบสถทุกวันปกษ ทรงชักชวนมหาชนในการบําเพ็ญบุญ โดยบอกทางสวรรค และคุกคาม

ประชุมชนใหกลัวในนรก เปนตน สวนตัวละครท้ังหมดในภาพยนตรเรื่องนรก เปนตัวละครหลายมิติ 

ผลการศึกษา พบวาไมปรากฏตัวละครบทเดน บทเสริม หรือ บทศัตรู ใหเห็นอยางเดนชัด หากแตใช

เทคนิคสรางตัวละครเพ่ือเปนตัวแทนของผูทําผิดศีล ๕  แลวรับการลงทัณฑในนรกอยางทุกขทรมาน 

บทบาทของตัวละครแตละตัวจึงทําหนาท่ีประกอบสรางความจริงในความหมายของนรก ใหเกิด

เนื้อหาสาระท่ีทําความเขาใจได 

๔) ฉาก  

 ฉากพรรณาการเดินทางไปนรกของพระเจาเนมิราชระหวางเดินทางไปแสดงธรรมแก

เทวดาบนสวรรคนั้น ทําใหผูอานจินตนาการเห็นภาพอันนาสะพรึงกลัวของนรกไดเปนอยางดี ดัง

ปรากฏในตอนหนึ่งของเนมิราชชาดกวา  



 
 

๑๒๒ 

 นายนิรยบาลท้ังหลายลอมเหลาสัตวนรกในนิรยาบายนั้น เหมือนนายพรานลอมฝูงมฤคใน

ปาไวแลวท่ิมแทงขางท้ัง ๒แหงสัตวนรกเหลานั้นดวยอาวุธตาง ๆ มีเครื่องประหาร คือลูกศร

เปนตน รางกายของสัตวนรกเหลานั้น ปรากฏเปนชองปรุไปหมดเหมือนใบไมแกฉะนั้น๔๑ 

 สวนฉากเพ่ือการเลาเรื่องในภาพยนตรเรื่องนรก จัดเปนฉากท่ีแสดงสภาพแวดลอมเชิง

นามธรรมของนรก ในท่ีนี้ นรกในจินตนาการของทีมงานผูสรางภาพยนตรมองวา นรกคลายกับ     

จอมปลวก เปนมิติท่ีทะลุถึงกัน มีบรรยากาศรอนเปนไฟ อึดอัด ทรมาน จึงไดมีการสรรหาโลเกชั่น

สถานท่ีถายทําท่ีบึงปรีดา จังหวัดเพชรบุรี  เนื่องจากมีพ้ืนท่ีกวางสามารถสรางบรรยากาศของลาน  ลง

ทัณฑท่ีอยูทามกลางแดดรอนระอุ บงบอกถึงความแหงแลง อดอยาก ทุรกันดาร อีกท้ังมีการดัดแปลง

โรงขาวโพดใหเปนสวนบัลลังกของพญายมอันเปนสถานท่ีบัญชาการตัดสินกรรม แบงหองหับออกเปน

หองตรวจดวงชะตา หองรอเกิดสําหรับผูชดใชกรรมแลว กับสรางฉากนรกอีกหลายขุมท่ีมีการทรมาน

ตามกรรมท่ีกระทําแตกตางกันไป สรุปก็คือ ฉากนรกท่ีปรากฎในภาพยนตร มีความหมายเชิงบริบทท่ี

ใกลเคียงกันกับการบรรยายนรกในเนมิราชชาดก คือ เปนสถานท่ีๆผูทําบาปตองลงไปชดใชกรรมเม่ือ

ตายไปแลว  

 ๕) ความขัดแยง  

 ลักษณะความขัดแยงท่ีปรากฏในเรื่องเลาเนมิราชชาดกและภาพยนตรเรื่องนรกนั้น ไมได

มุงเนนในการนําเสนอเชิงเรื่องราวความขัดแยงของตัวละครซ่ึงเปนรูปธรรมอยางชัดเจน      ซ่ึงอาจมี

บางเพ่ือเพ่ิมน้ําหนักในการประกอบสรางความจริงของภาพยนตร เชน ตัวละครจาขัดแยงกับแม จึงตอ

วาบุพการี เปนเหตุใหเธอตองโดนลงทัณฑดวยการถูกคอนทุบมือเปนตน ความขัดแยงท่ีนําเสนอเปนคู

ขัดแยงท่ี เปนนามธรรม ซ่ึงหากพิจารณาโดยหลักการคนหาคู ขัดแยงหรือคูตรงขาม(binary 

oppositions ) ตามแนวคิดของ คล็อด เลวี สเตราส  จะพบวาคูขัดแยงท่ีแฝงในบริบทของเรื่องเลาท้ัง

สองเรื่องนี้นํามาเลา คือ คูตรงขามระหวางนรก กับ สวรรค ความดี กับ ความชั่ว โดยใชการ

เปรียบเทียบใหเห็นอยางเดนชัด  

 วิธีการเลา 

๑) การพัฒนาตัวเรื่อง 

 เนมิราชชาดก และ ภาพยนตรเรื่องนรก มีแนวทางการเลาเรื่องตามลําดับเวลาแบบเนน

ความตอเนื่อง การเลาเรื่องแบงลําดับเหตุการณเปน ๕ ข้ันตอน สวนเนมิราชชาดก มีดังนี้ (๑) สวนเริ่ม

เรื่องตรงกับปจจุบันวัตถุ เปนสวนแสดงวา พระศาสดาทรงปรารภการทําความแยมพระโอฐใหปรากฏ 

เม่ือประทับอยู ณ พระราชอุทยานอัมพวันของพระเจามฆเทวราช (๒) การพัฒนาเหตุการณ (๓) ภาวะ

วิกฤติ และ  (๔) ภาวการณคลี่คลาย ตรงกับสวนเนื้อเรื่องเนมิราชชาดก และ (๕) การยุติเรื่องราว เปน

 
๔๑

 ขุ.ชา.ม.อ. (ไทย) ๔/๒/๒๗๕. 

                                 



 
 

๑๒๓ 

สวนท่ีพระศาสดาทรงประชุมชาดกวา ผู เสวยพระชาติเปนพระเนมิราช คือ พระศาสดา สวน

ภาพยนตรเรื่องนรก มีลําดับเหตุการณดังนี้  (๑) เปดฉากดวยภาพและเสียงบรรยายเรื่องอบายภูมิ (๒) 

รถตูทีมงานถายทําสารคดี กําลังวิ่งฝาไปในความมืด คนขับหลับในจนเปนเหตุใหเกิดอุบัติเหตุ ทุกคน

หมดสติและถูกนําสงโรงพยาบาล ภาพอักษร “๒๕ ช.ม กอนหนานี้” ปรากฎนําเขาสูตัวเรื่อง (๓) ตัว

ละครทุกตัวอยูในนรก ตัดสลับกับปมบาปกรรมท่ีตัวละครไดเคยทําไวและตองรับโทษทัณฑในนรก (๔) 

อารตพบวาตนและเพ่ือนยังไมถึงฆาตจึงคิดหลบหนี (๕) ภาพตัวละครอนกําลังเขียนพรอมเสียง

บรรยายวา สิ่งท่ีคุณไดทําลงไปไมวาจะดีหรือชั่ว ทุกอยางยอมมีผลของมัน แลวคุณจะเขาใจวา        

เวรกรรมมีอยูจรงิ 

๒) มุมมองการเลาเรื่อง 

 มุมมองการเลาเรื่องของอรรถกถาชาดกเรื่องเนมิราชชาดก เปนการเลาเรื่องแบบ

สัพพัญู เปนเรื่องราวของพระพุทธเจาท่ีใชลักษณะการเลาแบบนิทานสื่อใหเห็นหลักการบําเพ็ญ

อธิษฐานบารมี สวนภาพยนตรใชการเลาเรื่องแบบเปนกลาง มีลักษณะเปนการรายงานเหตุการณท่ี

เห็นภายนอก ไมเจาะลึกจิตใจหรืออารมณของตัวละคร  

 ภาพยนตรเรื่อง นรก มีท่ีมาจากจากคําถามท่ีวา คนเราตายแลวไปไหน โดยสองผูกํากับ

ไดเผยแหลงขอมูลของภาพยนตรวา ไดมาจากการศึกษาจากหนังสือธรรมะภาพจิตรกรรมฝาผนัง วัด 

โบสถ หรือแมแตรูปโปสเตอรท่ีมีขายแถวทาพระจันทร ประเด็นหลักของภาพยนตรเรื่องนี้ คือ การทํา

ดีไดดี ทําชั่วไดชั่ว แตหากจะถายทอดหลักธรรมท้ังหมด จะกินเวลามากเกินไป ภาพยนตรเรื่อง นรก 

จึงหยิบมาเพียงศีล ๕ เทานั้น การถายทอดเก่ียวกับ นรก ท่ีทุกคนตางรูจัก แตไมมีใครท่ีไดเห็นจริงๆ 

มาบอกเลาไดวาหนาตาเปนอยางไรกันแน จึงเปนเรื่องท่ีใชจินตนาการกันอยางเต็มท่ี  

 ฑีฆายุ ธรรมนิตยกุล และ สาธิต ประดิษุสาร สองผูกํากับภาพยนตรเรื่องนรก ไดให

ทรรศนะเก่ียวกับนรกในจินตนาการวา 

 ถาคนถามวารูไดไงวาเปนอยางนี้ ก็ตอบไดเลยวาไมรู แตความคิดโดยสรุป คือ นรก ท่ีท่ีอยู

ไมสบาย มีบรรยากาศเปนไฟ รอนแลวลึก ตองแหงแลง โดดเดี่ยว หิวโหย แยงกันอยู กันดาร

สุดๆ จะตองเปนท่ีวางท่ีไมมีท่ีสิ้นสุด เวลาเดินอยูถากาวผิดกาวเดียว มันก็เปลี่ยนไปแลว 

คลายๆ เปนมิติท่ีจับตองไมได ไมสามารถคาดเดาได๔๒ 

  กลาวโดยสรุป สื่ออรรถกถาชาดกเรื่องเนมิราชชาดกกับสื่อภาพยนตรเรื่องนรก            

มีวิธีการในการเลาเรื่องท่ีแตกตางกันในสวนของโครงเรื่อง ตัวละคร ฉาก ปมขัดแยง การพัฒนาเรื่อง 

และ มุมมอง ในขณะท่ีเนมิราชชาดกเปนเรื่องเลาการบําเพ็ญอธิษฐานบารมีของพระเจาเนมิราช

โพธิสัตว ตัวละครบทเดน ภาพยนตรเรื่องนรกใชวิธีการเลาเรื่องแบบจินตนาการ(fantasy) โดยสราง

 
๔๒

 สยามโซน.  บรรยากาศงานเปดประตูสู นรก สะทอนชีวิตหลังความตาย. [ออนไลน]. แหลงท่ีมา 

: http://sz4m.com/n2443  [๓ ก.ค. ๒๕๔๘].  
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๑๒๔ 

ฉากนรกและวิธีการลงโทษ ถึงแมองคประกอบของสื่อท้ังสองขนบนี้จะนําเสนอการเลาเรื่องท่ีแตกตาง

กันแตเห็นไดวามีจุดรวมในการนําเสนอแกนธรรมดานความมุงม่ันในการบําเพ็ญคุณงามความดี 

เพ่ือท่ีจะไดไมตกลงไปสูนรก 
  

 ๕. มโหสถชาดก กับ มหาลัย’เหมืองแร (๒๕๔๘)  

 ๑. เรื่องเลา 

 ๑) โครงเรื่อง 

 -  โครงเรื่องมโหสถชาดก 

 พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนมโหสถบัณฑิต ลูกชายเศรษฐีสิริวัฒกะกับนางสุมนา แหง

หมูบานปาจีนยวมัชฌคาม มีเรื่องเลาวาเม่ือแรกคลอด มโหสถไดถือแทงยาออกมาดวยและรักษา

อาการปวดหัวของบิดาท่ีเปนมาหลายปได มโหสถนั้นเปนผูมีปญญาหลักแหลมมาก ตั้งแตครั้งเยาววัย

อายุไดเพียง ๗ ขวบ ไดรวมกันกับชาวบานจัดสรางศาสาเพ่ือใชเปนสาธารณประโยชนโดยปนหองไว

สําหรับพักพิง วินิจฉัยความ และ เปนโรงธรรมเพ่ือชวยเหลือผูประสบความทุกขรอนมากมาย กิตติ

ศักดิ์ความเปนผูมีปญญาเฉลียวฉลาดมากของพระมโหสถนั้นลวงรูมาถึงพระเจาวิเทหะราชแหงกรุงมิถิ

ลา จึงทรงมีรับสั่งโปรดใหพระมโหสถบัณฑิตเปนพระราชโอรสบุญธรรมและใหดํารงตําแหนงอัครมหา

เสนาบดีรวมกับเหลาบัณฑิตผูถวายอนุศาสนอรรถธรรมแดพระเจา    วิเทหราช ท้ัง ๔ คน คือ เสนกะ 

ปุกกุสะ กามินทะ และ เทวินทะ จึงเปนเหตุกอใหเกิดความอิจฉาริษยาแกบัณฑิตท้ังสี่ทานท่ีประจําอยู

กอนแลวเปนอยางยิ่ง 

 มโหสถไดบําเพ็ญปญญาบารมีดวยการใชปญญาอันประกอบดวยคุณธรรมเปนเครื่องนํา

ทางในการดําเนินชีวิตและชวย ทาน  จนกษัตริยวิเทหะโปรดใหเขามารับราชการในวัง แตก็เอาตัวรอด

มาไดทุกครั้ง ขณะท่ีใชชีวิตอยูในพระราชวัง พระมโหสถบัณฑิตไดแสดงสติปญญาและความสุขุมลึกซ้ึง

ในการพิจารณาแกไขปญหาขอขัดของท้ังปวงท่ีพระเจาวิทหราชทรงผูกข้ึนเพ่ือลองปญญาหรือท่ี

บัณฑิตท้ังสี่ไดสรางข้ึนเพ่ือใสความใหรายแกพระมโหสถบัณฑิตใหไดรับความเดือดรอน ซ่ึงไมวาจะถูก

กลั่นแกลงดวยลักษณะใด พระมโหสถบัณฑิตก็สามารถเอาตัวรอดไดทุกครั้งดวยปญญาอันเปนเลิศ 

และดวยคุณธรรมของนักปราชญก็ไมไดคิดแกแคนกลับใหความเมตตาแกบัณฑิตท้ังสี่อยูเสมอ เชน 

ครั้งหนึ่งบัณฑิตท้ังสี่ไดทูลความเท็จแกพระเจาวิเทหะราชวา พระมโหสถบัณฑิตนั้นไดคิดการกบฏตอ

ราชบัลลังก ใหฆาเสีย แมพระเจาวิเทหะราชจะทรงหลงเชื่อโดยปราศจากการใครครวญแตก็ไดรับ

ความชวยเหลือคืนจากพระมเหสีอุทุมพร ผูท่ีมโหสถไดเคยถวายความชวยเหลือดวยปญญามากอน 

เม่ือเหตุการณคลี่คลาย มโหสถก็ไมถือโทษโกรธเคือง  

 จนเม่ือพระจุลนีพรหมทัต แหงอุตตรปญจาลนคร มีพระประสงคจะยึดราชสมบัติของ

พระเจาวิเทหะราชตามคําของพราหมณเกวัฏ นักปราชญประจําราชสํานัก จึงไดยกทัพไปเพ่ือจะตี

เมืองมิถิลาแตก็ทรงพายแพกลับมาเนื่องจากมีพระมโหสถบัณฑิตวางแผนปองกันเมือง พระจุลนี



 
 

๑๒๕ 

พรหมทัต จึงวางแผนลวงวาจะยกพระธิดาปญจาลจันทีใหเปนมเหสีแกพระเจาวิเทหราชเพ่ือจะไดปลง

พระชนมเม่ือเสด็จไปยังเมืองอุตตรปญจาลนคร พระมโหสถหยั่งรูไดถึงแผนชั่วจึงกราบทูลชี้ใหเห็นถึง

โทษและอันตรายท่ีจะเกิดข้ึน แตพระเจาวิเทหะราชกลับรับสั่งใหขับไลพระมโหสถบัณฑิตออกไปเสีย 

ในท่ีสุดแลว ผลแหงปญญาและความเมตตากตัญูทําใหมโหสถคิดอุบายใหกษัตริย ๑๐๑ พระองค

รอดพนจากการถูกลอบวางยาพิษ และคิดอุบายขุดอุโมงคใหพระเจาวิเทหราชรอดพนจากอํานาจของ

พระเจาจุนีพรหมทัต เปนการหยุดยั้งการทําสงครามระหวางสองเมืองและทําให พระเจาวิเทหะและ

พระเจาจุลนีกลายมาเปนราชตระกูลท่ีใกลชิดกันปรองดองกันอีกดวย  

 สวนภาพยนตรเรื่องมหาลัย’เหมืองแร เปนเรื่องเลาชีวิตจริงของอาจินต ปญจพรรค 

ในชวงวัยอายุ ๒๒ ป ซ่ึงขณะนั้นเปนนักศึกษาชั้นปท่ีสองจากคณะวิศวกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย แตตองถูกรีไทรออกจากมหาวิทยาลัย พอของอาจินตติดตอสงอาจินตใหไปทํางาน   

เพ่ือดัดสันดานท่ีเหมืองกระโสม ตําบลกระโสม อําเภอตะก่ัวทุง จังหวัดพังงา หลังจากไดพบและ

สัมภาษณงานกับ นายฝรั่ง อาจินตไดฝกงาน ติดตามนายฝรั่ง และทํางานใชแรงงานบนเรือขุดสายแร

ดีบุก ภาพยนตรเรื่องมหาลัย’เหมืองแร ท่ีนี้ เหมืองแรได กลายเปนมหาวิทยาลัยแหงชีวิตในการเรียนรู

การใชชีวิตจริงของอาจินต ปญจพรรค ท่ีไมสามารถเรียนรูไดจากตําราเลมไหน  

 โครงเรื่องเนมิราชชาดก เปนเรื่องเลาการบําเพ็ญปญญาบารมีของพระมโหสถโพธิสัตว 

สวนภาพยนตรเรื่องมหาลัย’เหมืองแร เปนภาพยนตรธรรมะแนวชีวิต (Drama)  

๒) แกนเรื่อง  

 มโหสถชาดกและภาพยนตรเรื่องมหาลัย’เหมืองแร มีความสอดคลองในการนําเสนอแกน

เรื่องเก่ียวกับการใชปญญาในการดําเนินชีวิต สอดคลองกับแกนธรรมเรื่องปญญาบารมี ตางกันเชิง

รูปแบบและเนื้อหา การใชปญญาของพระโพธิสัตวมโหสถเปนผูท่ีมีปญญาแตเยาววัย มีปฏิฎานไหว

พริบดี แกปญญาไดอยางชาญฉลาด ละเอียด ลึกซ้ึง สวนภาพยนตรเรื่องมหาลัย’เหมืองแร มีการ

นําเสนอวาแมปญญาของคนปจจุบันจะมาจากการศึกษาเลาเรียนในสถาบันการศึกษา แตยังมีผูคนอีก

มากมายในสังคมท่ีชีวิตไมไดพัฒนาปญญาจากการศึกษาเลาเรียนในระบบดารศึกษาหากแตพัฒนา

ปญญาจากการใชชีวิตจากประสบการณการทํางาน การคบหาสมาคม การสังเกตการณผูคนและ

สภาพแวดลอม เปนตน ปญญาท่ีกอใหเกิดคุณภาพทางชีวิตท่ีดี ตองมาจากจิตใจท่ีเขมแข็ง มีคุณธรรม

ในจิตใจท่ีจะมุงม่ันดําเนินชีวิตในทางท่ีถูกตองดวย  

 ๓) ตัวละคร  

 มโหสถ เปนตัวละครท่ีมีคุณลักษณะแบบตัวแบนหรือมิติเดียว กลาวคือ เปนตัวแทนของ

ฝายธรรมะท่ีไมมีความเลวปะปนเลย พระมโหสถดํารงตําแหนงอัครมหาเสนาบดีมีคุณธรรมเดนเรื่อง

การบําเพ็ญปญญาบารมีเพ่ือชวยเหลือตนเองและผูอ่ืนดวยความปรารถนาดีตอเพ่ือนมนุษยใหพนจาก

ทุกข สวนภาพยนตรเรื่องมหาลัย’เหมืองแร  ตัวละครเอก อาจินต ปญจพรรค เปนตัวละครท่ีมี



 
 

๑๒๖ 

คุณลักษณะแบบตัวกลมหรือหลายมิติ กลาวคือ เปนตัวแทนของวัยรุนท่ีมีการศึกษาระดับอุดมศึกษา 

ไดแสดงใหเห็นถึงอุปลักษณะนิสัยท่ีใชปญญาท่ีไดจากการเรียนรูในสถาบันการศึกษาไมวาจะเปนเรื่อง

วัสดุกอสราง บัญชี ภาษาอังกฤษมาประยุกตใชกับการทํางานท่ีเหมืองกระโสม ตัวละครอาจินตเปนตัว

ละครท่ีมีความซ่ือสัตย เขมแข็ง อดทน รักการเรียนรู  นอกจากนี้ อาจินตยังแสดงใหเห็นถึงปญญาและ

ทัศนคติท่ีดีในการมองเห็นคุณคาของความเปนคนในบุคคลท่ีรายลอมตัวเขา เชน วิเคราะหนายฝรั่ง

แซมวาเปนเทพบุตรแหงการทํางานผูสอนเขาใหตายคางาน หรือ อาโก ท่ีประกาศวาคนคาขายมีแค

กําไรขาดทุน แตเม่ือรูวา ชาวปาไดกินยาแดงซ่ึง อาโกเก็บมานานจนฉลากยาหลุดไปแลวนั้น ทําใหอา

โกถึงกับไหวพระวิงวอนขอใหยาท่ีตนขายเสื่อมอายุ  จิตใจของอาจินตนั้นมองเหตุการณและผูคนรอบ

ขางดั่งครูผูสอนการใชชีวิตอยางมีคุณคา 

 ๔) ฉาก  

 การบรรยายเรื่องการใชปญญาในการแกไขปญหาของมโหสถเปนปญญาท่ีเปนการ

อธิบายถึงคุณสมบัติ ท่ีสําคัญในการสั่งสมบารมีเพ่ือเปนพระพุทธเจาในอนาคต สวนปญญาใน

ภาพยนตรเรื่องมหาลัย’เหมืองแร นั้น ถูกนําเสนอในเชิงพัฒนาการของตัวละคร ซ่ึงหนังวางกรอบการ

เลาเรื่องเปรียบชีวิตในเหมืองแรเทากับชีวิตในมหาวิทยาลัย โดยมีระยะเวลา ๔ ปเทากัน ฉากการเลา

เรื่องไดเปดมุมมองการใชชีวิตวา แมจะไมไดศึกษาเลาเรียนในมหาวิทยาลัยเพ่ือพัฒนาปญญาทางโลก

อยางท่ีควรจะเปน แตปญญาในการใชชีวิตท่ีเหมืองแรนั้น ไดใหคุณคาของการใชชีวิตไดเชนเดียวกัน  

๕) ความขัดแยง  

 ความขัดแยงในมโหสถชาดก เปนคูความขัดแยงระหวางความมีปญญาของพระมโหสถ 

กับ ความไมมีปญญา หรือ ความโงเขลา ซ่ึงเกิดจากความอิจฉาริษยาของเหลาปุโรหิตท่ีมีปญญาไมเทา 

สวนความขัดแยงในภาพยนตรเรื่องมหาลัย’เหมืองแรมีใหเห็นในทุกบริบทของการเลาเรื่อง ดังนี้ (๑) 

ความขัดแยงภายในจิตใจของตัวละครเอกท่ีเกิดความรูสึกลมเหลวทางการศึกษาเม่ือถูกใหออกจาก

คณะวิศวกรรมศาสตรป ๒ ความผิดหวังนี้ทําใหอาจินตยอมถูกเนรเทศ มาใชชีวิตแบบกรรมกรแทน

การเปนนักศึกษาในมหาวิทยาลัยโกหรู อีกท้ังไดบรรยายความรูสึกเหงา คิดถึงบาน  ความกังวลใน

ความเปลี่ยนแปลงไปของผูหญิงท่ีตนรัก (๒) ความขัดแยงระหวางคนกับคน ระหวางความถือตนท่ีเชื่อ

วาตนมีความรูมากกวาคนงาน จนทําใหถูกสอนวา การสั่งนอตนั้นตองสั่งท้ังนอตตัวผู (bolt) และ นอต

ตัวเมีย (nut) และตะปูตองสั่งเปนปอนด ไมใชเปนตัว  ๑.  ความขัดแยงภายในจิตใจ คือ ความขัดแยง

ท่ีเกิดข้ึนภายในตัวละครจะมีความสับสนหรือยุงยากลําบากใจในการตัดสินใจเพ่ือกระทําการอยางท่ี

คิดเอาไว เชน ความขัดแยงกับความสํานึกรับผิดชอบ หรือ การเอาชนะใจฝายดีและฝายชั่วของตนเอง 

เปนตน (๓) ความขัดแยงระหวางมนุษยกับสังคม ท่ีถูกนําเสนอในฉากท่ีพระเอกตอตานไมใหคนงาน

ขโมยแรของนายฝรั่งไปขาย โดยกลุมคนงานใหเหตุผลวา แรอยูในแผนดินไทย ก็ตองเปนของคนไทย 

ไมใชใหคนตางชาติมาครอบครอง (๔) ความขัดแยงระหวางคนกับธรรมชาติ ปรากฎใหเห็นวาทําใหตัว



 
 

๑๒๗ 

ละครตองตอสูกับฝนท่ีตกไมหยุดเปนเวลานาน สภาพแวดลอมท่ีแรหมดลงไปเรื่อยๆ อุบัติเหตุท่ีทําให

เรือขุดแรตองพังลง เปนตน   

 วิธีการเลา 

๑) การพัฒนาตัวเรื่อง 

 มโหสถชาดก กับภาพยนตรเรื่องมหาลัย’เหมืองแร มีแนวทางการเลาเรื่องตามลําดับเวลา

แบบเนนความตอเนื่อง การเลาเรื่องแบงลําดับเหตุการณเปน ๕ ข้ันตอน สวนมโหสถชาดก มีดังนี้ (๑) 

สวนเริ่มเรื่องตรงกับปจจุบันวัตถุ เปนสวนแสดงวา พระศาสดาเม่ือประทับอยู ณ พระเชตวันมหาวิหาร 

ทรงปรารภพระปญญาบารมีของพระองค (๒) การพัฒนาเหตุการณ (๓) ภาวะวิกฤติ และ   (๔) 

ภาวการณคลี่คลาย ตรงกับสวนเนื้อเรื่องมโหสถชาดก และ (๕) การยุติเรื่องราว เปนสวนท่ีพระศาสดา

ทรงประชุมชาดกวา ผูเสวยพระชาติเปนพระมโหสถบัณฑิต คือ พระศาสดาผูโลกนาถ สวนภาพยนตร

เรื่องมหาลัย’เหมืองแร วางกรอบการเดินเรื่อง ดวยการเปรียบชีวิต ๔ ปในเหมืองแรเหมือนกับการ

เรียนหนังสือในมหาวิทยาลัย ๔ ป ท่ีตัวละครเอกจะตองฝาฟนผานพนไปใหไดในแตละชวงป โดยมี

ลําดับเหตุการณดังนี้  (๑) เปดฉากดวยภาพและเสียงท่ีตัวละครอาจินต ปญจพรรค ถูกใหออกจาก

คณะวิศวกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย อาจินตเดินทางมาพังงา (๒) อาจินตเริ่มทํางานท่ี

เหมืองกระโสม แบงเปน ป ๑ โดนรับนอง เรียนรูงาน  ไดรับโปรโมทใหเปนหัวหนางาน   ป ๒ ไดรับ

การดแตงงานจากหญิงท่ีรัก ป ๓ ปเดือนท่ีเหมืองกระโสม รวมเปนชีวิตท่ีแหงกรานและเกรียน เริ่ม

เรียนรูมโนธรรมของผูคนรอบขาง (๓) ป ๔ เสนชีวิตก็ตึงเขม็ง เรือติดแหง็ก แรไมมี ขุดแตโคลน เกิด

อุบัติเหตุเครื่องมือขุดเจาะพัง (๔) มีคําสั่งจากบริษัทแมท่ีปนัง ใหปดเหมือง เลิกกิจการ คนงานเหมือง

แยกยาย (๕) อาจินต ปญจพรรค เดินทางกลับกรุงเทพดวยตั๋วเครื่องบินท่ีนายฝรั่งซ้ือให  มีภาพและ

ตัวอักษรบรรยายสรปุเหตุการณในสวนตอนจบ(end credit) 

๒) มุมมองการเลาเรื่อง 

 มุมมองการเลาเรื่องของอรรถกถาชาดกเรื่องมโหสถชาดก เปนการเลาเรื่องแบบสัพพัญู 

เปนเรื่องราวของพระพุทธเจาท่ีใชลักษณะการเลาแบบนิทานสื่อใหเห็นหลักการบําเพ็ญปญญาบารมี 

สวนภาพยนตรเรื่องมหาลัย’เหมืองแร ใชมุมมองเลาเรื่องของบุคคลท่ีหนึ่ง คือ การท่ีตัวละครตัวเอก 

อาจินต ปญจพรรค เปนผูเลาเรื่องเอง จึงไดยินคําวา “ผม” อยูในเรื่องเลาของภาพยนตรท้ังเรื่อง ขอดี

ของการเลาเรื่องแบบนี้ คือ ผูรับชมภาพยนตรมีความใกลชิดกับเหตุการณ แตมีขอเสียตรงท่ีผูชม

ภาพยนตรอาจรูสึกวาเรื่องเลามีอคติปนอยูดวย 

 บางสวนจากหนังสือ เหมืองแร ของ อาจินต ปญจพรรค 

 แตละชีวิต หั่นเขาเปนทอนๆ เลือกหั่นใหเหมาะ เราจะไดเรื่องสั้นหลายเรื่องมีจุดจบงามๆ  

ชีวิตคนเราเต็มไปดวยเรื่องสั้น แตชีวิตท้ังดุนท่ีไมไดตัดเปนทอน มันจะเปนอะไรไปไมไดเลย 



 
 

๑๒๘ 

นอกจากสิ่งท่ียืนยันบทพิสูจนของพระพุทธเจาขอท่ีวา มันมีการเกิด แก เจ็บ แลวก็ตาย      

เทานั้นเอง 

 มหา’ลัย นี้สอนอะไรคุณบาง...ผมชอบพ่ีอาจินตตอบคําถามนี้วา เหมืองแรไมไดสอนอะไร 

เหมืองแรใหแคความอดทน แตละวันตองทนทุกอยาง แตในความอดทนนั้นคือสิ่งท่ีใหเรา...ผม

ลองถามกับตัวเองวาเรื่องสั้นชุดนี้ ธีมมันคืออะไร ผมสรุปกับตัวเองวา เกียรติของคนตองขุดเอง  

 สื่ออรรถกถาชาดกเรื่องมโหสถชาดกกับสื่อภาพยนตรเรื่องมหาลัย’เหมืองแร มีวิธีการใน

การเลาเรื่องท่ีแตกตางกันในสวนของโครงเรื่อง ตัวละคร ฉาก ปมขัดแยง การพัฒนาเรื่อง และ 

มุมมอง ในขณะท่ีมโหสถชาดกเปนเรื่องเลาการบําเพ็ญปญญาบารมีของพระมโหสถบัณฑิตซ่ึงเปน ตัว

ละครบทเดนมีปญญาญาณมาก ภาพยนตรเรื่องมหาลัย’เหมืองแร ใชวิธีการเลาเรื่องนําเสนอปญญาท่ี

ไดมาจากการเรียนในสถาบันการศึกษาและประสบการณการทํางาน ถึงแมองคประกอบของสื่อท้ัง

สองขนบนี้จะนําเสนอการเลาเรื่องท่ีแตกตางกันแตเห็นไดวามีจุดรวมในการนําเสนอแกนธรรมดาน

ความมีปญญาในการดําเนินชีวิตและชวยเหลือผูอ่ืน 
  

 ๖. ภูริทัตชาดก กับ หลวงพ่ีเทง ๒ รุนฮาร่ํารวย (๒๕๕๑) 

 ๑. เรื่องเลา 

 ๑) โครงเรื่อง 

 -  โครงเรื่องภูริทัตชาดก 

 พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนพระยานาคชื่อภูริทัต เปนผูมุงม่ันตอการรักษาศีล เรื่อง

เลามีอยูวา พระเจาพรหมทัตทรงระแวงพระโอรสจะคิดขบถจึงขับไสใหออกบวช นางนาคมาณวิกา

ผานมาเห็นจึงหลงรักและบําเรอดวยของหอม เม่ือพระโอรสบวชโดยมิไดศรัทธา จึงยินดีสมัครรักกับ

นางนาคนั้นตามวิสัยคนมีกิเลส  จนมีพระโอรสและพระธิดาดวยกัน ในภายหลังเม่ือทรงกลับมาเสวย

ราชสมบัติดังเดิม เห็นพระโอรสพระธิดาตกใจกลัวเตาในสระจึงสั่งใหนําไปท้ิงในแมน้ํายมุนาอันเปน

ทางไปสูเมืองนาค เม่ือถูกพวกนาคจับ เตาก็ออกอุบายวาตนเปนฑูตมาเจรจาวาพระราชาแหงพาราณสี

จะพระราชทานพระธิดาใหเปนพระชายาของทาวธตรฐ จะไดเปนไมตรีกัน 

 เม่ือทาวธตรฐทราบก็ทรงยินดี สงบวนนาคมาสูขอ แตกาลกลับเปนพระราชาพาราณสี

ทรงดูหม่ินวานาคเปนเผาพันธุงู ไมคูควรกับพระธิดา จึงตรัสสั่งใหฝูงนาคข้ึนไปแสดงอํานาจให

ชาวเมืองไดเกรงกลัวจนไดอภิเษกกับพระนามสมุททชาในท่ีสุด ตอมาพระนางสมุททชาทรงมีโอรส ๔ 

องค ชื่อวา  สุทัศนะ ทัตตะ สุโภคะ และ อริฏฐะ โอรสทัตตะเปนผูมีปญญา เฉลียวฉลาดท่ีสุด เม่ือมี

ปญหากับเทวดาก็แกไขได จึงไดรับการขนานนามวา ภูริทัต คือ ทัตตะผูเรืองปญญา ภูริทัตเปนผูมีจิต

ตั้งม่ันในการรักษาอุโบสถศีล วันหนึ่งขณะรักษาศีลอยูท่ีจอมปลวก ไดตั้งจิตอธิษฐานวา แมผูใดจะตอง

การหนัง เอ็น กระดูก เลือดเนื้อของตน ก็จะยอมบริจาคให ขอเพียงใหได รักษาศีลใหบริสุทธิ์ แตความ

โลภของพราหมณเนสารทจึงนําภัยมาสูภูริทัต ดวยชี้ใหพรหมณผูมีมนตอาลัมพายนจับนาคภูริทัตไป



 
 

๑๒๙ 

ทรมาน และ นําออกเรหาเงินดวยการบังคับใหแสดงฤทธิ์ตางๆ เชน เนรมิตกายใหใหญบาง เล็กบาง 

ใหขด ใหคลาย แผพังพาน พนไฟ พนควัน ซ่ึงภูริทัตก็ยอมทําทุกอยางโดยไมโกรธและม่ันคงตอการ

รักษาศีล สุทัศนะตามมาชวยภูริทัตดวยการทาพรหมณอาลัมพายนตอหนาพระราชาและประชาชนวา

เขียดนอย(นางอัจจิมุข) ท่ีตนนํามามีพิษมากกวานาค จะสรางผลรายตอแผนดิน เชน ทําใหฝนไมตก 

สัตวปาและพืชพันธุจะลมตาย ผลแหงพิษนั้นทําใหพราหมณอาลัมพายนกลายเปนโรคเรื้อน ภูริทัตจึง

ถูกปลอยตัว 

 พราหมณเนสาทเม่ือทราบเรื่องจึงขอลางบาปและเกลี่ยกลอมใหอริฏฐะคลอยตามในทาง

ท่ีผิด ภูริทัตเม่ือทราบจึงกลาวความจริงหักลางมิจฉาทิฎฐิของพรหมณเนสารท อาทิ หากการบูชายัญ

จะเปนบุญสูงสุดจริง พราหมณก็นาจะเผาตนเองถวายเปนเครื่องบูชา หรือ หากพรหมสรางโลกจริง 

ไฉนจึงสรางใหโลก มีความทุกข ทําไมไมสรางใหโลกมีแตความสุข ทําไมพรหม ไมสรางใหทุกคนมี

ความ เทาเทียมกัน เหตุใดจึงแบงคนเปน ชั้นวรรณะ  

 -  โครงเรื่องภาพยนตรเรื่องหลวงพ่ีเทง ๒ รุนฮาร่ํารวย 

 หลวงพ่ีโจอ้ี อดีตนักรองเพลงแร็ปท่ีหันหนาเขาวัดดวยการบวชเพ่ือหลีกหนีความวุนวาย 

กลับถูกมารผจญซ่ึงเปนเหลาแร็ปเปอรมาชวนใหลาสิกขาบทไปรองเพลงตามเดิมอยูเนืองๆ หลวงพ่ีโจ

อ้ีไดรับคําสั่งใหไปพัฒนาวัดท่ีกําลังมีปญหา จึงเดินทางไปวัดโคกสะอาด เม่ือไปถึงไดพบวามีนายทุนมา

ซ้ือท่ีดินบริเวณชุมชนเพ่ือทําโรงโมหิน สรางฝุนละอองจากการระเบิดภูเขาและทําใหชาวบานมีปญหา

เจ็บปวย  หลวงพ่ีโจอ้ีจึงหาวิธีทางตางๆเพ่ือใหชาวบานอยูรอดไดโดยสงบสุข โดยใชความรวมมือ

รวมกันของชุมชนท่ีมีท้ังผูนับถือศาสนาพุทธ คริสต และอิสลาม  

 สรุปโครงเรื่องภูริทัตชาดก เปนเรื่องเลาการบําเพ็ญศีลบารมีของพระพญานาคภูริทัต

โพธิสัตว สวนภาพยนตรเรื่องหลวงพ่ีเทง ๒ รุนฮาร่ํารวย เปนภาพยนตรธรรมะแนวชีวิตตลก  

๒) แกนเรื่อง  

 แกนเรื่องของภูริทัตชาดก และ ภาพยนตรเรื่องหลวงพ่ีเทง ๒ รุนฮาร่ํารวย คือ ความ

มุงม่ันในการรักษาศีล กลาวคือ แมภูริทัตจะถูกพราหมณอาลัมพายนจับไปทรมาน ดังปรากฏในตอน

หนึ่งวา “อาลัมพายนก็ใชยาและมนต จับหางพระมหาสัตวหิ้วใหศีรษะหอยลงเบื้องต่ํา เขยา ใหสํารอก

อาหารท่ีมีอยูแลวใหนอนเหยียดยาวท่ีพ้ืนดิน เหยียบย่ําดวยเทา เหมือนคนนวดถ่ัว กระดูกเหมือนจะ

แหลกเปนจุณออกไป” ก็ไมโกรธ ยังคงรักษาอุโบสถศีลอยางครบถวน สวนในภาพยนตรเรื่องหลวงพ่ี

เทง ๒ รุนฮาร่ํารวย แมมีพรรคพวกมารองเพลงแรปชวนหลวงพ่ีโจอ้ีสึกออกไปทําเพลง พระโจอ้ีก็ไม

หวั่นไหวยังคงตั้งม่ันรักษาศีลตอไป เรื่องเลาของสื่อท้ังสองนี้จึงสะทอนแกนธรรมดานศีลบารมี การทํา

ความดีอาจมีอุปสรรคมาทดสอบ ใหมุงม่ันทําตอไป ยอมประสบผลสําเร็จในท่ีสุด 

 

 



 
 

๑๓๐ 

๓) ตัวละคร  

 ภูริทัต เปนตัวละครเอกผูบําเพ็ญศีลบารมี บุตรนางสมุททชากับทาวธตรฐ เปนผูมีปญญา

หลักแหลม รักษาศีลดังจามรีรักษาขน คอยแนะนําสงเสริมใหผูใกลชิดมีสัมมาทิฏฐิในการดําเนินชีวิต 

เชน เม่ือตอนคลายความเห็นผิดของอริฏฐะดวยการหักลางวาทะของพราหมณเนสาทเรื่องการบูชายัญ 

เปนตน พระยานาคภูริทัตมีความตั้งม่ันตอการรักอุโบสถศีลมากแมจะถูกพราหมณผูมีมนตอาลัมพายน

ทรมานก็อดกลั้นไมโกรธ รักษาศีลไมใหขาดดวยความเพียร เรื่องเลาภูริทัตชาดกมีตัวละครบทบาท

ผูรายของเรื่องหลายคน อาทิ พราหมณเนสารทผูท่ีคอยสรางความเดือดรอนนําภัยมาสูภูริทัตเสมอ 

ดวยสันดานโลภอยากไดดวงแกววิเศษจึงชี้ทางใหพราหมณผูมีมนตอาลัมพายน (ผูรายอีกคน) มาจับตัว

ภูริทัตไป สวนอริฏฐะก็จัดเปนตัวละครสวนผูรายเพราะแกลงมารดาใหรูวาตนเปนนาคและมีความหลง

ผิดบูชาพราหมณ อยางไรก็ดี การสรางตัวละครสวนผูรายนี้ เปนผลใหศีลบารมีของพระภูริทัตปรากฎ

เดนชัดข้ึน 

 สวน หลวงพ่ีโจอ้ีเปนตัวละครลักษณะตัวกลม หรือ หลายมิติ ท่ีมีความศรัทธาใน

พระพุทธศาสนา ออกบวชและปฏิบัติตนอยูในศีลในธรรม แมสถานะทางสังคมของพระโจอ้ีกอนออก

บวชจะเปนนักรองเพลงแรป มีเพ่ือนฝูงท่ีชวนออกศึกอยูเสมอ แตพระโจอ้ีไดปฏิเสธและขอปฏิบัติ

ธรรม บทบาทของตัวละครพระโจอ้ีจัดเปนบทเดน (protagonist) ท่ีเปนตัวแทนของคนรุนใหมท่ีมี

ความเสื่อมใสในศาสนา มุงม่ันศึกษาธรรมและพรอมทําคุณประโยชนตอชาวบานท่ีมีความศรัทธา

เลื่อมใสตอพระพุทธศาสนาดวย บทบาทหลักในการสื่อสารแกนของเรื่องของพระโจอ้ี คือ แมคนท่ีไม

นาเชื่อวาจะออกบวชได ก็สามารถมาใชชีวิตในสมณเพศได มีความอดทน อดกลั้น และสํารวมตอ

สถานะทางสังคมท่ีเปลี่ยนไปของตน ตัวละครบทเสริม (modifier) ไดแกกลุมพระพ่ีเลี้ยงในวัดท่ีทํา

หนาท่ีคอยแนะนํา และ เปนผูสรางสีสันใหกับตัวละครบทเดน  

๔) ฉาก  

 ฉากบรรยายในภูริทัตชาดก ทําใหผูอานจินตนาการถึงสภาพธรรมชาติท่ีแวดลอมตัวละคร 

ซ่ึงมีการสลับฉากในปา ในนครนาค ในนคร สวนภาพยนตรเรื่องหลวงพ่ีเทง ๒ รุนฮาร่ํารวยนั้น เปน

ฉากชีวิตในวัด ท่ีเปนศูนยกลางของชาวบานผูมาฟงเทศน ฟงธรรม รวมท้ังหลบภัย ฉากเหลาแร็ปเปอร

มาชวนใหลาสิกขาบทแตพระโจอ้ีไมหวั่นไหว หรือ ฉากท่ีพระโจอ้ีจินตนาการเม่ือประสบปญหา แตใน

ภาวการณจริงๆ ยังคงสํารวม 

 ๕) ความขัดแยง  

 ความขัดแยงในภูริทัตชาดกปรากฏใหเห็นระหวางคนกับคน ไดแก ภูริทัตกับพรหมณ    

เนสารท ผูท่ีภูริทัตใหความชวยเหลือแตก็อกตัญูดวยการนําภัยมาสู ภูริทัตกับพราหมณผูมีมนต     

อาลัมพายน โดยทําใหเห็นถึงความโหดรายทารุณของพราหมณตอภูริทัตดวยความโลภ  



 
 

๑๓๑ 

 สวนภาพยนตรเรื่องหลวงพ่ีเทง ๒ รุนฮาร่ํารวย แสดงใหเห็นถึงความขัดแยงระหวางกลุม

ชาวบานโคกสะอาดกับนายทุนโรงโมหิน 

 วิธีการเลา 

๑) การพัฒนาตัวเรื่อง 

 ภูริทัตชาดก และ ภาพยนตรเรื่องหลวงพ่ีเทง ๒ รุนฮาร่ํารวย มีแนวทางการเลาเรื่อง

ตามลําดับเวลาแบบเนนความตอเนื่อง การเลาเรื่องแบงลําดับเหตุการณเปน ๕ ข้ันตอน ในสวนภูริทัต

ชาดก มีดังนี้ (๑) สวนเริ่มเรื่องตรงกับปจจุบันวัตถุ เปนสวนแสดงวาพระศาสดาทรงปรารภการกระทํา

อุโบสถ เม่ือประทับอยูในพระเชตวันมหาวิหาร (๒) การพัฒนาเหตุการณ (๓) ภาวะวิกฤติ และ (๔) 

ภาวการณคลี่คลาย ตรงกับสวนเนื้อเรื่องภูริทัตชาดก (๕) การยุติเรื่องราว เปนสวนท่ีพระศาสดาทรง

ประชุมชาดกวา ผูเสวยพระชาติเปนภูริทัต คือ พระศาสดาผูตรัสรูชอบดวยตนเอง  

 สานภาพยนตรเรื่องหลวงพ่ีเทง ๒ รุนฮาร่ํารวย มีลําดับเหตุการณดังนี้ (๑) เริ่มเรื่องดวย

วัตรปฏิบัติของพระโจอ้ี (๒) พระโจอ้ีเดินทางไปพัฒนาวัดโคกสะอาด  (๓) โรงงานระเบิดหินสรางความ

เดือดรอนใหแกชาวบาน (๔) พระโจอ้ีรวมมือกับบาทหลวง อิหมามในหมูบานเพ่ือเจรจากับนายทุนให

หยุดการระเบิดหิน (๕) นายทุนโรงงานโมหินสํานึกผิด เลิกกิจการ พระโจอ้ีพบวาสมภารวัดโคกสะอาด

เปนบิดาท่ีตนตามหา 

 ๒)  มุมมองในการเลาเรื่อง 

 มุมมองในการเลาเรื่องภูริทัตจัดเปนแบบสัพพัญู เนื่องจากพระพุทธเจาเปนผูเลาเรื่อง

เพ่ือสอนศีลบารมีธรรมดวยพระองคเอง สวนมุมมองในการเลาเรื่องของภาพยนตรเรื่องหลวงพ่ีเทง ๒ 

รุนฮาร่ํารวย มีมุมมองการเลาเรื่องแบบเปนกลาง 

 เซนเซอรบอกใหระวัง ตอนแรกท่ีตัดหนังตัวอยางไปเขาก็มองวา เอาพระมาทําตลกหรือ

เปลา ก็มีบอกวาใหทําหนังสือข้ึนวาภาพยนตรเรื่องนี้นําเสนอธรรมะผานความบันเทิง โดยผูทํา

ไมไดมีเจตนาลบหลูหรือลอเลียน ก็มีบอกวาใหเอาบางฉากออกไปในภาพท่ีไมเหมาะสม ก็เลย

ตองมีการไปมิกซกันใหม ซ่ึงเราก็ทําตามนโยบายผูใหญ…ซ่ึงเรื่องเซ็นเซอรนี้ผมวาถาเรามีโจทย

ท่ีตอบเขาได ผมไมกลัวเรื่องท่ีจะไมผานเซ็นเซอร เราสามารถอธิบายวาเรามีจุดประสงคอะไร 

เพียงแตผูใหญเขาอาจจะเปนหวงเรื่องนี้ เพราะเรื่องสถาบันศาสนามันละเอียดออน กลัววามัน

จะคลอนแคลน๔๓ 

 สื่ออรรถกถาชาดกเรื่องภูริทัตชาดกกับสื่อภาพยนตรเรื่องหลวงพ่ีเทง ๒ รุนฮาร่ํารวย มี

วิธีการในการเลาเรื่องท่ีแตกตางกันในสวนของโครงเรื่อง ตัวละคร ฉาก ปมขัดแยง การพัฒนาเรื่อง 

๔๓ Mthai Movie.  โน ตลุ น หลวงพ่ี เท ง  ๒  ผ านกรรไกรเซ็น เซอร . [ออนไลน ]. แหล ง ท่ี ม า : 

http://movie.mthai.com/movie-news/39440.html .  [๖ ก.ย. ๒๕๕๑]. 
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๑๓๒ 

และ มุมมอง ในขณะท่ีภูริทัตชาดกเปนเรื่องเลาการบําเพ็ญศีลบารมีของพญานาคราชภูริทัตบัณฑิตซ่ึง

เปนตัวละครบทเดนผูมีความมุงม่ันตอการรักษาศีล ภาพยนตรเรื่องหลวงพ่ีเทง ๒ รุนฮาร่ํารวย         

ใชวิธีการเลาเรื่องโดยใหหลวงพ่ีโจอ้ี ผู ท่ีกอนบวชเคยเปนนักรองเพลงแร็ฟไดเขาสูสมณเพศเพ่ือ

แสวงหารสพระธรรม ถึงแมองคประกอบของสื่อท้ังสองขนบนี้จะนําเสนอการเลาเรื่องท่ีแตกตางกันแต

เห็นไดวามีจุดรวมในการนําเสนอแกนธรรมดานความมุงม่ันในการรักษาศีล 
 

 ๗. จันทกุมารชาดก กับ องคุลีมาล (๒๕๔๖) 

 ๑. เรื่องเลา 

 ๑) โครงเรื่อง 

 -  โครงเรื่องจันทกุมารชาดก 

 พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนเจาชายจันทกุมาร โอรสของพระเจาเอกราชแหงเมืองปุป

ผวดี เจาชายจันทกุมารมีเหตุขัดแยงกับปุโรหิตกัณฑหาลพราหมณผูทําหนาท่ีตัดสินคดีความตาง ๆ ท่ี

เกิดข้ึนระหวางประชาชนในเมือง เนื่องจากกัณฑหาลพราหมณเปนคนมีจิตฝกใฝในสินบน จึงเรียกรับ

สินบนจากผูมีคดี เม่ือไดรับสินบนแลวก็ตัดสินคดีความอยางไมเปนธรรมโดยเอ้ือประโยชนแกผูท่ีตนรับ

สินบน ความทราบถึงเจาชายจันทกุมาร จึงทรงโปรดใหนําคดีความมาวินิจฉัยใหม เปนท่ีสรรญเสริญ

ในหมูประชาชน พระเจาเอกราชจึงทรงแตงตั้งพระจันทกุมารดํารงตําแหนงผูวินิจฉัยคดีแทนกัณฑหา

ลพราหมณ ดวยเหตุนี้ กัณฑหาลพราหมณจึงผูกใจเจ็บอาฆาตและหาโอกาสสรางความเดือดรอนใหแก

พระจันทกุมาร วันหนึ่งพระเจาเอกราชไดทรงสุบินเห็นเทวโลกอันนารื่นรมย จึงทรงปรารถนาจะเสด็จ

ไปยังเทวโลกนั้นหลังจากสวรรคตแลว ครั้นเม่ือนําความมาตรัสถามกับกัณฑหาลพราหมณถึงทางท่ีจะ

เขาถึงเทวโลก พราหมณชั่วเห็นสบโอกาสแกแคนเจาชายจันทกุมาร จึงถวายคําแนะนําวา พระราชา

ตองทําทานอันยิ่ง คือ บูชายัญดวยสิ่งมีชีวิตอยางละ ๔ เหลานี้ คือ พระโอรส พระธิดา พระอัครมเหส ี

เศรษฐี ชางมงคลและมามงคล พระเจาเอกราชเปนผูขาดปญญาจึงหลงเชื่อและทรงมีรับสั่งใหเตรียม

บูชายัญเพ่ือผลดังกลาว แมพระจันทกุมาร และพระญาติจะทูลคัดคานจนเกิดความใจออนจนจะ

ยกเลิกการบูชายัญเสีย หากแตถูกยับยั้งดวยวาทะของกัณฑหาลพราหมณท่ียั่วยุใหเห็นถึงผลของการ

บูชายัญเปนหลัก ในท่ีสุด พระเจาจันทกุมารทรงตั้งสัตยาธิษฐานใหรอดพนใหอันตราย ทาวสักกะ

เทวราชทราบเหตุจึงลงมาชวยเหลือใหชนท้ังหลายเหลานั้นปลอดภัยจากการบูชายัญ ฝายกัณฑหาลพ

ราหมณนั้นไดรับการประชาทัณฑจากประชาชนจนถึงแกความตาย 

 สวนภาพยนตรเรื่ององคุลีมาล เปนเรื่องเลาของอหิงสกะพราหมณผูกําเนิดในดินแดนท่ี

เรียกวาชมพูทวีป เม่ือสองพันหารอยกวาปกอน อหิงสะถูกพยากรณวาเม่ือเติบโตข้ึนจะกลายเปนมหา

โจร สนองคืนผูมีคุณดวยความตาย บิดามารดาจึงสงอหิงสกะไปร่ําเรียนวิชชากับสาติพราหมณ เจา

สํานักทิศาปาโมกขแหงเมืองตักกสิลา ผูมีไดชื่อวาเปนผูบรรลุธรรม เม่ือสาติพราหมณตรวจดูดวงชะตา

ของอหิงสกะ ทําใหลวงรูวา ผูมีคุณแกอหิงสกะจะมีเคราะห สาติพราหมณจึงสงอหิงกะไปเปนคนเลี้ยง



 
 

๑๓๓ 

แพะท่ีเขานําไปฆาสังเวยในพิธีบูชายัญ ตามความเชื่อของผูคนในสมัยนั้น การนั่งนับจํานวนแพะอยู

กลางทุง กลายเปนการฝกสมาธิโดยธรรมชาติจนเขาถึงปฐมฌานไดดวยตนเอง ในกาลนั้น ขาวเจาชาย

แหงศากยะวงศ ผูสละราชบัลลังกไดบรรลุธรรมไดแพรมาถึงสํานัก สาติพราหมจึงสงลูกศิษยไปลบลาง

ทําลายลัทธิใหมนี้เสียใหสิ้น แตศิษยท้ังหมดกลับหันไปนับถือพระพทธเจาแทน 

 คืนวันวิวาหของสาติพราหมณกับนันทาพราหมณี สาติพรหมณพบวา นันทาเปนจัณฑาล 

จึงกําจัดโดยการกลาวหาวา อหิงสกะฉุดครานันทาไป และอางถึงดวงชะตาของอหิงสกะ ท่ีถูกลิขิตไว

วาจะตองเปนมหาโจร อหิงสกะพานันทามาอยูบนยอดเขาแหงหนึ่ง ท่ีนี้ เขาใชจิตพูดคุยกับพญามาร ผู

อางตนวาเปนเทพ ณ ท่ีแหงนั้น พญามารเลาวา ในโลกนี้ยังมีคนบางพวก ท่ีไมนับถือบูชาเทพบน

สวรรค ทางท่ีจะปลดปลอยใหคนเหลานี้ หายจากความหลงผิดมีเพียงวิธีเดียว ซ่ึงไมเรียกวาการฆา แต

เปนการบูชายัญคนชั่ว หากทําครบ ๑๐๐๐ จะบรรลุธรรม เหยื่อรายสุดทายท่ีคือ มันตานี มารดาของ

อหิงสกะ พระพุทธเจา ทรงโปรดปรากฎกายใหอหิงสกะเห็น แตแมอหิงสหาจะวิ่งตามไลฆาเทาไรก็

ตามไมทัน จนมีการสนทนาธรรมข้ึน ในท่ีสุด อหิงสกะก็เขาใจหนทางแหงการบรรลุธรรมท่ีถูกตองจึง

ออกบวช 

 ๒) แกนเรื่อง  

 สาระสําคัญหลักในการเลาเรื่องของจันทกุมารชาดก และภาพยนตรเรื่ององคุลีมาลตาง

แสดงใหเห็นถึงความโงเขลาเบาปญญาของตัวละครท่ีหลงเชื่อในทรรศนะของบุคคลท่ีไดชื่อวาเปน

อาจารย หรือ ผูใหคําปรึกษา แมหลักธรรมขอขันติบารมีในภาพยนตรจะไมเดนชัด แตบริบทของการ

เลาเรื่องมีความคลายคลึงกัน กลาวคือ ตัวละครพระเจาเอกราชหลงเชื่อในคําของกัณฑหาลพราหมณ

วาการบูชายัญจะเปนหนทางสูเทวโลก สวนตัวละครอหิงสกะเชื่อในคําของพญามาร เทพเจาบนยอด

เขาวาการบูชายัญคนชั่วจะเปนวิถีแหงการปลดปลอยผูหลงผิด ซ่ึงเม่ือครบจํานวนตามท่ีกําหนดผล

แหงบุญนั้นจะนําอหิงสกะสูการบรรลุธรรม 

๓) ตัวละคร  

 ตัวละครในจันทกุมารชาดกถูกสรางผานการกระทําภายนอกใหแสดงออกผานทาง

พฤติกรรม อาทิ เจาชายจันทกุมาร ผูเปนตัวละครเอก เปนผูมีคุณธรรมเดนเรื่องการบําเพ็ญขันติบารมี

ธรรม หมายถึง ความอดทนท่ีจะชําระกิเลสในตัวเปนคุณธรรมท่ีรักษาใจใหเปนปกติ ไมหวั่นไหวตอ

ปญหาท่ีเกิดข้ึน ทานจึงเปนตัวแทนของฝายธรรมะ คุณลักษณะของเจาชายจันทกุมารท่ีนําเสนอใน

เรื่องเลานอกเหนือจากความเปนผูมีขันติธรรมแลว พระองคยังเปนผูรักความยุติธรรมอยางยิ่ง เม่ือทรง

ทราบวากัณฑหาลพราหมณตัดสินคดีความโดยยึดเอาผลประโยชนตนจากการรับสินบน เจาชายจันท

กุมารก็ไมนิ่งเฉยดูดายกลับพลิกคดีนั้นข้ึนมาพิจารณาใหม จนไดรับการแตงตั้งใหเปนผูตัดสินคดีความ

แทนกัณฑพราหมณ ในสวนตัวละครกัณฑหาลพราหมณมีบทบาทเปนผูรายหรือศัตรูท่ีคอยสรางความ



 
 

๑๓๔ 

เดือดรอนใหแกตัวละครหลักอยางเจาชายจันทกุมารรวมท้ังบุคคลอ่ืนๆ ดวยเหตุท่ีมาจากการสูญเสีย

ผลประโยชนและความอาฆาตพยาบาทสวนตัว  

 ตัวละครในภาพยนตรเรื่ององคุลีมาลถูกสรางผานการกระทําภายนอกใหแสดงออกผาน

ทางพฤติกรรม อาทิ องคุลีมาล ผูเปนตัวละครเอก เปนผูมีความยึดม่ันตอคําสอนของอาจารยจนหลง

มัวเมา จึงเปนตัวแทนของผูหลงผิดในคําสอนของอาจารย คุณลักษณะขององคุลีมาลท่ีนําเสนอในเรื่อง

เลา คือ ผูมีความมุงมาดปรารถนาจะบรรลุธรรม   

 ๔) ฉาก  

 การบรรยายถึงความเชื่อเรื่องการบูชายัญในอรรถกถาชาดกเรื่องจันทกุมารชาดก เปน

ฉากท่ีเปนสภาพแวดลอมเชิงนามธรรม ดวยมีลักษณะเปนความเชื่อ หรือ ความคิดของคนในสมัยกอน 

อาทิ กษัตริยอยางพระเจาเอกราชเชื่อในคํากัณฑพราหมณเรื่องการบูชายัญวาเปนทางไปสูเทวโลก 

ฉากในภาพยนตรเรื่ององคุลีมาล เปนฉากท่ีสรางเปนสภาพแวดลอมเชิงนามธรรมเชนกัน คือ มีความ

เชื่อท่ีหลากหลายแตกตางไปตามผูนําทางความคิด พรหมณเชื่ออยางหนึ่ง พุทธเชื่ออยางหนึ่ง เม่ือมี

ความเชื่อก็เกิดพฤติกรรมท่ีแตกตางตามความเชื่อนั้น  

๑) ความขัดแยง  

 จันทกุมารชาดกมีปมความขัดแยงระหวางเจาชายจันทกุมารกับปุโรหิตกัณฑาหาละเปน

ความขัดแยงระหวางคนกับคน ทําใหเห็นถึงความปริปกษหรือไมลงรอยกันของตัวละครสองฝาย โดย

แตละฝายมีการปะทะกันดวยคําพูดและการกระทํา ดังปรากฎในตอนท่ีพระเจาจันทกุมารไดทรงตอบ

โตวาทะกับกัณฑพราหมณตอหนาพระเจาเอกราชวา “หากการสละของรักทําใหข้ึนสวรรคไดจริง เหตุ

ใดปุโรหิตจึงมิฆาลูกเมียบูชายัญบาง”   

 สวนภาพยนตรเรื่ององคุลีมาล ไดนําเสนอความขัดแยงใหเห็นในหลายบริบท เชนความ

ขัดแยงระหวางองคุลีมาลกับสาติพรหมณซ่ึงเปนความขัดแยงระหวางคนกับคน องคุลีมาลกับสังคม

เปนความขัดแยงท่ีมาจากการทํานายวาองคุลีมาลจะเปนมหาโจร องคุลีมาลกับพญามารเปนความ

ขัดแยงระหวางคนกับสิ่งเหนือธรรมชาติ รวมท้ังความขัดแยงภายในจิตใจขององคุลีมาลท่ีติดยึดใน

อัตตาของตน  โดยคูความขัดแยงมาจากแกนความคิดระหวางสัมมาทิฏฐิและมิจฉาทิฏฐิ    

 วิธีการเลา 

 ๑) การพัฒนาตัวเรื่อง 

 จันทกุมารชาดก และ ภาพยนตรเรื่ององคุลีมาล มีแนวทางการเลาเรื่องตามลําดับเวลา

แบบเนนความตอเนื่อง การเลาเรื่องแบงลําดับเหตุการณเปน ๕ ข้ันตอน ในสวนจันทกุมารชาดก มี

ดังนี้  (๑) สวนเริ่มเรื่องตรงกับปจจุบันวัตถุ แสดงวา พระศาสดาเม่ือประทับอยู ท่ีภูเขาคิชฌกูฏ       

ทรงปรารภพระเทวทัตจึงตรัสพระธรรมเทศนา (๒) การพัฒนาเหตุการณ (๓) ภาวะวิกฤติ และ (๔) 



 
 

๑๓๕ 

ภาวการณคลี่คลาย ตรงกับสวนเนื้อเรื่องจันทกุมารชาดก (๕) การยุติเรื่องราว เปนสวนท่ีพระศาสดา

ทรงประชุมชาดกวา ผูเสวยพระชาติเปนพระจันทกุมาร คือ พระสัมมาสัมพุทธะ 

 สานภาพยนตรเรื่ององคุลีมาล มีลําดับเหตุการณดังนี้ (๑) เริ่มเรื่องดวยคืนท่ีอหิงสกะเกิด

มาพรอมอาเพศ (๒) อหิงสกะถูกสงไปอยูกับสาติพราหมท่ีตักกสิลา อหิงสกะพานันทาหนีและไดเชื่อ

คําแนะนําดานหนทางสูการบรรลุธรรมจากเทพ(พญามาร)บนเขา (๓) องคุลีมาลฆาเพ่ือปลดปลอยคน

ท่ีตนเชื่อวาเปนผูหลงผิดและกําลังจะฆามารดาเปนรายสุดทายเพ่ือบรรลุธรรม (๔) พระพุทธเจา

ปรากฏตัวเพ่ือแสดงธรรมโปรดองคุลีมาลจนเขาใจ (๕) องคุลีมาลออกบวช 

 ๒)  มุมมองในการเลาเรื่อง 

 มุมมองในการเลาเรื่องจันทกุมารชาดกจัดเปนแบบสัพพัญู เนื่องจากพระพุทธเจาเปนผู

เลาเรื่องเพ่ือสอนศีลบารมีธรรมดวยพระองคเอง สวนมุมมองในการเลาเรื่องของภาพยนตรเรื่ององคุลี

มาล มีมุมมองการเลาเรื่องแบบผูรอบรูโดยไดผสมผสานการเลาเรื่องจากบุคคลท่ีสาม(เสียงมารดาของ

อหิงสกะในตอนเปดเรื่อง) เขาไวดวย 

 นพชัย ชัยนาม กลาววา 

 หนังเรื่องนี้เปนหนังธรรมะ..ซ่ึงก็มีกลุมคนท่ีมองถึงความเหมาะสม ซ่ึงฉากนั้นเปนฉากท่ี

พระถูกชาวบานรุมทําราย ซ่ึงตัวผมก็รูสึกเสียดาย เพราะฉากนั้นก็ถือเปนหัวใจของหนังฉากหนึ่ง แต

เหตุการณท่ีเกิดข้ึนท้ังหมด ก็เกิดข้ึนมานานแลวครับ๔๔ 

 นพ.วิชัย ชัยจิตวณิชกุล ประธานกรรมาธิการศาสนา ศิลปะและวัฒนธรรม ไดมอบโล

ประกาศเกียรติคุณและใบเกียรติบัตรแกฟลมบางกอก ในฐานะผูสรางภาพยนตรเรื่อง องคุลิมาล โดย

ใหทรรศนะวา   

 วันนี้ผมรูสึกภูมิใจและดีใจแทนบริษัทผูสรางภาพยนตรเรื่องนี้ดวย เพราะหลังจากผมไดชม

ภาพยนตรเรื่องนี้แลวผมไดเห็นความตั้งใจของทีมงาน ผูกํากับ และนักแสดง ท่ีทุมเทใหกับ

ภาพยนตรเรื่องนี้มากๆ ... ในสวนของเนื้อเรื่องท่ีเปนพุทธประวัติก็เลาไดอยางสนุกสนาน 

เขาใจงาย สงเสริมใหเยาวชนหันมาใสใจพุทธศาสนามากข้ึน ดังนั้นวันนี้ผมจึงขอมอบโลใหเพ่ือ

เปนเกียรติประวัติแกทางบริษัทดวย๔๕ 

  สุเทพ ตันนิรัตน ผูกํากับภาพยนตรเรื่อง องคุลิมาล ไดตอบคําถามวา 

 มีสองประเด็นท่ีเปนเหตุใหทําหนังองคุลีมาล  ขอแรกคือ อยากทําเรื่องการตอสู ในยุคของ

ไสยศาสตร ระหวางความชั่วรายกับความถูกตองดีงาม ซ่ึงเรื่องแบบนี้สามารถทําใหสนุก 

 ๔๔ MThai Movie.  ปเตอร นพชัย ชัยนาม  จาก  องคุลีมาล  ถึง  ออกพระราชมนู. [ออนไลน]. 

แหลงท่ีมา : http://movie.mthai.com/movie-news/37410.html .  [๒๗ ก.พ. ๒๕๕๐]. 

  ๔๕ สยามโซน .  กรรมาธิการศาสนา มอบโล ฟลมบางกอก ผูสราง องคุลิมาล. [ออนไลน ]. 

แหลงท่ีมา : http://www.siamzone.com/movie/news/1269 .  [๑๗ เม.ย. ๒๕๔๖].  

                                 

http://movie.mthai.com/movie-news/37410.html
http://www.siamzone.com/movie/news/1269


 
 

๑๓๖ 

ขณะเดียวกันก็สอดแทรกเรื่องธรรมะท่ีตัวเองสนใจได สวนขอสองคืออยากพูดเรื่องพุทธศาสนา 

ในแงมุมท่ีเห็นไดวาทําไมคนเกงๆท่ัวโลกเขาถึงชื่นชม ขณะท่ีคนรุนใหมๆมองเปนเรื่องลาสมัย 

คิดวาถาคนดูไดชมภาพยนตรเรื่องนี้แลวจะเห็นวาเราทําดวยความตั้งใจดี อยากจะถายทอดสิ่ง

ท่ีเปนประโยชนตอการดํารงชีวิตของมนุษย ไมไดเจตนาจะทําลายศาสนาเลยแตอยางใด๔๖  

 สื่ออรรถกถาชาดกเรื่องจันทกุมารชาดกกับสื่อภาพยนตรเรื่ององคุลีมาล มีวิธีการในการ

เลาเรื่องท่ีแตกตางกันในสวนของโครงเรื่อง ตัวละคร ฉาก ปมขัดแยง การพัฒนาเรื่อง และ มุมมอง 

ในขณะท่ีจันทกุมารชาดกเปนเรื่องเลาการบําเพ็ญขันติบารมีของจันทกุมารซ่ึงเปนตัวละครบทเดนผูมี

ขันติเปนยอด มีตัวละครผูรายปุโรหิตกัณฑาหาละผูทําใหพระเจาเอกราชเกิดมิจฉาทิษฐิจนจะบูชายัญ

เพ่ือไปสวรรค ภาพยนตรเรื่ององคุลีมาลนําเสนอชีวิตขององคุลีมาลท่ีกอกรรมทําเข็ญเนื่องจาก

ความเห็นผิดวาการกระทําดังกลาวทําใหบรรลุธรรมได ถึงแมองคประกอบของสื่อท้ังสองขนบนี้จะ

นําเสนอการเลาเรื่องท่ีแตกตางกันแตเห็นไดวามีจุดรวมในการนําเสนอแกนธรรมใหเห็นวาหากมี

มิจฉาทิฏฐิยอมนําความเดือดรอนมาสู 
 

 ๘. พรหมนารทชาดก กับ อหิงสา จิ๊กโกมีกรรม (๒๕๔๘) 

 ๑. เรื่องเลา 

 ๑) โครงเรื่อง 

 -  โครงเรื่องพรหมนารทชาดก  

 พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนนารทพรหมผูบําเพ็ญอุเบกขาบารมีอยูในพรหมโลก เรื่อง

เลาเริ่มจาก มีพระราชาอยูพระองคหนึ่งมพระนามวาพระเจาอังคติราช ทรงปกครองกรุงมิถิลา     ในวิ

เทหรัฐดวยทศพิธราชธรรม พระองคมีพระราชธิดาองคหนึ่ง ทรงพระนามวา พระนางรุจาราชกุมารี มี

พระรูปโฉมสวยงาม และเปนผูมีความปกติในการรักษาอุโบสถศีล วันหนึ่งพระเจาอังคติราชทรงมีพระ

ราชดํารัสถามเหลาอํามาตยวา ดวยราตรีอันบริสุทธิ์เชนนี้ เราพึงเพลิดเพลินกันดวยเรื่องอะไรดี ผูทํา

หนาท่ีถวายคําปรึกษา คือ วิชยอํามาตย สุนามอํามาตย และ อลาตเสนาบดี โดยลงความเห็นพองกัน

ในท่ีสุดวา ควรพากันเขาไปหาสมณะหรือพราหมณ คราวนั้น อลาตเสนาบดีไดแนะนําคุณาชีวกกัสสป

โคตรวาเปนพหูสูต รูแจงอรรถและธรรม ตอมาคุณาชีวกไดถวายคําสอนดวยมิจฉาวาทะแกพระเจาอัง

คติราชวา ไมมีบุญ และ บาป บิดามารดาไมมี สัตวคนเสมอกัน จะไดดีไดชั่วเอง เวียนวายตายเกิด ๖๔ 

กัปก็บริสุทธิ์เอง เปนตน พระเจาอังคติราชหลงชื่อดวยมิจฉาทิฏฐิ เสาะแสวงหาแตกามคุณ ไมสนใจ

ปกครองบานเมืองดวยธรรมอีกตอไป ฝายพระนางรุจาผูเปนธิดาครั้นไดทราบความนั้นก็ทรงสลด

พระทัย จึงไดทรงพยายามทูลถวายธรรมคือความถูกตองใหแกพระเจาอังคติราช ดวยหวังจะทําพระ

ราชบิดากลับมีสัมมาทิฏฐิดังเดิม แตไมสามารถทําไดสําเร็จ  

 ๔๖ อางแลว  
                                 



 
 

๑๓๗ 

 พระนางรุจาจึงตั้งจิตเชิญผูตั้งอยูในธรรมลงมาปลดเปลื้องมิจฉาทิฏฐิของพระราชบิดา 

พระนารทพรหมไดทราบความตองการความชวยเหลือของพระนางรุจา จึงแปลงเปนฤาษีเหาะเขาไปสู

ปราสาทของพระเจาอังคติราช โดยบอกกษัตริยวามาจากเทวโลกพรอมกับบอกหลักธรรมท่ีทํา ใหตน

ไดไปเกิดในพรหมโลกนั้น คือ สัจจะ ธรรม ทมะ จาคะแตกระนั้นพระเจาอังคติราชก็ไมทรงเชื่อในคํา

ของพระนารทพรหม จึงขอใหทานใหทรัพยหารอยกหาปณะแลวจะคืนหนึ่งพันกหาปณะในปรโลก 

พระนารทะจึงตรัสสั่งสอนวามหาบพิตรหยาบชาทรงจุติจากโลกนี้ไปแลว จะตองไปอยูนรกแนนอน 

ใครเลาจะพึงไปทวงทรัพยในปรโลกได พรอมท้ังแสดงธรรมพรรณาโทษของนรกขุมตางๆ จนในท่ีสุด 

พระเจาอังคติราชกลับมามีสัมมาทิฎฐิเหมือนเดิม  

 สวนภาพยนตรเรื่อง อหิงสา จิ๊กโกมีกรรม เปนเรื่องเลาชีวิตของวัยรุนหนุมชื่ออหิงสาเม่ือ

สมัยตอนท่ีอหิงสายังเปนเด็ก เขาเคยปวยหนัก ไปรับการรักษาจากท่ีไหนก็ไมหาย จนตองหันหนาไป

พ่ึงสิ่งท่ีอธิบายไมไดดวยวิทยาศาสตร นั้นคือ พิธีเหยียบเสนเพ่ือแกกรรมท่ีติดตัวมาแตเกิด เม่ือโตเปน

วัยรุนอหิงสาใชชีวิตอยางสุดข้ัวกับกลุมเพ่ือน ไดแก อุโฆษ และ ไอนสไตน และเม่ือไดลองเสพยากลอม

ประสาท อหิงสาก็ไดพบเจอกับชายแปลกหนาท่ีมาในชุดแดงผมแดงสวมรองเทาไนก้ี เขาผูนี้คอย

กอกวน พูดจาประชดประชัน และ ทํารายอหิงสาดวยการขับรถไลลาบาง ตีดวยไมหนาสามบาง ชก

ตอยอหิงสา เม่ืออหิงสาถามวาเปนใคร เขาไดแนะนําตัววาเปนเวรกรรมของอหิงสา อหิงสาพยายามสู

กับเวรกรรมแตก็ไมเคยชนะ วิ่งหนีเทาไรก็ไมเคยพน ดูเหมือนเวรกรรมจะลวงรูทุกอยางท่ีเวรกรรมคิด

หรือทํา ในระหวางเหตุการณวุนๆเหลานี้ อหิงสาไดรูจักกับคุณหมอแสนสวยท่ีชื่อวาพัทยา เรื่องราว

ระหวางอหิงสากับพัทยาพัฒนาข้ึนโดยมีเวรกรรมคอยกอกวนใหตองเลือกระหวางทํากรรมใหมหรือ

หยุดสรางกรรม 

 สรุปโครงเรื่องพรหมนารทชาดก เปนเรื่องเลาการบําเพ็ญอุเบกขาบารมีของพระ     

พรหมนารทโพธิสัตว สวนภาพยนตรเรื่องอหิงสา จิ๊กโกมีกรรม เปนภาพยนตรธรรมะแนวชีวิต 

(Drama) และ แนวเหนอืจริง (Fantasy) 

๒) แกนเรื่อง  

 แกนเรื่องของพรหมนารทชาดกและภาพยนตรเรื่อง อหิงสา จิ๊กโกมีกรรม ตางนําเสนอ

แกนธรรมดานความคิดเห็นในทางท่ีถูกตองตามหลักสัมมาทิฏฐิ กลาวคือ สัตวโลกยอมเปนไปตาม

กรรม ทําดี-ดี ทําชั่ว-ชั่ว มีบุญ มีบาป มีกรรม ท่ีเปนผลแหงการกระทํา สอดคลองกับแกนธรรมเรื่อง

อุเบกขาบารมี สวนพรหมนารทชาดกเนนชักจูงใหสนใจในเรื่องของศีลธรรมในการดํารงชีวิต สวน

ภาพยนตรเรื่อง อหิงสา จิ๊กโกมีกรรม เปนลักษณะการสรางคําถามเชิงปรัชญา โดยเรียกรองใหเกิดการ

วิเคราะหจากผูชม ซ่ึงเปนลักษณะการใหความคิดเรื่องกรรมไปยังกลุมวัยรุนเปาหมายอยางแนบเนียน 

 

 



 
 

๑๓๘ 

๓) ตัวละคร  

 นารทพรหม เปนตัวละครเอกมิติเดียว หรือ ตัวละครตัวแบน ท่ีรับบทบาทเปนพระเอก 

(The Hero) ผูเปนตัวแทนของฝายธรรมะ เปนตัวละครบทเดนของเรื่อง มีคุณธรรมเดนเรื่องการ

พัฒนาปญญาจนเห็นโลกตามจริง เปนพรหมท่ีลงมาชวยนางรุจาเจรจากับพระเจาอังคติราชใหพนจาก

ความเห็นผิด ขณะท่ีพระเจาอังคติราช กษัตริยกรุงมิถิลา เปนตัวละครตัวแบน รับบทเปนผูราย (The 

Villian) ของเรื่อง เนื่องจากเปนผูมีมิจฉาทิฏฐิ เสาะแสวงหาแตกามคุณ ไมสนใจปกครองบานเมือง 

สวนตัวละครในภาพยนตรเรื่อง อหิงสา จิ๊กโกมีกรรม อหิงสาและเพ่ือนเปนตัวแทนของวัยรุนในยุค

ดิจิตอลแตตองมาเก่ียวของกับการตีความเรื่องกรรมและแนวความคิดทางพระพุทธศาสนา ตัวละคร

เปนตัวละครแบบกลม หากวิเคราะหองคประกอบการสรางตัวละครตามหลักของบอกส (Boggs) จะ

พบวา ตัวละครอหิงสา ไอนสไตน และ อุโฆษ เปนเทคนิคการสรางตัวละครผานการเรียกชื่อ 

(Characterization through Choice of Name) อหิงสามีความสงสัยในเรื่องกรรม วลีเด็ดของ

อหิงสา คือ “ คือการท่ีเราเชื่อวากรรมมีอยูจริง คือเราบาใชปะ” ไอนสไตนมีลักษณะเปนผูตอบคําถาม

เชิงวิทยาศาสตร เชน “คอมพิวเตอรชวยเรารักษา แตไมชวยเราแกปญหา”  สวนอุโฆษ เปนตัวละครท่ี

ฆาตัวตายแลวกลายมาเปนเวรกรรมตามทํารายคนท่ีทํารายตน เปนการนําเสนอเชิงผลสะทอนของ

กรรม วลีเด็ดของอุโฆษ คือ “ยังไมตายนะ ก็รับเวรกรรมไดครับ” 

 นอกจากนี้  หนังยั งสรางตัวละครโดยใช เทคนิคความเกินเลยหรือ การทําซํ้าๆ 

(Characterization through Caricature and Leitmotif) ซ่ึงเปนวิธีการในการสรางตัวละครใหเปน

ท่ีนาจดจํา ดวยการสรางลักษณะและพฤติกรรมพิเศษ เชน ตัวละครเวรกรรมถูกออกแบบใหแตงกาย

ดวยชุดสีแดง สวมรองเทาไนก้ีสีขาว สัญลักษณแดง เห็นไดเฉพาะอหิงสาผูรับกรรม เวรกรรมจะ

ปรากฏตัวเพ่ือทําราย ไลลาอหิงสา เม่ือมีการพูดคุยจะใชคําพูดสั้นๆตอบความหมายของเวรกรรม เชน 

ตอนอหิงสากําลังจะเหนี่ยวไกปนเพ่ือฆาตํารวจ เวรกรรมพูดวา “อยากไดกรรมเพ่ิมใชไหม” อหิงสา

ลังเลและหันกระบอกปนกรอกปากตัวเอง เวรกรรมพูดวา “อยางนั้น โดนสองเดงนะเวย!”   

      ๔) ฉาก  

 ฉากท่ีปรากฏในการบรรยายเรื่องเลาพรหมนารทชาดกนั้น เปนฉากการดําเนินชีวิตของ

ตัวละคร ไดแก พระเจาอังคติราช  พระนางรุจา และ ฉากท่ีเปนสภาพแวดลอมเชิงนามธรรม ไดแก 

คตินิยมเรื่องหนทางไปสูเทวโลก สวนฉากสภาพแวดลอมในภาพยนตรเรื่องอหิงสา จิ๊กโกมีกรรม ใช

เทคนิคประกอบการสรางความจริงเพ่ือการตีความเรื่องกรรมใหเปนรูปธรรมเดนชัดข้ึน เชน มีฉากตัว

ละครเวรกรรมไลทํารายทุบตีอหิงสา และ ตอบคําถามของอหิงสาเสมอวาเขาคือเวรกรรมของอหิงสา  

๕) ความขัดแยง  

 ความขัดแยงในพรหมนารทชาดก ปรากฏใหเห็นระหวางคนกับคน ไดแก ระหวาง      

นารทพรหมกับพระเจาอังคติราช สวนภาพยนตรเรื่อง อหิงสา จิ๊กโกมีกรรม มีความขัดแยงหลาย



 
 

๑๓๙ 

รูปแบบ ดังนี้ (๑) ความขัดแยงภายในจิตใจของอหิงสาเม่ือตองพบเจอเหตุการณตางๆในเรื่องไมวาจะ

เปนเรื่องการฆาตัวตายของอุโฆษ ความรักท่ีรูสึกกับพัทยาโดยไมมีเหตุผล การถูกไลลาโดยเวรกรรม 

(๒) ความขัดแยงระหวางมนุษยกับมนุษย (๓) ความขัดแยงระหวางมนุษยกับสังคม ชีวิตของวัยรุนท่ี

เปนปริปกษกับสังคมรอบขาง 

 วิธีการเลา 

 ๑) การพัฒนาตัวเรื่อง 

 พรหมนารทชาดก และ ภาพยนตรเรื่อง อหิงสา จิ๊กโกมีกรรม มีแนวทางการเลาเรื่อง

ตามลําดับเวลาแบบเนนความตอเนื่อง การเลาเรื่องแบงลําดับเหตุการณเปน ๕ ข้ันตอน ในสวนมหา

นารทกัสสปชาดก มีดังนี้ (๑) สวนเริ่มเรื่องตรงกับปจจุบันวัตถุ แสดงวา พระศาสดาเม่ือประทับอยู ใน

สวนตาลหนุมทรงปรารภถึงการทรงทรมานทานอุรุเวลกัสสป (๒) การพัฒนาเหตุการณ (๓) ภาวะ

วิกฤติ และ (๔) ภาวการณคลี่คลาย ตรงกับสวนเนื้อเรื่องพรหมนารทชาดก (๕) การยุติเรื่องราว เปน

สวนท่ีพระศาสดาทรงประชุมชาดกวา ผูเสวยพระชาติเปนมหาพรหมโพธิสัตว คือ พระตถาคต สาน

ภาพยนตรเรื่อง อหิงสา จิ๊กโกมีกรรม มีลําดับเหตุการณดังนี้ (๑) เริ่มเรื่องดวยภาพอหิงสายืนอยูริม

ทะเล ไอนสไตนเลาเรื่องชีวิตอหิงสา (๒) อหิงสาลองยาเสพติด และไดพบกับชายผูเรียกตัวเองวาเวร

กรรมทําหนาท่ีคอยไลลาทําราย ขณะเดียวกันก็พบพัทยาหญิงสาวท่ีเปนเวรกรรมของอหิงสาเม่ือชาติ

กอน (๓) อหิงสาพยายามปกปองพัทยาไมใหตายแตก็ชวยเธอไวไมทัน อหิงสากําลังตัดสินใจวาจะฆา

หรือไมฆาตํารวจท่ียิงพัทยา (๔) อหิงสาคิดไดวา “หยุด” เปนทางออกทางหนึ่งท่ีจะพนจากเวรกรรม 

(๕) ทุกชีวิตเปนไปตามผลแหงกรรม 

 ๒)  มุมมองในการเลาเรื่อง 

 มุมมองในการเลาเรื่องพรหมนารทชาดกจัดเปนแบบสัพพัญู เนื่องจากพระพุทธเจาเปน

ผูเลาเรื่องเพ่ือสอนศีลบารมีธรรมดวยพระองคเอง สวนมุมมองในการเลาเรื่องของภาพยนตรเรื่อง 

อหิงสา จิ๊กโกมีกรรม มีมุมมองการเลาเรื่องแบบผูรอบรูโดยไดผสมผสานการเลาเรื่องจากบุคคลท่ีสาม 

ซ่ึงเปนเสียงบรรยายของตัวละครไอนสไตนในบางสวนของเรื่อง และ แบบเปนกลาง มีเทคนิคการยาย

เหตุการณ อดีตและอนาคตไดโดยขามพนขอจํากัดดานเวลา และสามารถสํารวจความคิดฝนของตัว

ละครไดอยางไรขอบเขต   

 คุณกิตติกร เลียวศิริกุล ผูกํากับภาพยนตร ไดนําเสนอมุมมองการเลาเรื่องวา 

 อหิงสา จิ๊กโกมีกรรม พูดถึงความเชื่อหลักพุทธศาสนาในบานเรา เปนหนังไทยท่ีสะทอน

แนวคิดพุทธศาสนาท่ีมีอิทธิพลตอคนไทย ซ่ึงเชื่อวามันสนุกดี ใหแงคิด หนังเลนเรื่องจิตใจของ

มนุษยซ่ึงมีสิ่งท่ีซอนไวอยูขางใน ท้ัง รัก โลภ โกรธ หลง ความกลัว เปนเรื่องท่ีไมตองบอกอะไร

ชัดเจน เพราะเปนสิ่งท่ีเก่ียวของกับความเชื่อของคนไทย ทุกคนรับรูอยูแลว เพียงแตเราขยาย



 
 

๑๔๐ 

สวนหนาตาเวรกรรมเปนอีกแบบหนึ่ง ในรูปแบบจินตนาการท่ีแปลกออกไป สวนตัวรูสึกภูมิใจ

ท่ีหนังเรื่องนี้ไดเปนตัวแทนไปประกวดรางวัลระดับสากล๔๗ 

 สื่ออรรถกถาชาดกเรื่องพรหมนารทชาดกกับสื่อภาพยนตรเรื่อง อหิงสา จิ๊กโกมีกรรม มี

วิธีการในการเลาเรื่องท่ีแตกตางกันในสวนของโครงเรื่อง ตัวละคร ฉาก ปมขัดแยง การพัฒนาเรื่อง 

และ มุมมอง ในขณะท่ีพรหมนารทชาดกเปนเรื่องเลาการบําเพ็ญอุเบกขาบารมีของนารทพรหมซ่ึงเปน

ตัวละครบทเดนผูเดินทางมาตามคําอธิษฐานของพระนางรุจาเทวีเพ่ือปราบมิจฉาทิษฐิของพระเจาอัง

คติราชใหเห็นถูกตองวากรรมยอมเปนไปตามกรรม ถึงแมองคประกอบของสื่อท้ังสองขนบนี้จะ

นําเสนอการเลาเรื่องท่ีแตกตางกันแตเห็นไดวามีจุดรวมในการนําเสนอแกนธรรมดานความคิดเห็น

ในทางท่ีถูกตองตามหลักสัมมาทิฏฐิ กลาวคือ สัตวโลกยอมเปนไปตามกรรม ทําด-ีดี ทําชั่ว-ชั่ว มีบุญ มี

บาป มีกรรม ท่ีเปนผลแหงการกระทํา สอดคลองกับแกนธรรมเรื่องอุเบกขาบารมี  
 

 ๙. วิธุรชาดก กับ ก็เคยสัญญา (๒๕๔๘) 

 ๑. เรื่องเลา 

 ๑) โครงเรื่อง 

 -  โครงเรื่องวิธุรชาดก 

 พระวิธุรบัณฑิตเปนนักปราชญราชบัณฑิตคอยถวายอรรถธรรมแกพระเจาธนัญชัยโกรัพย

ราชแหงกรุงอินทปตต แควนกุรุ พระวิธุรเปนผูตั้งม่ันในความยุติธรรมและดํารงม่ันในสัจจะ คําพูดของ

พระวิธุรจึงสามารถยึดเปนสรณะ เปนท่ีพ่ึง หรือ เปนคติ แกชนท้ังหลายใหเกิดความยินดีและเลื่อมใส

นําไปปฏิบัติจนรุงเรืองได  กิตติศัพทแหงความเปนผูตั้งม่ันในธรรมนี้ไดแผไปท่ัวทุกสารทิศ วันหนึ่ง

กษัตริยธนัญชัยโกรัพยะ ทาวสักกเทวราช พญาครุฑ พญานาค เกิดความสงสัยจึงสอบถามพระวิธุร

บัณฑิตวา การไมโกรธในบุคคลแมผูควรโกรธ การไมทําความชั่วเพราะเหตุแหงอาหาร การละความ

ยินดีในกามคุณ ๕ กับ ความไมมีความกังกล ขอไหนทําใหสงบระงับบาปได พระวิธุรบัณฑิตทํานายวา 

ธรรมเหลานี้เปนสุภาษิต จัดเปนคุณธรรม ๔ ประการ ผูประกอบพรอมดวยธรรม ๔ ประการ เปนผู

สงบในโลก ราชาท้ัง ๔ พระองคพึงพอใจจึงพระราชทานรางวัลให  เม่ือพระนางวิมลาเทวี ไมเห็น

มณีของพญานาคจึงสอบถาม เม่ือทราบความจึงออกอุบายอยากไดดวงหทัยของวิธุรบัณฑิตท่ีบุคคล

นํามาโดยชอบ รูถึงปุณณกะยักษจึงอาสานําวิธุรบัณฑิตมาใหเพ่ือแลกกับนางอิรันทตีพระราชธิดา 

ปุณณกยักษไดทาพนันสกาจนเอาชนะกษัตริยธนัญชัยโกรัพยะได วิฑูรบัณฑิตเปนผูมีสัจจะไดยอมสละ

ชีวิตไปกับปุณณกยักษ แตรอดกลับมาไดดวยความฉลาดในการเทสนาและเปนผูมีสัจจะ  

๔๗
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๑๔๑ 

 -  โครงเรื่องภาพยนตรเรื่องก็เคยสัญญา 

 เปนเรื่องราวท่ีเลายอนชีวิตในอดีตชาติของนิกรผานการสะกดจิตจากจิตแพทย เหตุจาก

การท่ีนิกรไดเคยใหคําสัญญาสาบานไวกับคนรักกอนผูกคอตายไปพรอมกันวาจะขอสัญญาครองรัก

เปนคูกันทุกชาติไป เปนผลใหชาติตอๆมาท้ังคูตองเวียนวายตายเกิดมาเจอกันบนความรักท่ีตางกรรม

ตามรูปแบบในแตละยุคสมัย เรื่องเลาของภาพยนตรเรื่องนี้จัดแบงออกเปน ๔ ตอนตามชวงยุคสมัย 

คือ ๑) ชาติสาวเครือฟา เปนชาติท่ีนิกรระลึกไดเปนชาติแรก วาเขาเกิดเปนพงษ รักใครกับฟาสาว

เหนือ ความรักของท้ังคูถูกกีดกันจึงชวนกันผูกคอตายตามกัน ท้ังนี้ กอนท่ีจะฆาตัวตายนั้นตางไดให

สัญญาวาจะตามไปเปนคนรักของกันและกันในทุกชาติไป ๒) ชาติยุค ๗๐ เปนเรื่องเลาของ   มอก 

ชายตาบอด กับ โจย ชายพิการทางหู ท้ังคูไดรับการทํานายวาเปนเนื้อคูกัน และดวยคําสัญญาท่ีใหแก

กันในอดีตชาติทําใหท้ังคูรักกัน แตความรักของคนเพศเดียวกันในยุคนั้นเปนเรื่องท่ียอมรับไมได จึงถูก

ฆาตาย  ๓) ชาติใตดิน เปนเรื่องเลาของชาญชัย ชางซอมโทรทัศนหนุมโสดท่ีอยากมีเมีย แตจนแลวจน

รอดก็ไมมี เม่ือหมอดูกรรมบอกวา ท่ีมีเมียไมไดเพราะติดในคําสัญญากับเนื้อคูในชาติกอนจึงขอแกคํา

สาบาน เม่ือรูวาเปนสาวสวยจึงขอคืนคําสาบาน แตความรักก็ไมสมหวังเชนเดิม    ๔) ชาติสารพัดสัตว 

เปนชาติปจจุบันของนิกรและประไพ คูรักท่ีเกิดมาผิดท่ี ผิดเวลา สังคมในยุคนี้ไมยอมรับในความรัก

ของมนุษยกับมนุษย แตกลับยอมรับในมนุษยกับสัตวแทน  

 สรุปโครงเรื่องวิธุรชาดก เปนเรื่องเลาการบําเพ็ญสัจบารมีของวิธุรบัณฑิตโพธิสัตว สวน

ภาพยนตรเรื่องก็เคยสัญญา เปนภาพยนตรธรรมะแนวชีวิต (Drama) ตลก(Comedy) และ    เหนือ

จริง (Fantasy) 

 ๒) แกนเรื่อง  

 วิธุรชาดก เปนเรื่องเลาท่ีนําเสนอความมุงม่ันของพระโพธิสัตวในการบําเพ็ญสัจจบารมี 

คือ ความเปนผูยึดม่ันตอความจริง ซ่ือตรงตอคําพูด แมวาการกลาวตามความเปนจริงนั้นจะนํามาซ่ึง

ความเดือดรอน ทําใหตองพลัดพรากจากบุคคลอันเปนท่ีรัก ก็ไมแสดงอาการหวั่นไหวหรือประหวั่น

พรั่นพรึงใดๆ  สวนภาพยนตรเรื่องก็เคยสัญญา แมหนังจะไมไดนําเสนอถึงคุณธรรมดานการรักษา

คําพูดของตัวละครหลัก แตไดสะทอนใหเห็นถึงความคิด ความเชื่อของคนในสังคมไทยท่ีชอบใชคํา

สัญญาสาบานกลาวเปนเชิงยึดม่ันถือม่ันในกันและกัน หนังไดนําเสนอวามนุษยปุถุชนท่ีมีความรัก โลภ 

โกรธ หลงเปนปกตินั้น คําสัญญาท่ีกลาวตอกันจะกอผลสืบเนื่องตอกันเชนไร  

๓) ตัวละคร  

 วิธุรบัณฑิต เปนตัวละครเดนผูมีคุณธรรมเดนดานการบําเพ็ญสัจบารมี นักปราชญราช

บัณฑิตแหงกรุงอินทปตต แควนกุรุ สวนตัวละครพระเอกนางเอกในภาพยนตรเรื่องก็เคยสัญญา เปนคู

ตัวละครท่ีเปนตัวแทนของคนในสังคมท่ีมีลักษณะชอบใชคําสัญญา และ คําสาบานในการกลาวตอ

บุคคลอีกคนหนึ่งในเชิงยึดม่ันถือม่ันตอกันและกัน คูสัญญาในภาพยนตรเรื่อง จัดเปนตัวละครบทเดน 



 
 

๑๔๒ 

(protagonist) อยูในชวงวัยหนุมสาว ทุกคนแสวงหาความรักและหาชุดคําตอบเก่ียวกับเนื้อคูจากหมอ

ดูและจิตแพทย ในดานสถานะ แตละคูนําเสนอสถานะแตกตางกันไป ดวยวัตถุประสงคการเปน

ตัวแทนของกลุมคนในสังคมท่ีหลากหลาย ไดแก ฟาและพงษมีสถานะทางสังคมแตกตางกัน, มอก

และโจยเปนตัวแทนกลุมคนหาเชากินคํ่า,ชาญชัยเปนชาง, นิกรเปนคนมีปญหานอนไมหลับ คูสัญญา

ในแตละชาติมีบทบาทหลักในการสื่อสารแกนของเรื่องดานผลแหงการกลาวคําสัญญา ท้ังนี้ มีตัวละคร

บทเสริม (modifier) คือ หมอดู/บาว/จิตแพทย  เปนผูท่ีอยูรวมในเหตุการณแตละชาติ เปนตัวละครท่ี

ถูกสรางมาใหคําแนะนําและชวยเหลือตัวละครหลัก เชน ใหคาถาถอนคําสัญญา ใหคาถาคืนคําสัญญา 

เปนตน ตัวละครบทเสริมสรางสีสันใหกับเรื่องเลาใหมีความสนุกสนานและนาติดตามยิ่งข้ึน 

๔) ฉาก  

 ฉากบรรยายในวิธุรชาดก ทําใหผูอานจินตนาการถึงสภาพธรรมชาติท่ีแวดลอมตัวละคร 

ซ่ึงมีการสลับฉากในปา ในนครนาค ในนคร สวนฉากภาพยนตรเรื่องก็เคยสัญญา เปนฉากท่ีเปน

ชวงเวลาหรือยุคสมัย โดยใชการอางอิงชวงเวลาท่ีเกิดเหตุการณเพ่ือประกอบสรางความจริง เชน ใน

ชาติยุค ๗๐ มีการนําเสนอเหตุการณทางการเมืองของไทยท่ีตรงกับชวงตุลาคม ๒๕๑๖  นอกจากนี้ 

ภาพยนตรยังนําเสนอฉากสภาพแวดลอมเชิงนามธรรมท่ีมีลักษณะความเชื่อ หรือ ธรรมเนียมปฏิบัติ

ของคนในสังคมในชวงเวลานั้นๆดวย เชน ฉากคนอุมสัตวตางๆ เพ่ือแสดงวาเปนยุคท่ีคนมีความรักกับ

สัตว เปนตน  

 ๕) ความขัดแยง  

 ความขัดแยงในวิธุรชาดกปรากฏใหเห็นระหวางคนกับคน ไดแก วิธุรบัณฑิตกับปุณณกะ

ยักษ ผูประสงคฆาพระวิฑูรเพ่ือนําหัวใจไปแลกกับนางอิรันทตีพระราชธิดา สวนภาพยนตรเรื่องก็เคย

สัญญา มีความขัดแยงหลายรูปแบบ ดังนี้ (๑) ความขัดแยงภายในจิตใจของนิกร ชายหนุมผูเขารับการ

รักษาจากจิตแพทยเนื่องจากฝนเห็นหญิงสาวท่ีเขาไมรูจักซํ้าไปซํ้ามา ความขัดแยงเกิดจาก ทําอยางไร

จะพนจากคําสัญญาท่ีทําไปในอดีต (๒)ความขัดแยงระหวางมนุษยกับมนุษย ซ่ึงนําเสนอระหวางคน

สองคนท่ีเปนเนื้อคูกันแตไมรู จนจําไดวาเคยรักกัน และ (๓) ความขัดแยงระหวางมนุษยกับสังคม 

ความรักท่ีไมเปนท่ียอมรับของสังคม เชน ความรักระหวางเพศเดียวกัน และ ความรักระหวางคนกับ

คนในสังคมนิยมสัตว เปนตน 

 วิธีการเลา 

๑) การพัฒนาตัวเรื่อง 

 วิธุรชาดก มีแนวทางการเลาเรื่องตามลําดับเวลาแบบเนนความตอเนื่อง การเลาเรื่องแบง

ลําดับเหตุการณเปน ๕ ข้ันตอน มีดังนี้ (๑) สวนเริ่มเรื่องตรงกับปจจุบันวัตถุ เปนสวนแสดงวาพระ

ศาสดาเม่ือประทับอยูในพระเชตวัน ทรงพระปรารภปญญาบารมีจึงไดตรัสพระธรรมเทศนานี้ (๒) การ

พัฒนาเหตุการณ (๓) ภาวะวิกฤติ และ (๔) ภาวการณคลี่คลาย ตรงกับสวนเนื้อเรื่องวิธุรชาดก (๕) 



 
 

๑๔๓ 

การยุติเรื่องราว เปนสวนท่ีพระศาสดาทรงประชุมชาดกวา ผูเสวยพระชาติเปนพระวิธุรบัณฑิต คือ 

ตถาคตผูอรหันตสัมมาสัมพุทธเจา 

 สานภาพยนตรเรื่องก็เคยสัญญามีแนวทางการเลาเรื่องไมลําดับเวลาแบบไมเนนความ

ตอเนื่อง การเลาเรื่องแบงลําดับเหตุการณเปน ๕ ข้ันตอน มีดังนี้ (๑) เริ่มเรื่องดวยนิกรเขารับการ

บําบัดดวยการสะกดจิตระลึกอดีตชาติจากจิตแพทย (๒) การพัฒนาเหตุการณ (๓) ภาวะวิกฤติ และ 

(๔) ภาวการณคลี่คลาย เปนสวนเรื่องเลาชาติสาวเครือฟา ชาติยุค ๗๐ และ ชาติใตดิน โดยสลับตัดไป

ตัดมากับชาตินิกรในปจจุบัน มีภาวะวิกฤตและคลี่คลายในแตละตอน  (๕) นิกรไมใสใจในอดีตชาติ

และมีความรักแบบท่ีตนเองตองการ 

 ๒)  มุมมองในการเลาเรื่อง 

 มุมมองในการเลาเรื่องวิธุรชาดกจัดเปนแบบสัพพัญู เนื่องจากพระพุทธเจาเปนผูเลา

เรื่องเพ่ือสอนสัจจบารมีธรรมดวยพระองคเอง สวนมุมมองในการเลาเรื่องของภาพยนตรเรื่องก็เคย

สัญญามีมุมมองการเลาเรื่องแบบผูรอบรู 

 สื่ออรรถกถาชาดกเรื่องวิธุรชาดกกับสื่อภาพยนตรเรื่องก็เคยสัญญา มีวิธีการในการเลา

เรื่องท่ีแตกตางกันในสวนของโครงเรื่อง ตัวละคร ฉาก ปมขัดแยง การพัฒนาเรื่อง และ มุมมอง 

ในขณะท่ีวิธุรชาดกเปนเรื่องเลาการบําเพ็ญสัจบารมีของวิธุรบัณฑิตโพธิสัตวซ่ึงเปนตัวละครบทเดนผูมี

คุณธรรมเดนดานการรักษาคําสัตยมากกวาชีวิตของตนเอง สวนภาพยนตรเรื่องก็เคยสัญญากลับ

นําเสนอผลของความวุนวายท่ีเกิดจากการใหคําสัญญาของคนท่ียังคงมีรัก โลภ โกรธ หลง ถึงแม

องคประกอบของสื่อท้ังสองขนบนี้จะนําเสนอการเลาเรื่องท่ีแตกตางกันแตเห็นไดวามีจุดรวมในการ

นําเสนอแกนธรรมดานการรักษาคําพูดซ่ึงหากมาจากผูทรงธรรมก็เปนไปในทางเจริญ ตรงขามกับคน

ธรรมดาการใหสัญญาดวยอารมณนั้นกลับนําความเสื่อมมาสู 
 

 ๑๐. เวสสันตรชาดก กับ พระพุทธเจา(The Life of Buddha) (๒๕๕๐)  

 ๑. เรื่องเลา 

 ๑) โครงเรื่อง 

 -  โครงเรื่องเวสสันตรชาดก 

 พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนพระเวสสันดรโอรสของพระเจาสัญชัยและพระนาง     ผุ

สดีแหงแควนสีพี พระองคทรงอภิเษกสมรสกับพระนางมัทรีเจาหญิงแหงแควนมัททะ มีพระโอรสและ

พระธิดา คือ ชาลีกุมาร และกัณหากุมารี พระเวสสันดรทรงมีคุณธรรมเดนดานการบําเพ็ญทานบารมี 

ทรงสรางโรงทานเพ่ือบริจาคทานแกคนยากจนถึง ๖ แหง สมัยท่ีพระเวสสันดรไดทรงประทับนั่งบน

ชางปจจัยนาคเสด็จทอดพระเนตรโรงทาน คณะพราหมณจากแควนกาลิงคะมาทูลขอชางปจจัยนาค 

พระองคทรงเดินเวียนรอบชางสามรอบแลวประทานชางปจจัยนาคแกพราหมณเหลานั้นไป ชาวเมือง

ไมพอใจเพราะถือชางปจจัยนาคเปนชางมงคลของเมืองจึงกราบทูลพระเจา สัญชัยใหเนรเทศพระ



 
 

๑๔๔ 

เวสสันดรออกนอกเมือง กอนออกจากเมืองพระเวสสันดรไดทูลขอบริจาคทานครั้งยิ่งใหญเรียกวา   

“สัตตสดกมหาทาน” คือใหของอยางละ ๗๐๐เปนทาน มีชาง มา วัวนม รถ นารี นางทาส ทาสี ผา

อาภรณอยางละ ๗๐๐ จึงเสด็จออกจากเมืองพรอมกับพระนางมัทรี กัณหา และชาลี ไปในปา       

หิมพานตแลวและถือบวช นางอมิตตาคา ภรรยาของชูชกอยากไดลูกของพระเวสสันดรมารับใช จึงให

ชูชกเดินทางมาขอ พระเวสสันดรไดมอบกัณหาชาลีใหแกชูชกโดยตั้งราคาคาไถท่ีสูง พระอินทรเกรงวา

พระเวสสันดรจะยกพระนางมัทรีใหกับผูมาขออีก จึงแปลงเปนพราหมณมาทูลขอพระนางมัทรีแลวได

ถวายคืน พรอมท้ังถวายพรแดพระเวสสันดร ๘ ประการ หนึ่งในพรนั้น คือ ขอใหไดไปเกิดในสวรรค 

และเม่ือกลับมาเกิดเปนมนุษยขอใหไดตรัสรูเปนพระพุทธเจา ฝายชูชกเม่ือพาสองกุมารออกจากปาก็

เกิดพลัดหลงเดินทางมาถึงเมืองสีพี และไดเขาเฝาพระเจาสัญชัย จึงมีรับสั่งใหนําทรัพยสินมาไถตัว 

กัณหาและชาลีและไดทรงเสด็จไปรับพระเวสสันดรกับพระนางมัทรีกลับมายังแควนสีพีเพ่ือครอง    

ราชสมบัติดังเดิม พระเวสสันดรทรงบําเพ็ญทานบารมีตลอดชั่วอายุชัย เม่ือสวรรคตแลวจึงไดเสด็จ

อุบัติในดุสิตภพ  

 -  โครงเรื่องภาพยนตรเรื่องพระพุทธเจา (The Life of Buddha) 

 ภาพยนตรเรื่องพระพุทธเจา เปนภาพยนตรเลาเรื่องราวเชิงพุทธประวัติต้ังแตประสูติ 

ตรัสรู จนถึงปรินิพพาน มีการเลาเรื่องเรียงลําดับ ดังนี้ เปดฉากภาพยนตรดวยสถานท่ีแหงหนึ่งใน     

เทวโลก ปรากฏมีดวงแกวลอยเดินทางมาสูหองพระบรรทมของพระนางสิริมหามายาซ่ึงกําลังทรงพระ

สุบินวามีชางแกวบินมาถวายดอกบัวเงินและทองแกพระองค ดวงแกวนั้นลอยเขาไปท่ีตําแหนงทอง 

เริ่มเรื่องเลาชีวิตของสิทธัตถะราชกุมารตั้งแตทรงประสูติใตตนสาละ สวนลุมพินีวัน ทันทีท่ีพระองค

ทรงประสูติ ไดทรงเดินกาวไป ๗ กาว มีดอกบัวผุดข้ึนมารองรับ  พระบาท ในเรื่องพระองคไดทรง

เปลงพระวาจาวา "เราเปนเลิศท่ีสุดในโลก ประเสริฐท่ีสุดในโลก การเกิดครั้งนี้เปนครั้งสุดทายของเรา" 

เม่ือกลับมาถึงพระราชวัง พราหมณท้ัง ๘ ไดถวายคําทํานายโดยแบงเปนสองขอ คือ เจาชายสิทธัตถะ

ทรงเพียบพรอมดวยมหาปุริสลักษณะ กลาวคือ หากดํารงตนในเพศฆราวาสจะไดเปนจอมจักรพรรดิผู

ยิ่งใหญ แตหากออกบวชจะไดเปนศาสดาเอกของโลก ยกเวนแตโกณฑัญญะพราหมณผูยืนยันคํา

ทํานายเพียงขอเดียว คือ พระราชกุมารสิทธัตถะจะเสด็จออกบวชและจะไดตรัสรูเปนพระพุทธเจา 

 ดวยเหตุดังกลาว พระเจาสุทโธทนะพระราชบิดาจึงทรงสรางปราสาท ๓ ฤดูท่ีสวยงามนา

รื่นรมยเพ่ือปองกัน มิใหเจาชายสิทธัทธะไดพบเห็นความเปนธรรมดาของโลก เจาชายสิทธัตถะ ไดทรง

อภิเษกกับนางพิมพาหรือยโสธรา ผูเปนพระธิดาของพระเจากรุงเทวทหะ จนเม่ือมีพระชนมายุได ๒๙ 

ป พระนางพิมพาก็ใหประสูติราหุล (บวง) วันนั้นพระองคทรงชวนนันทะออกไปเท่ียวท่ีอุทธยานและได

ทรงพบกับเทวฑูตท้ัง ๔ ท่ีมาปรากฎใหพระองคเห็นในรูปคนแก คนเจ็บ คนตาย และนักบวช  

พระองคจึงทรงออกผนวชเพ่ือหาหนทางหลุดพนจากวัฏสงสาร พระองคทรงศึกษาหาทางพนทุกขใน

สํานักอาฬารดาบส และอุทกดาบส แตไมใชหนทางท่ีจะหลุดพนได จึงทรงบําเพ็ญทุกรกิริยามีคอย



 
 

๑๔๕ 

ปรนนิบัติ แตเม่ือพระองคเห็นวาไมใชหนทางท่ีถูกตอง จึงเลิกบําเพ็ญทุกรกิริยา เปนเหตุใหปญจวัคคีย

ท้ัง ๕ สิ้นศรัทธาในพระองค ตอมาพระองคทรงพิจารณาเห็นธรรมชาติของพิณท่ีไมขึงจนตึงหรือ  

หยอนไป เปรียบไดกับทางสายกลางวา จึงเห็นวานี้จักเปนหนทางท่ีจะนําไปสูพระโพธิญาณได 

 เม่ือมาถึงวันเพ็ญ ๑๕ คํ่า เดือน ๖ วันแหงการตรัสรู นางสุชาดาไดถวายขาวมธุปายาส         

เม่ือพระองคทรงเสวยเสร็จแลว ไดทรงอธิษฐานลอยถาดทองเสี่ยงพระบารมีวาหากพระองคจะได

บรรลุพระอนุตรสัมโพธิญาณแลว ขอใหถาดจงลอยทวนกระแสน้ําข้ึนไป ถาดทองนั้นไดลอยทวน

กระแสน้ําแลวจมลงตรงท่ีเดิมกับท่ีพระพุทธเจาทุกพระองคไดอธิษฐานมาแลว ชวงเย็น โสตถิยะได

ถวายหญาคา  ๘ กํามือ ปูลาดเปนอาสนะ ท่ีสุดในคืนนั้น ขณะท่ีพระองคทรงบําเพ็ญญาณ พญามาร

ไดเขามากอกวน แตพระองคทรงรูแจงเหตุแหงทุกขและไดทรงตรัสรูเปนพระสัมมาสัมพุทธเจา 

หลังจากตรัสรูพระองคไดทรงเสด็จมาโปรดเทศน “อนัตตลักขณสูตร" แกปญจวัคคียท้ัง ๕ จนสําเร็จ

เปนอรหันตและทรงอุปสมบทให  พระองคทรงเผยแพรธรรมะใหเปนท่ีรูจักเลื่อมใสอยางกวางขวาง 

ภาพยนตรไดรอยเรียงเหตุการณและสอดแทรกธรรมท่ีพระพุทธเจาทรงตรัสแกบุคคลตามกาลและ

เวลา เชน ครั้งหนึ่งพระองคไดปรารภถึงฝนโบกขรพรรษวาฝนนี้เคยตกมาแลวเม่ือเสวยพระชาติเปน

พระเวสสันดร แลวจึงทรงเลาเรื่องมหาเวสสันดร ชวงกอนปรินิพพาน ภาพยนตรไดเลาเหตุการณ 

พระพุทธเจาทรงปรินิพพาน ใตตนสาละ ณ สาลวโนทยาน เมืองกุสินารา เม่ือวันข้ึน ๑๕ คํ่า เดือน ๖ 

ขณะมีพระชนมายุ ๘๐ ป  

 สรุปโครงเรื่องเวสสันตรชาดก เปนเรื่องเลาการบําเพ็ญทานบารมีของพระเวสสันดร

โพธิสัตว สวนภาพยนตรการตูนแอนิเมชั่นเรื่องพระพุทธเจา เปนภาพยนตรธรรมะแนวพุทธประวัติ 

(The Life of Buddha) 

 ๒) แกนเรื่อง  

 เวสสันตรชาดก เปนเรื่องเลาธรรมะท่ีนําเสนอความมุงม่ันของพระเวสสันตรโพธิสัตว ใน

การบําเพ็ญทานบารมี คือ ความเปนผูยึดม่ันตอการทําทาน แกนธรรมของอรรถกถาชาดกเรื่องนี้วา

ดวยความรักในการบําเพ็ญทานบารมีอยางยิ่งยวดของพระเวสสันดร จนสงผลใหเปนชาติสุดทายกอน

จะบรรลุพระสัมมาสัมโพธิญาณเปนพระพุทธเจา ถือวาเปนพระชาติท่ีทรงบําเพ็ญบารมีครบท้ัง          

๑๐ ประการ แตโดดเดนดานทานบารมี สวนภาพยนตรการตูนแอนิเมชั่นเรื่องพระพุทธเจา ไดนําเสนอ

เรื่องเลาเชิงพุทธประวัติโดยไดสะทอนคุณธรรมอันประเสริฐ ๓ ประการของพระพุทธเจา คือ ๑) พระ

ปญญาธิคุณ  ท่ีทรงพัฒนาปญญาจนสามารถขจัดกิเลสและทรงชวยชี้ทางใหสรรพสัตวท้ังหลายใหพน

จากความทุกขไดจริง ๒)  พระบริสุทธิคุณ คือ ความบริสุทธิ์ของพระพุทธเจาอันสืบเนื่องจากพระ

ปญญาธิคุณ ทําใหทรงตื่นรูจากอํานาจของกิเลส ๓)  พระกรุณาธิคุณ  ท่ีทรงมีตอสรรพสัตวดวยการสั่ง

สอนหนทางแหงการดับทุกข  

 



 
 

๑๔๖ 

 ๓) ตัวละคร  

 พระเวสสันดรเปนตัวละครมิติเดียวท่ีรับบทบาทเปนพระเอก (The Hero) ผูเปนตัวแทน

ของฝายธรรมะ เปนตัวละครบทเดนของเรื่อง พระเวสสันตรมีสถานะเปนโอรสของพระเจาสัญชัยและ

พระนางผุสดีแหงแควนสีพี พระเวสสันดรทรงมีบุคลิกลักษณะนิสัยตั้งม่ันตอการทําทานอยางยิ่งยวด

โดยไมหวั่นไหวตอกามคุณ ทรงมีความเพียรในการบําเพ็ญทานบารมี โดยมีปรากฏใหเห็นวาพระ

เวสสันดรรักในการทําทานยิ่งกวาสิ่งใด ทรงมอบชางปจจัยนาคใหแกพราหมณจากเมืองอ่ืน           

จนชาวเมืองโกรธแคนและขับไลพระองค นางมัทรี กัณหา และชาลีสูปา เม่ือพรหมณชูชกมาทูลขอกัณ

หาและชาลีไปเปนทาสรับใชแกนางอมิตตา พระเวสสันดรก็พระราชทานให เม่ือพระอินทรเกรงวาจะมี

ผูมาขอพระนางมัทรี จึงแปลงเปนพราหมณชรามาทูลขอพระนางมัทรี พระเวสสันดรก็พระราชทานให 

จิตท่ีรักในการใหทานแมแตอวัยวะหรือ ชีวิต หากมีผูใดประสงค พระองคก็ปวารณาจะให การบําเพ็ญ

ทานบารมีและคุณธรรมขออ่ืนอยางครบถวนของพระเวสสันดรนี้ เปนเหตุใหพระนางมัทรียินดี

อนุโมทนาเพ่ือรวมทานบารมีใหสําเร็จพระสัมโพธิญาณ ทาวสักกะเทวราช ก็รวมถวายพระพร ๘ 

ประการแกพระเวสสันดรเชนกัน สงผลใหไดบรรลุพระสัมมาสัมโพธิญาณเปนพระพุทธเจาในชาติ

ปจจุบัน 

 สวนตัวละครท่ีปรากฏในภาพยนตรการตูนแอนิเมชั่นเรื่องพระพุทธเจานั้นไดรับการสราง

และนําเสนอในรูปแบบการตูนท่ีออกแบบมาอยางสวยงาม ตัวละครแตละตัวท่ีชาวไทยพุทธรูจักกันดี

ในเรื่องเลาทางพระพุทธศาสนา เชน พระเจาสุทโธทนะ พระอานนท พระเทวทัต หรือ พระพุทธเจา 

ไดรับการสรางใหมีรูปราง หนาตา การแตงกาย บุคลิกลักษณะเพ่ือการเลาเรื่องใหเปนรูปธรรม

มองเห็นไดอยางสมบูรณข้ึน ผลท่ีไดคือ ผูรับชมภาพยนตรทุกชวงวัยไดรับรูเรื่องราวท่ีเปนประวัติแหง

พระมหาศาสดาผูยิ่งใหญของโลก ดวยความสนุกสนาน และไดเขาใจธรรมะท่ีสอดแทรกมากับ

ภาพยนตรไปดวยพรอมกัน  

 ๔) ฉาก  

 ฉากบรรยายในเวสสันตรชาดก ทําใหผูอานจินตนาการถึงสภาพธรรมชาติท่ีแวดลอมตัว

ละคร ซ่ึงมีฉากในนครสีพีและในปา สวนฉากภาพยนตรการตูนแอนิเมชั่นเรื่องพระพุทธเจา ไดรับการ

สรางข้ึนโดยอางอิงชวงชีวิตของพระพุทธเจาเปนแกนเรื่อง กลาวคือ ตั้งแตประสูติ ตรัสรู เผยแพรธรรม 

และปรินิพพาน ท้ังนี้ไดมีการนําเสนอเหตุการณ บุคคล ธรรม เพ่ือประกอบสรางความจริงของ

ภาพยนตรดวย นอกจากนี้ ภาพยนตรยังนําเสนอฉากสภาพแวดลอมเชิงนามธรรมท่ีมีลักษณะความ

เชื่อ หรือ ธรรมเนียมปฏิบัติของคนในสังคมในชวงเวลานั้นๆดวย เชน ฉากนางสุชาดามีความเชื่อเรื่อง

ผลานิสงคท่ีจะไดรับหากไดถวายทานแกสมณเจา จึงเกิดฉากรองรําทําเพลงขณะทําขาวมธุปายาสเพ่ือ

ไปถวายพระพุทธเจา เปนตน  

  



 
 

๑๔๗ 

 ๕) ความขัดแยง  

 ความขัดแยงในเวสสันดรชาดกปรากฏใหเห็นเดนชัดในลักษณะความขัดแยงระหวางตัว

ละครเอกกับสังคม กลาวคือ เม่ือเมืองกลิงคราษฎรเกิดขาวยากหมากแพง ฝนไมตกตองตามฤดูกาล 

กษัตริยแหงเมืองกลิงคราษฎรทรงสงพราหมณ ๘ คน มาทูลขอชางปจจัยนาเคนทร ซ่ึงเปนชาง

คูบานคูเมืองของชาวสีพี พระเวสสันดรก็พระราชทานให การใหทานดังกลาวเปนการกระทําท่ีเกินกวา

สังคมจะยอมรับได ประชาชนชาวนครสีพีจึงโกรธเคืองพระเวสสันดรมาก ไดขับไลพระเวสสันดร โดย

กราบทูลพระเจากรุงสญชัยวา “พระองคอยาไดรับสั่งใหประหารพระเวสสันดรนั้นดวยทอนไมหรือ

ดวยศาตรา พระเวสสันดรนั้นไมควรแกเครื่องจองจํา แตจงทรงขับไลพระเวสสันดรนั้นจากแควนไปอยู

ท่ีเขาวงกตเถิด”๔๘ เปนตน สวนภาพยนตรการตูนแอนิเมชั่นเรื่องพระพุทธเจา ไดรับการนําเสนอให

เห็นถึงความขัดแยงระหวางพระพุทธเจากับพญามาร รวมท้ังกับพระเทวทัต ซ่ึงปรากฏใหเห็นใน

วรรณกรรม และ รูปแบบคติชนทางพระพุทธศาสนา  

 วิธีการเลา 

 ๑) การพัฒนาตัวเรื่อง 

 เวสสันตรชาดก มีแนวทางการเลาเรื่องตามลําดับเวลาแบบเนนความตอเนื่อง การเลา

เรื่องแบงลําดับเหตุการณเปน ๕ ข้ันตอน มีดังนี้ (๑) สวนเริ่มเรื่องตรงกับปจจุบันวัตถุ เปนสวนพระ

ศาสดาเม่ือเสด็จประทับอยู ณ นิโครธาราม อาศัยกรุงกบิลพัสดุราชธานี ทรงปรารภฝนโบกขรพรรษจึง

ไดตรัสพระธรรมเทศนานี้ (๒) การพัฒนาเหตุการณ (๓) ภาวะวิกฤติ และ (๔) ภาวการณคลี่คลาย ตรง

กับสวนเนื้อเรื่องเวสสันตรชาดก (๕) การยุติเรื่องราว เปนสวนท่ีพระศาสดาทรงประชุมชาดกวา ผู

เสวยพระชาติเปนพระเวสสันดรราช คือเราเองผูสัมมาสัมพุทธเจาแล  

 เวสสันตรชาดก มีแนวทางการเลาเรื่องตามลําดับเวลาแบบเนนความตอเนื่อง การเลา

เรื่องแบงลําดับเหตุการณเปน ๕ ข้ันตอน มีดังนี้ (๑) สวนเริ่มเรื่องตรงกับปจจุบันวัตถุ เปนสวนแสดง

วาพระศาสดาเม่ือเสด็จประทับอยู ณ นิโครธาราม อาศัยกรุงกบิลพัสดุราชธานี ทรงปรารภฝนโบกขร

พรรษ (๒) การพัฒนาเหตุการณ (๓) ภาวะวิกฤติ และ (๔) ภาวการณคลี่คลาย ตรงกับสวนเนื้อเรื่อง

เวสสันตรชาดก (๕) การยุติเรื่องราว เปนสวนท่ีพระศาสดาทรงประชุมชาดกวา ผูเสวยพระชาติเปน

พระเวสสันดรราช คือ พระสัมมาสัมพุทธเจา 

 สานภาพยนตรเรื่องพระพุทธเจา มีแนวทางการเลาเรื่องลําดับเวลาแบบเนนความ

ตอเนื่อง การเลาเรื่องแบงลําดับเหตุการณเปน ๕ ข้ันตอน มีดังนี้ (๑) เริ่มเรื่องดวยมีดวงแกวลอยลงมา

จากเทวโลกสูหองพระบรรทมของพระนางสิริมหามายาซ่ึงกําลังทรงพระสุบินวามีชางแกวบินมาถวาย

ดอกบัวเงินและทองแกพระองค ดวงแกวนั้นลอยเขาไปท่ีตําแหนงทอง (๒) การพัฒนาเหตุการณ (๓) 

ภาวะวิกฤติ และ (๔) ภาวการณคลี่คลาย เปนสวนเลาเรื่องท่ีรอยเรียงลําดับเหตุการณตามชวงชีวิต

 
๔๘

 ขุ.ชา.ม. (ไทย), ๒๘/๑๖๘๗/๔๕๒. 

                                 



 
 

๑๔๘ 

ของพระพุทธเจา ตั้งแตประสูติ เจริญวัย ออกผนวช ตรัสรู เผยแพรธรรม  และ ชวงเวลากอน

ปรินิพพาน ท้ังนี้ภาพยนตรไดสอดแทรกเรื่องเลายอย(subtext) เชน เรื่องของพระเทวทัต พญามาร 

องคุลีมาล พระอานนท ฝนโบกขรพรรษ และอีกมากมาย (๕) เปนสวนท่ีพระพุทธเจาทรงปรินิพพาน 

โดยธรรมขอสุดทายท่ีพระองคไดตรัสไว คือ การใชชีวิตดวยความไมประมาท 

 ๒)  มุมมองในการเลาเรื่อง 

 มุมมองในการเลาเรื่องอรรถกถาชาดกเรื่องเวสสันดรชาดก เนนหลักธรรมของการทําทาน 

สวนภาพยนตรการตูนเรื่องพระพุทธเจา เปนการเลาเรื่องเพ่ือธํารงพระพุทธศาสนาใหม่ันคง หลักธรรม

ในเรื่องจึงสมบูรณดวยหลักการบําเพ็ญบารมีสิบทัศ ไดแก ๑) เนกขัมมบารมี ๒) วิริยบารมี ๓) เมตตา

บารมี ๔) อธิษฐานบารมี ๕) ปญญาบารมี ๖) ศีลบารมี ๗) ขันติบารมี  ๘) อุเบกขาบารมี ๙) สัจบารมี 

และ ๑๐) ทานบารมี เวสสันดรชาดกจัดเปนแบบสัพพัญู เนื่องจากพระพุทธเจาเปนผูเลาเรื่องเพ่ือ

สอนทานบารมีธรรมดวยพระองคเอง สวนมุมมองในการเลาเรื่องของภาพยนตรการตูนแอนิเมชั่นเรื่อง

พระพุทธศาสนามีมุมมองการเลาเรื่องแบบผูรอบรู 

 ดร.วัลลภา พิมพทอง กรรมการบริษัท มีเดียสแตนดารด จํากัด ผูอํานวยการสราง

ภาพยนตรการตูนแอนิเมชั่นเรื่องพระพุทธเจา ใหสัมภาษณวา 

 ไดมีโอกาสเดินทางไปกราบ สังเวชนียสถาน ไดเห็นคนท่ัวโลกไปกราบท่ีตนศรีมหาโพธิ์ ได

ถามหลายคนก็ไมทราบถึงประวัติของพระพุทธองคท่ีแทจริง งานชิ้นนี้ หลักใหญก็จะทําใหกับ

เด็กและเยาวชน โดยเฉพาะคนไทย เพ่ือใหมีสื่อดีๆเกิดข้ึนกับประเทศไทยของเรา การทํา Pre-

production ใชเวลาประมาณเกือบ ๒ ป บทภาพยนตรมีมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ

วิทยาลัย เปนผูตรวจสอบ ท้ังบทภาพยนตร และ คาแรกเตอร และเนื้อหาตางๆใหถูกตองตาม

พระไตรปฏกอรรถกถา๔๙ 

และ 

 เรื่องราวในการตูนจะบอกใหรูวา เราไมสามารถจะหลีกหนีกรรมท่ีเราทําไว จะไดใหเด็กทํา

แตความดี สังคมจะไดดีข้ึน การตูนเรื่องนี้จะเปนกาวแรกใหเด็กหันมาใสใจในพระพุทธศาสนา 

สวนการเขาไปถึงระดับวิปสสนาก็เปนเรื่องของพระผูรูท่ีทาน จะสอนไดงายข้ึน และหนังเรื่องนี้

เราไมไดเชิญชวนคนท่ีนับถือศาสนาอ่ืนใหหันมานับถือศาสนาพุทธ แตใหรูวาศาสนาของเรา

สอนอะไร การมีชีวิตอยูเพ่ืออะไรบาง๕๐ 

 
๔๙

 ยุวพุทธิกสมาคมแหงประเทศไทยฯ. ภาพยนตรการตูนพระพุทธเจา. [ออนไลน]. แหลงท่ีมา : 

http://www.ybat.org/M_buddha.htm .[๓๑ ม.ค. ๒๕๕๑]. 

 
๕๐

 MGR Online.The life of Buddha การตูนไทยบุกอินเตอร ฝมือทีมงานวอลท ดิสนีย.

[ออนไลน] แหลงท่ีมา : http://www.manager.co.th/Dhamma/viewnews.aspx?NewsID=9500000052910&TabID=1& . 

[๒ พ.ค. ๒๕๕๐]. 

                                 

http://www.ybat.org/M_buddha.htm
http://www.manager.co.th/Dhamma/viewnews.aspx?NewsID=9500000052910&TabID=1&


 
 

๑๔๙ 

  สื่ออรรถกถาชาดกเรื่องเวสสันตรชาดกกับสื่อภาพยนตรเรื่องพระพุทธเจา มีวิธีการในการ

เลาเรื่องท่ีแตกตางกันในสวนของโครงเรื่อง ตัวละคร ฉาก ปมขัดแยง การพัฒนาเรื่อง และ มุมมอง 

ในขณะท่ีเวสสันตรชาดกเปนเรื่องเลาการบําเพ็ญทานบารมีของพระเวสสันดรโพธิสัตวตัวละครบทเดน

ผูมีคุณธรรมเดนดานการบําเพ็ญทานบารมี เม่ือตัวละครตัวรายอยางชูชกเดินทางมาขอกัณหาและชาลี

ไปเปนทาสรับใช พระองคก็ไมอิดเอือนยกใหเปนทาสเปนประโยชนอันใหญยิ่ง สวนภาพยนตรเรื่อง

พระพุทธเจา การเลาเรื่องไดใชวิธีการนําเสนอพุทธประวัติขององคสัมมาสัมพุทธเจาเปนภาพยนตร

การตูนเพ่ือสงสารดานคุณธรรมขอผลของความวุนวายท่ีเกิดจากการใหคําสัญญาของคนท่ียังคงมีรัก 

โลภ โกรธ หลง ถึงแมองคประกอบของสื่อท้ังสองขนบนี้จะนําเสนอการเลาเรื่องท่ีแตกตางกันแตเห็น

ไดวามีจุดรวมในการนําเสนอแกนธรรมดานการรักษาคําพูดซ่ึงหากมาจากผูทรงธรรมก็เปนไปในทาง

เจริญ ตรงขามกับคนธรรมดาการใหสัญญาดวยอารมณนั้นกลับนําความเสื่อมมาสู 

  สรุปวิธีการสื่อธรรมในภาพยนตรไทยท่ีศึกษา จํานวน ๑๐ เรื่องพบวา สื่อภาพยนตรไดนํา

เทคนิคการเลาเรื่องมาถายทอด “แกนธรรม” อันเปนนามธรรมซ่ึงเขาใจยากและเปนสิ่งท่ีสัมผัสไมได

ดวยประสาทสัมผัสท้ัง ๕  ใหเปน “รูปธรรม” ผานเรื่องเลาของตัวละครท่ีถายทอดอารมณ ความรูสึก 

เพ่ือใหผูชมนอมเขาสูธรรม ซ่ึงมีหลักและวิธีการดังจะอธิบายใหเห็นชัดเจนข้ึนในบทตอไป 

 

 



 

บทท่ี ๔ 

พุทธบูรณาการการเลาเรื่องในอรรถกถาชาดก 

กับการเลาเรื่องในภาพยนตรไทย 

 

 การศึกษาในบทท่ี ๒ เรื่อง “การเลาเรื่องในอรรถกถาชาดก” และ บทท่ี ๓ เรื่อง      

“การเลาเรื่องในภาพยนตรไทย” จนไดความรูระดับพ้ืนฐานวาสื่ออรรถกถาชาดกและสื่อภาพยนตรมี

โครงสรางและองคประกอบการเลาเรื่องเชนไร ในบทท่ี ๔ ผูวิจัยจะนําองคความรูท้ังหมดดังกลาวมา

จัดการศึกษาเชิงพุทธบูรณาการดานการเลาเรื่องในอรรถกถาชาดกกับการเลาเรื่องในภาพยนตรไทย 

เพ่ือใหไดมาซ่ึงองคความรูใหมทางการวิจัย ผูวิจัยไดวางกรอบแหงการบูรณาการไว ๓ สวน คือ       

๑) การเลาเรื่องในอรรถกถาชาดก มีวิธีการโดยการนําหลักการเลาเรื่องเขาไปอธิบายการเลาเรื่องใน

อรรถกถาชาดก ๒) การเลาเรื่องในภาพยนตร มีวิธีการโดยการแสดงวาหลักธรรมจากอรรถกถาชาดก

เขาไปสนับสนุนการเลาเรื่องในภาพยนตรอยางไร ๓) บูรณาการการเลาเรื่องหลักธรรมในสือ่อรรถกถา

ชาดกใหมีความนาสนใจและทันสมัยดวยหลักการเลาเรื่องในภาพยนตร โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 

๔.๑ การเลาเร่ืองในอรรถกถาชาดก 

 การเลาเรื่องในอรรถกถาชาดกท้ัง ๑๐ เรื่อง ไดแก เตมิยชาดก มหาชนกชาดก สุวรรณ-

สามชาดก เนมิราชชาดก มโหสถชาดก ภูริทัตตชาดก จันทกุมารชาดก พรหมนารทชาดก วิธุรชาดก 

และเวสสันตรชาดก นั้น ลวนวางอยูบนโครงสรางการเลาเรื่องท่ีเปนระเบียบแบบแผนเดียวกันท้ังสิ้น 

กลาวคือ สวนการเปดเรื่อง (๑) เหตุการณในปจจุบัน เปนสวนเกริ่นวา “พระศาสดาเม่ือประทับอยู 

ณ... (ระบุสถานท่ี เชน พระมหาเชตะวันมหาวิหาร/พระราชอุทยานอัมพวัน) ทรงพระปรารภ... (บารมี

ท่ีทรงบําเพ็ญมาเม่ือครั้งเสวยพระชาติเปนพระโพธิสัตว) แลวจึงเขาสูการดําเนินเรื่องเลาวา “…วันหนึ่ง 

ภิกษุท้ังหลายนั่งประชุมกันอยูในโรงธรรมสภาพรรณนาบารมีของพระผูมีพระภาคเจา พระศาสดาทรง

สดับเรื่องนั้นดวยทิพโสต เสด็จออกมายังโรงธรรมสภา ตรัสถามวา ดูกอนภิกษุท้ังหลาย บัดนี้ เธอ

ท้ังหลายประชุมเจรจากันถึงเรื่องอะไร เม่ือภิกษุเหลานั้นกราบทูลใหทรงทราบแลว จึงตรัสวา ดูกอน

ภิกษุท้ังหลาย เรามีบารมีเต็มแลวดวยการบําเพ็ญ...ตรัสดังนี้แลว ทรงดุษณีภาพอยู ภิกษุเหลานั้น

กราบทูลวิงวอนใหทรงเลาเรื่อง จึงทรงนําสู (๒) อดีตนิทานมาแสดง ดังตอไปนี้...มีการ   (๓) ยกคาถา 

เชน นหิ ทานิ ปรํ (๔)สวนเวยยากรณะ ในแปลขยายความของคาถา ในท่ีนี้ แปลคาถาความวา “ข้ึน

ชื่อวาท่ีพ่ึงอาศัยท่ียิ่งในรูปกวาทาน ยอมไมมี”และ (๕) สโมธาน อันเปนสวนประชุมชาดกท่ีตรัสแจงวา



 

๑๕๑ 

ใครเปนใครในอดีตชาติ เชน “...พราหมณชูชกในกาลนั้น คือภิกษุเทวทัต..ก็พระเวสสันดรราช คือเรา

เองผูสัมมาสัมพุทธเจาแล”  

   เม่ือนําหลักแหงการเลาเรื่องมาพิจารณาเขากับการเลาเรื่องในอรรถกถาชาดกจะพบวา 

การเลาเรื่องในอรรถกถาชาดกนั้นมีความครบถวนสมบูรณตามโครงสรางแหงการเลาเรื่องท้ังในบริบท

เรื่องเลาและวิธีการเลา ไดแก โครงเรื่อง แกนเรื่อง ตัวละคร ฉาก ความขัดแยง การพัฒนาเรื่อง และ

มุมมองในการเลาเรื่อง ซ่ึงหากนําเอาหลักการเลาเรื่องอันประกอบดวย (๑) สวนตน (๒) สวนเนื้อเรื่อง 

และ (๓) สวนจบ เปนตัวตั้งเพ่ือศึกษาเทียบกับการเลาเรื่องในอรรถกถาชาดก พบวาโครงสรางการเลา

เรื่องแบบสมัยใหมและอรรถกถาชาดกมีความสอดคลองกัน ดังจะอธิบายไดดังนี้ คือ มีสวนการเปด

เรื่อง หรือ สวนตนเรื่อง ตามขอ (๑) มีคํากลาวปรารภวา พระพุทธเจาประทับท่ีไหน ทรงปรารภกับ

ใครและตรัสพระธรรมเทศนา หรือธรรมบทคาถาใด สวนการเดินเรื่อง หรือ เนื้อเรื่อง สอดรับกับ ขอ 

(๒) (๓) และ (๔) อันเปนสวนของเรื่องเลาในอรรถกถาชาดก และ สวนจบเรื่อง คือ ขอ (๕)  เปนการ

สรุปเรื่องในชาดกโดยการเชื่อมเรื่องในอดีตกับปจจุบันเขาดวยกัน  

   มีขอสังเกตวา แมโครงสรางเลาเรื่องของอรรถกถาชาดกจะเปนแบบแผนเดียวกันท้ังหมด 

แตปรากฎมีสวนเลาเรื่องในปจจุบันซอนเพ่ิมเติมเขามาในทศชาติชาดก ๓ เรื่อง คือ สุวรรณสามชาดก

เริ่มเรื่องเลาดวยพระภิกษุท่ีถูกตําหนิจากพระรูปอ่ืนดวยเหตุนําของท่ีเขาใหดวยศรัทธาไปเลี้ยงดู

คฤหัสถ เม่ือสอบถามกลับจึงทราบความวานําไปเลี้ยงดูบิดามารดา เปนเหตุใหพระพุทธเจาทรงตรัสชื่น

ชมและโปรดแสดงสุวรรณสามชาดกท่ีพระองคทรงประพฤติธรรมบํารุงบิดามารดาเชนกัน ดาน     

จันทกุมารชาดก มีการเลาเรื่องพระเทวทัตกอนเขาอดีดนิทาน และ พรหมนารทชาดก เลาเรื่องเหตุ

เคยทรมานอุรุเวลกัสสปชฎิล เปนตน  

   สวนองคประกอบการเลาเรื่องในอรรถกถาชาดกพบวา โครงเรื่องเปนเรื่องเลาธรรมะ

เก่ียวเนื่องกับการบําเพ็ญบารมีในอดีตชาติของพระพุทธเจาเม่ือครั้งเสวยพระชาติเปนพระโพธิสัตว 

แกนเรื่องของทศชาติชาดกจัดเปนแกนเรื่องเก่ียวกับศีลธรรมดานการบําเพ็ญบารมีดวยความปรารถนา

ในพุทธภูมิเพ่ือบรรลุเปนพระพุทธเจาในอนาคต ท้ังนี้ สามารถสรุปแกนของชาดกแตละเรื่องดังนี้      

๑) เตมียชาดก เนนการบําเพ็ญเนกขัมมบารมี ๒) มหาชนกชาดก บําเพ็ญวิริยบารมี ๓) สุวรรณสาม

ชาดกบําเพ็ญเมตตาบารมี ๔) เนมิราชชาดก บําเพ็ญอธิษฐานบารมี ๕) มโหสถชาดกบําเพ็ญปญญา

บารมี ๖) ภูริทัตชาดกบําเพ็ญศีลบารมี ๗) จันทกุมารชาดกบําเพ็ญขันติบารมี ๘) พรหมนารทชาดก 

บําเพ็ญอุเบกขาบารมี ๙) วิทูรชาดกบําเพ็ญสัจจบารมี ๑๐) เวสสันดรชาดกบําเพ็ญทานบารมี   

   ตัวละครเอกในทศชาติชาดกสวนใหญเกิดในวรรณะกษัตริย ไดแก พระเตมีย พระ

มหาชนก พระเนมิราช พระภูริทัต(พญานาคราช) จันทกุมาร และพระเวสสันดร ในวรรณะพราหมณ 

มี ๒ คน คือ สุวรรณสาม กับ วิธุรบัณฑิต และพรหมอีก ๑ คือ พรหมนารทะโดยปรากฏวาตัวละคร

เอกท้ังหมดเปนตัวแทนของฝายธรรมะผู เพียบพรอมดวยศีลและวัตรปฏิบัติงดงาม จึงเปนผู มี    



 

๑๕๒ 

บุญญาธิการ เปนผูนําท้ังดานการปกครองและคุณธรรม ตัวละครเปนตัวละครมิติเดียว หรือ ลักษณะ

ตัวแบน ท่ีมีลักษณะนิสัยดานดีอยางเดียวตลอดท้ังเรื่อง นอกจากตัวละครเอกแลว ในทศชาติชาดกยัง

มีผูราย (ฝายอธรรม) นางเอก (มารดาของพระราหุล) และ ผูชวยเหลือ (ทาวสักกะเทวราช เทพธิดาผู

สิงอยูท่ีเศวตฉัตร พสุนธรีเทพธิดา) ทําใหเรื่องเลามีอรรถรสครบถวนนาติดตาม 

    ทศชาติชาดกจัดเปนวรรณกรรม ฉากในทศชาติชาดกจึงเปนฉากท่ีเกิดจากการบรรยาย

ใหเกิดภาพในใจของผูอานในการจินตนาการตามเรื่องเลา โดยเหตุท่ีเกิดเปนชวงพุทธกาลและกอน

พุทธกาล ฉากสวนใหญ จึงเปนฉากในพระราชวังบาง ในปาบาง โดยบางเรื่องเม่ือมีสวนของอิทธิฤทธิ์

ปาฎิหาริยในสถานท่ีท่ีเกินจิตนาการจากของจริง เพ่ือโยงศรัทธา ไดบรรยายใหเห็นภาพโดยอาศัย

จินตนาการของผูอานเอง เชน การบรรยายฉากนรกในเนมิราชชาดก ฉากนาคพิภพในภูริทัตชาดก 

เปนตน ความขัดแยงในทศชาติชาดก มักปรากฏใหเห็นเปนความขัดแยงระหวางคนกับคนเปนหลัก 

โดยใชหลักคูตรงขามเพ่ือขับใหธรรมเอาชนะตออธรรม ความดีอยูเหนือความเลว พระเอกสามารถ

ตอกรกับผูรายได จึงทําใหคุณธรรมท่ีบําเพ็ญในแตละชาติโดดเดนข้ึนมา  

   คูตรงขามท่ีกลาวมาพิจารณาจากการสรางตัวละครท่ีมีความขัดแยง ไดแก พระเตมียกับ

พระเจากาสิกราช สุวรรณสามกับพระเจาปลยักษ มโหสถกับบัณฑิต ๔ คน ภูริทัตนาคราชกับหมองู

อาลัมพายนและพราหมณเนสาท จันทกุมารกับกัณฑาหาลปุโรหิต พรหมนารทกับพระเจาอังคติราช 

วิธุรบัณฑิตกับปุณณกยักษ และ พระเวสสันตรกับชูชก ในสวนของวิธีการเลา อันประกอบดวยการ

พัฒนาเรื่องนั้น นอกจากจะดําเนินเรื่องไปตามโครงสรางเดิมของอรรถกถาชาดกตามท่ีกลาวมา การ

พัฒนาเรื่องอรรถกถาชาดกเปนลักษณะตามลําดับเวลา ท่ีเนนความตอเนื่องของเรื่องเลาไมกระโดด

ขามไปมา จึงเขาใจเรื่องไดงาย ดานมุมมองในการเลาเรื่อง จัดเปนแบบสัพพัญู เหตุเพราะ

พระพุทธเจาเปนผูเลาเรื่องท้ังหมดดวยพระองคเอง  

  ตารางตอไปนี้เปนตารางสรุปการเลาเรื่องในอรรถกถาชาดก 



 

๑๕๓ 

ตาราง ๔.๑  การเลาเรื่องในอรรถกถาชาดก 

 

ทศชาดก วิธีการเลาเรื่อง 

เตมียชาดก -โครงเรื่อง ใชโครงสรางการเลาเรื่องแบบอรรถกถาชาดก 

จัดเปนเรื่องเลาธรรมะดานการบําเพ็ญบารมีในอดีตชาติของ

พระพุทธเจาเม่ือครั้นเสวยพระชาติเปนพระโพธิสัตว 

- แกนเรื่อง ดานการบําเพ็ญบารมีธรรม ๑๐ ประการ ไดแก 

ทาน ศีล เนกขัมมะ ปญญา วิริยะ ขันติ สัจจะ อธิษฐาน เมตตา 

อุเบกขา 

-ตัวละครเปนตัวละครมิติเดียว  

(ตัวแบน) เปนตัวแทนของฝายธรรมะ มีศีลจริยาวัตรงดงาม มี

บุญญาธิการสูง 

-ปมความขัดแยง ๑) ภายในจิตใจ เชน พระเตมีย ๒) คนกับคน 

เชน พระจันทกุมาร กับ กัณฑหาลพราหมณ ๓) คนกับสังคม 

ไดแก พระเวสสันดร กับ ชาวเมือง  

-ฉากเกิดจากการบรรยายใหเกิดจินตนาการในปา ในกรุง 

-พัฒนาเรื่องตามลําดับเวลา เนนความตอเนื่อง 

-มุมมองในการเลาเรื่อง เปนแบบรูรอบดาน 

มหาชนกชาดก 

สุวรรณสามชาดก 

เนมิราชชาดก 

มโหสถชาดก 

ภูริทัตชาดก 

จันทกุมารชาดก 

พรหมนารทชาดก 

วิธุรชาดก 

เวสสันตรชาดก 



 

๑๕๔ 

๔.๒ การเลาเร่ืองในภาพยนตรไทย 

  ในสวนการเลาเรื่องในภาพยนตรไทยนี้  ผูวิจัยจะแสดงให เห็นวาหลักธรรมจาก        

อรรถกถาชาดกเขาไปสนับสนุนการเลาเรื่องในภาพยนตรอยางไร ท้ังนี้ไดใชการพรรณนาตาม

องคประกอบ ๒ สวน คือ ๑) เรื่องเลา ประกอบดวย (๑) โครงเรื่อง (๒) แกนเรื่อง (๓) ตัวละคร       

(๔) ฉาก (๕) ความขัดแยง และ ๒) วิธีการเลาเรื่อง ท่ีประกอบดวย (๑) การพัฒนาตัวเรื่อง และ     

(๒) มุมมองในเลาเรื่อง ดังนี้ 

 สวนเรื่องเลา 

 ๑. โครงเรื่อง  

 ผลจากการศึกษาโครงเรื่องภาพยนตรไทย จํานวน ๑๐ เรื่อง โดยนําเอาแนวคิดของแนว

ภาพยนตร (Film Genre) มาเปนฐานในการศึกษาสูตรการเลาเรื่อง พบวา ภาพยนตรท่ีศึกษาได

สะทอนหลักทศบารมีอยูในโครงเรื่องเลา วิธีการเลาเรื่องสะทอนหลักธรรมนี้ใชการกําหนดแนว

ภาพยนตรเพ่ือกําหนดทิศทางในการสรางภาพยนตร ซ่ึงแนวภาพยนตรท่ีนํามาสะทอนหลักทศบารมี

เปน ภาพยนตรแนวชีวิต (Drama) จํานวน ๖ เรื่อง ไดแก ทะเลของกอย, ท็อป ซีเคร็ด วัยรุนพันลาน, 

มหาลัย’เหมืองแร, องคุลีมาล,  อหิงสา จิ๊กโกมีกรรม และ นมัสเต จะเอ บายบาย (รวมจัดอยูในหนัง

แนวเดินทางดวย) แนวจินตนาการ/เกินจริง(Fantasy) จํานวน ๒ เรื่อง ไดแก ก็เคยสัญญา และ นรก 

แนวตลก(Comedy) คือ หลวงพ่ีเทง ๒ รุน ฮาร่ํารวย และ หนังการตูนแอนิเมชั่น/พุทธประวัติ คือ 

พระพุทธเจา มีจุดนาสังเกตวา ผูสรางภาพยนตรนิยมนําภาพยนตรแนวชีวิตและแนวจินตนาการมา

สะทอนหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาเนื่องจากสามารถนําเสนอผานรูปแบบการใชชีวิตและวิธีการคิด

ในการแสวงหาคําตอบของชีวิตเชิงพุทธของตัวละครได 

 ๒. แกนเรื่อง 

 ภาพยนตรท้ัง ๑๐ เรื่องท่ีนํามาศึกษานี้ ผูวิจัยไดใชหลักการวิเคราะหบทในการศึกษา

พบวา ภาพยนตไทยท่ีศึกษาไดสะทอนแกนบารมีอยูในภาพยนตร ภาพยนตรเรื่อง “นมัสเต จะเอ บาย

บาย” สะทอนแกนธรรมดานการออกบวชของกลุมแมชีนอยโครงการพุทธสาวิกาสองแผนดิน แสดงให

เห็นถึงความไมประมาทและรูเทาทันอารมณเชิงปฏิบัติ ภาพยนตรเรื่อง “ทะเลของกอย” มีแกนธรรม

ดานความเพียรในการศึกษาเลาเรียน ภาพยนตรเรื่อง “ทอป ซีเคร็ต วัยรุนพันลาน” มีแกนธรรมดาน

ความกตัญูและเมตตา ภาพยนตรเรื่อง “นรก”  มีแกนธรรมดานความไมหวั่นไหวในการทําความดี

และความละอายเกรงกลัวตอบาป  ภาพยนตรเรื่อง “มหาลัย’เหมืองแร“ มีแกนธรรมดานการใช

ปญญาในการดําเนินชีวิต ภาพยนตรเรื่อง “หลวงพ่ีเทง ๒ รุนฮาร่ํารวย“ มีแกนธรรมดานการรักษาศีล 

ภาพยนตรเรื่อง “องคุลีมาล “ มีแกนธรรมดานความหลงผิดในอาจารยท่ีมีมิจฉาทิฎฐินําความพินาศมา

สูและความมีขันติอดทนตอกรรมท่ีตนเคยกอไว  ภาพยนตรเรื่อง “อหิงสา จิ๊กโกมีกรรม” มีแกนธรรม

ดานการเห็นโลกตามจริง ภาพยนตรเรื่อง “ก็เคยสัญญา“ มีแกนธรรมดานการใหขอคิดดานผลของ



 

๑๕๕ 

การใหคําม่ันสัญญาของคนท่ีมีความรัก โลภ โกรธ หลง ยอมติดยึดพัวพันไปทุกชาติ และ ภาพยนตร

เรื่อง “พระพุทธเจา“ มีแกนธรรมสอนของพระพุทธเจา 

๓. ตัวละคร 

 ตัวละครในภาพยนตรท่ีศึกษามีบทบาทอยางยิ่งในการสะทอนหลักบารมี เนื่องจาก เปน

ตัวละครหลายมิติหรือ ประเภทตัวกลม (Round Character) ซ่ึงมีความหลากหลายในตนเองและมี

การพัฒนานิสัยและการมองโลกไปตามชวงเวลาของเรื่องราว ทําใหผูชมไมสามารถคาดเดาความคิด

หรือพฤติกรรมไดงายนัก อยางไรก็ดี ตัวละครในภาพยนตรเปนเสมือนตัวแทนของมนุษยมีอยูจริงใน

สังคม เพราะเปนผูมีความรัก โลธ โกรธ หลง อันเปนธรรมชาติของมนุษย ผลจากศึกษาพบวา ตัว

ละครในภาพยนตรสวนใหญเปนคนธรรมดาสามัญ อยูในวัยรุนและวัยทํางาน เชน “พลอย” ใน   

“นมัสเต จะเอ บายบาย” ตัวแทนสาวม่ันในกลุมคนทํางานรุนใหม “กอย” ใน “ทะเลของกอย” 

ตัวแทนชีวิตนักเรียนท่ีตองคร่ําเครงกับการเรียน “ตอป” ใน “ทอป ซีเคร็ต วัยรุนพันลาน” ตัวแทน

วัยรุนติดเกมท่ีผันมาทําธุรกิจปลดหนี้ใหพอแม “อหิงสา” ใน “อหิงสา จิ๊กโกมีกรรม” ตัวแทนวัยรุนท่ี

พยายามขบปญหาเรื่องเวรกรรม 

 ๔. ฉาก 

 ผลการวิเคราะหฉากในการเลาเรื่องในภาพยนตรพบวา มีการนําเสนอฉากท่ีสอดคลอง

กับโครงเรื่องเลาในการสะทอนธรรมเพ่ือสนับสนุนใหเกิดความรูสึกรวมและสรางความนาเชื่อถือดวย

ความสมจริง ภาพยนตรท่ีตัวละครเปนวัยรุน มีการนําเสนอฉากชีวิตในเมืองซ่ึงเปนบริบทแวดลอมของ

ตัวละครนั้นจริง ฉากในภาพยนตรเรื่อง “มหาลัย’เหมืองแร“ แสดงใหเห็นถึงชีวิตของตัวละครในการ

ทํางานกลางแจง ทามกลางผูคนท่ีหลากหลาย เพ่ือเขาใจแกนดานปญญากับการใชชีวิต ฉากประดิษฐ

ในภาพยนตรแอนิเมชั่น เรื่อง “พระพุทธเจา“ ทําใหคนดูเกิดจินตนาการไดถึงบริบททางสังคมในยุค

กอนพุทธกาล “นรก” สรางฉากนรกในจินตนาการ และ องคุลีมาล สรางฉากตามยุคสมัย 

 ๕. ความขัดแยงในภาพยนตร 

 ผลการศึกษาความขัดแยงในภาพยนตร พบวา ในภาพยนตรหนึ่งเรื่องมีประเด็นความ

ขัดแยงมากกวาประเด็นเดียว โดยสวนใหญมักปรากฎใหเห็นเปนประเด็นความคิดขัดแยงกันภายใน

จิตใจของตัวละครโดยเก่ียวเนื่องกับเรื่องการใชชีวิต ครอบครัว และ การตีความหมายของคุณคาและ

จริยธรรม ซ่ึงเปนความคิดเชิงปรัชญา  ใน “มหาลัย’เหมืองแร“ อาจินต ชายหนุมท่ีถูกไลออกจาก

มหาวิทยาลัย รูสึกชีวิตลมเหลว แตการทํางานในเหมืองกระโสม ทําใหเขาเรียนรูการใชชีวิตดวยปญญา

ท่ีไดมาจากการทํางาน เจานาย เพ่ือน และ การตระหนักในคุณคาของตัวเอง ใน “องคุลีมาล“ 

นําเสนอปมความขัดแยงระหวางองคุลีมาลกับผูอ่ืน และ ความขัดแยงเชิงนามธรรมระหวางมิจฉาทิฎฐิ

ขององคุลีมาลกับสัมมาทิฎฐิของพระพุทธเจา  

  
 



 

๑๕๖ 

 สวนวิธีการเลา  

 ๑. การพัฒนาเรื่องเลา 

 ภาพยนตรมีการพัฒนาตัวเรื่องแบงออกเปน ๔ ภาวะการณ คือ ภาวะสงบสุข ภาวะ

ปญหา ภาวะแกไขปญหา และ ภาวะการณกลับคืนสูความสงบสุขอีกครั้ง ผลจากการศึกษาภาพยนตร

ท้ัง ๑๐ เรื่อง พบวา มีการลําดับเรื่องตามภาวะการณจํานวน ๘ เรื่อง และ สลับภาวะการณ ๒ เรื่อง 

คือ ภาพยนตรเรื่อง "นรก” และเรื่อง “ก็เคยสัญญา“   สวนรูปแบบการพัฒนาเรื่องเลาสวนใหญเปน

แบบเรียงลําดับเวลา ยกเวนภาพยนตรเรื่อง "นรก” และเรื่อง “ก็เคยสัญญา“   เพราะเปนลักษณะ

การเลาโดยตัดสลับไปมาระหวางเหตุการณในปจจุบันกับเหตุการณในอดีต 

 ๒. มุมมองในการเลาเรื่อง 

 ผลการศึกษาพบวา ภาพยนตรมีการผสมผสานการใชมุมมองจากตัวละครในการเลาเรื่อง 

อาทิเชน ตัวละครมันตานีและนันทาพรหมณีเปนเสียงเลาบุคคลท่ี ๓ บรรยายถึงองคุลีมาล สวน

ภาพยนตรพระพุทธเจา ใชเสียงผูบรรยายซ่ึงเปนมุมมองท่ีเปนกลาง การเลาเรื่องจากจุดยืนบุคคลท่ี

หนึ่ง มีปรากฏชัดเจนในเรื่อง “มหาลัย’เหมืองแร“ เพราะตัวละครหลักเปนผูบรรยายเลาเรื่องตัวเอง

และบุคคลรอบขาง พรอมท้ังเหตุการณตลอดท้ังเรื่อง ทําใหผูชมรูสึกใกลชิดกับเรื่องราวจนเปนเสนห

ของเรื่อง  แตมีขอเสียตรงแจมีอคติของผูเลาปะปนอยูดวย สวน “ทะเลของกอย” แมไมมีเสียง

บรรยายเรื่องแตดวยดนตรีบรรเลงประกอบ กับการแสดงของตัวละครและภาพการตูนแอนิเมชั่นของ

พระมหาชนก ทําใหเขาใจมุมมองในการนําเสนอของเรื่อง 

 กลาวโดยสรุปไดวา คุณธรรมและจริยธรรมจากอรรถกถาชาดกมีสวนสําคัญในการ

สนับสนุนการเลาเรื่องในภาพยนตรไทยท่ีศึกษาท้ัง ๑๐ เรื่อง ผานเรื่องเลาและวิธีการเลา กลาวคือ 

โครงเรื่องเลากําหนดแนวภาพยนตรท่ีสะทอนหลักธรรม ไดแก แนวชีวิต และ แนวจินตนาการ      ตัว

ละครมีการพัฒนาการดานคุณธรรมและจริยธรรม แกนธรรมในภาพยนตรสะทอนทศบารมี ฉากมีการ

ประกอบสรางเพ่ือสื่อความหมายเรื่องธรรม ความขัดแยงเปนแรงขับใหตัวละครเกิดการพัฒนาดาน

คุณธรรมและจริยธรรม การพัฒนาตัวเรื่อง และมุมมองของการเลาเรื่องสนับสนุนการเลาเรื่องธรรมะ

จากอรรถกถาชาดกในภาพยนตร 

 



 

๑๕๗ 

ตาราง ๔.๒  การเลาเรื่องในภาพยนตรไทย  
 

ภาพยนตร วิธีการเลาเรื่อง 

นมัสเต จะเอ บายบาย -โครงเรือ่ง ภาพยนตรธรรมะแนวชีวิต , ตลก และ 

จินตนาการ หรือ เหนือจริง 

- แกนเรื่อง นําเสนอแกนคุณธรรม เชนความเพียร

กตัญู มุงม่ันทําความดี พัฒนาสติและปญญาในการเห็น

โลกตามจริง เปนตน 

-ตัวละครเปนตัวละครหลายมิติ(ตัวกลม) เปนตัวแทนของ

คนในสังคม เปนคนธรรมดาสามัญ 

มี รัก โลภ โกรธ หลง แตได 

พัฒนาตนเองไปกับเรื่องราว 

และเหตุการณ 

-ฉากประกอบสรางใหสมจริง ฉากเมือง/ชนบท/สราง

ดวยเทคนิค 

-พัฒนาเรื่องตามลําดับเวลา เนนความตอเนื่องและสลับ

ภาวการณสรางความนาสนใจ 

-มุมมองในการเลาเรื่อง เปนแบบบุคคลท่ีหนึ่ง, บุคคลท่ี

สาม,แบบเปนกลาง และ แบบผูรอบรู 

ทะเลของกอย 

ทอป ซีเคร็ด 

วัยรุนพันลาน 

นรก 

มหาลัย’ 

เหมืองแร 

 

หลวงพ่ีเทง ๒ 

รุนฮาร่ํารวย 

องคุลีมาล 

อหิงสา  

จิ๊กโกมีกรรม 

ก็เคยสัญญา 

พระพุทธเจา 

 



 

๑๕๘ 

๔.๓ พุทธบูรณาการการเลาเร่ืองหลักธรรมในสื่ออรรถกถาชาดกใหมีความนาสนใจและ

ทันสมัยดวยหลักการเลาเร่ืองในภาพยนตร 

 ในสวนนี้ จะนําสูการประมวลองคความรูท้ังหมดท่ีไดจากการศึกษาบูรณาการดานการ

เลาเรื่องในอรรถกถาชาดกและการเลาเรื่องในภาพยนตรไทยท่ีแสดงมาในเบื้องตน สรุปเปน         

องคความรูใหมดวยผลพุทธบูรณาการการเลาเรื่องหลักธรรมในสื่ออรรถกถาชาดกใหมีความนาสนใจ

และทันสมัยดวยหลักการเลาเรื่องในภาพยนตร แตกอนท่ีจะไปถึงข้ันตอนดังกลาว ผูวิจัยพบขอสรุป

หนึ่งท่ีแนนอนจากผลการศึกษาวา สื่ออรรถกถาชาดกและสื่อภาพยนตรตางเปน “สื่อเลาเรื่อง” ของ

สังคม อรรถกถาชาดกเลาเรื่องการบําเพ็ญบารมีของพระโพธิสัตว สวนสื่อภาพยนตรเลาเรื่องชีวิต 

ความคิด และ การกระทําของตัวละครท่ีถายทอดผานการเลาเรื่องเพ่ือสะทอนหลักธรรมท่ีตองการสื่อ

ไปยังผูรับชมภาพยนตร ถึงแมสื่ออรรถกถาชาดกและสื่อภาพยนตรจะมีพ้ืนท่ีรวมกันในฐานะสื่อ     

เลาเรื่อง แตสื่อสองขนบนี้ยอมมีพ้ืนฐานความแตกตางกันตามประเภทของสื่อ เพ่ือใหเห็นขอเดนและ

ขอจํากัดของสื่อท้ังสอง ผูวิจัยไดทําการสรุปอธิบายดังตอไปนี้ 

- ขอเดนและขอจํากัดของส่ืออรรถกถาชาดก 

 อรรถกถาชาดกเปนสื่อวรรณกรรมเลาเรื่องสมัยโบราณท่ี ไดรับการถายทอดและบันทึก

ในรูปแบบตัวอักษร เขาถึงไดดวยการอาน การเลาเรื่องในอรรถกถาชาดกเปนการเลาเรื่องคุณธรรม

ทางพระพุทธศาสนาดานบารมี ๓๐ ทัศ ท่ีทรงคุณคาเชิงวรรณศิลป มีความครบถวนสมบูรณตาม

รูปแบบการประพันธคัมภีรท่ีประกอบดวยอลังการท้ังฝายเสียง คือ สัททาอลังการ และฝายเนื้อความ 

คือ อัตถาลังการ มีรสทางวรรณคดีทําใหผูฟงเกิดจินตภาพ อีกท้ังความรูสึกประทับใจและสะเทือนใจ

ไปกับเรื่องเลาทางพระพุทธศาสนา ความโดดเดนของอรรถกถาชาดกอยูท่ีโครงสรางเรื่องเลาและ

วิธีการเลาเรื่องท่ีมีระเบียบแบบแผนแนนอน ไลเรียงตั้งแตการเกริ่นเรื่องในปจจุบันวัตถุ เขาสูตัวเรื่องท่ี

ประกอบดวย อดีตวัตถุ คาถา และเวยยากรณะ และสรุปจบของเรื่องดวยสวนสโมธานอธิบายวาใคร

ไดเกิดมาเปนใครในชาติปจจุบัน สื่ออรรถกถาชาดกมีการใชเทคนิคการเลาเรื่องธรรมดวยหลัก     

บุคคลาธิษฐานและธรรมาธิษฐานโดยนําเอาเรื่องเลาการบําเพ็ญบารมีของพระโพธิสัตวมาหอหุมคาถา

อันเปนแกนธรรมของเรื่องเพ่ือโยงใหผูอานเกิดความศรัทธาในพระพุทธเจาและเขาถึงหลักธรรม   

คําสั่งสอนทางพระพุทธศาสนาท่ีสอดแทรกมาในเนื้อเรื่องไดโดยงาย อรรถกถาชาดกจึงเปนเสมือน

เครื่องมือท่ีทรงพลังท่ีแสดงให เห็น ถึงพัฒนาการดานการเผยแพร คุณธรรมจากชาดกไปสู

พุทธศาสนิกชนมายาวนาน 

 อยางไรก็ตาม สื่ออรรถกถาชาดกยังคงมีขอจํากัดอยูหากจะนํามาใชเปนเครื่องมือหลักใน

การเผยแผแกนคุณธรรมทางพระพุทธศาสนาไปสูพุทธศาสนิกชนในยุคปจจุบัน ท่ีกลาวไดเชนนี้ก็ดวย

สาเหตุหลัก ๒ ประการ  คือ  (๑) ธรรมชาติของมนุษยชอบการเลาเรื่องเปนภาพและเสียง เปนท่ี     

แนชัดวา แมอรรถกถาชาดกจะเปนสื่อเลาเรื่องท่ีทรงอานุภาพ เปนตนแบบของเรื่องเลาทาง



 

๑๕๙ 

พระพุทธศาสนาท่ีปรากฎอยูในนิทานพ้ืนบานของสังคมไทยมายาวนาน แตอรรถกถาชาดกเปนเรื่อง

เลาดวยตัวอักษรใหเกิดจินตภาพ อีกท้ังมีขอจํากัดในดานการเขาถึงเนื่องจากเปนคัมภีรแปลชั้น    

อรรถกถาท่ีมีแหลงเก็บรักษาไวในหองสมุด หรือ โบราณสถานตางๆ จึงยากตอการเขาถึงแหลงขอมูล 

ยังไมนับรวมถึงพฤติกรรมของคนรุนใหมในปจจุบันท่ีนิยมการชมภาพและเสียงมากกวาการอาน ทําให

การเขาถึงสื่ออรรถกถาชาดกและการรับรูดานการเลาเรื่องขาดหายไปอยางนาเสียดาย (๒) รูปแบบ

เรื่องเลาและวิธีการเลาในอรรถกถาชาดกนั้นเปนเรื่องเลาท่ีมีโครงสรางเปนระเบียบแบบแผนด้ังเดิม 

เนนการสอนคุณธรรมอันดีเลิศของพระโพธิสัตวซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะของอรรถกถาชาดกตนแบบ เปน

สื่อท่ีมีอัตลักษณพิเศษจนไมอาจนําโครงเรื่องเลาอรรถกถาชาดกมาประเมินคุณคาวามีความเหมาะสม

ตอยุคสมัยปจจุบันหรือไม  ท้ังนี้ เนื่องจากงานวิจัยฉบับนี้มิใชงานวิจัยเชิงเปรียบเทียบและอรรถกถา

ชาดกมีคุณคาเอนกอนันตตอวงการศึกษาพระพุทธศาสนาอยูแลว ผูวิจัยจึงมีเพียงความประสงคจะ

แสดงใหเห็นถึงขอจํากัด เพ่ือสงเสริมใหเกิดการศึกษาเชิงบูรณาการวาการสะทอนหลักคุณธรรมจาก

ชาดกจะสามารถทําใหนาสนใจและทันสมัยดวยสื่อภาพยนตรไดอยางไรเทานั้น 

- ขอเดนและขอจํากัดของส่ือภาพยนตร 

 สื่อภาพยนตรนั้นจัดเปนสื่อมวลชน ไดรับการถายทอดและผลิตโดยใชเทคนิควิธีการเลา

เรื่องท่ีหลากหลาย มีการนํา แสง สี เสียง บทสนทนา และ ภาพเคลื่อนไหวมาตัดตอรอยเรียงเรื่องเลา

ผานตัวละครและเหตุการณประกอบฉากไดอยางสมจริง ดวยเทคนิคการเลาเรื่องยอนไปสูอดีตหรือ

กระโดดขามเวลาไปสูอนาคต เรื่องเลาในภาพยนตรจึงมีคุณลักษณะเดนในการเขาถึงจิตใจของผูรับชม

ภาพยนตรผานภาพและเสียงไปพรอมกัน สื่อภาพยนตรจึงสามารถสรางความประทับใจและทําใหผูคน

จดจําเรื่องเลาในภาพยนตรไดนานกวาสื่อชนิดอ่ืน วาไปแลว สื่อภาพยนตรจัดเปนสื่อเลาเรื่องท่ีใชหลัก

บุคคลาธิษฐานและธรรมาธิษฐานในการเลาเรื่องเชนเดียวกับอรรถกถาชาดก เนื่องจากเรื่องเลาใน

ภาพยนตรเปนเรื่องเลาของตัวละคร นําบุคคลข้ึนตั้ง ขณะเดียวกันก็สอดแทรกธรรมไปกับการเลาเรื่อง

ดวยการขับแกนธรรมของเรื่องใหโดดเดนข้ึนดวยบทภาพยนตรและการจัดวางตัวละครในการสะทอน

ธรรมผานเรื่องเลา ดวยเหตุนี้ภาพยนตรจึงสามารถสอดแทรกความคิด ความเชื่อ คานิยมท่ีมีแรงหนุน

ในการสงเสริมการเปลี่ยนแปลงเชิงทัศนคติและพฤติกรรมของผูรับชมภาพยนตรไดโดยงายท้ังทางดี

และทางไมดี เชน คานิยมท่ีดีทางจริยธรรม ไดแก ความกตัญู ความเพียร และ การพัฒนาปญญาใน

การดํารงชีวิตตามหลักพระพุทธศาสนา สวนคานิยมในทางท่ีไมถูกตอง เชน ความโลภ หรือ ความหลง

มัวเมาในกามวัตถุ เปนตน  

 อยางไรก็ตาม สื่อภาพยนตรยังคงมีขอจํากัดอยูหากจะนํามาใชเปนเครื่องมือหลักในการ

เผยแผแกนคุณธรรมทางพระพุทธศาสนาไปสูพุทธศาสนิกชนในยุคปจจุบันเพียงสื่อเดียว ดวยเหตุผล

หลัก ๒ ประการ  คือ  (๑) สื่อภาพยนตรเปนเพียงตัวสื่อ ท่ีไมมีรูปแบบหรือเนื้อหาท่ีเปนของตนเอง จึง

จําเปนตองหยิบยืมวัตถุดิบจากสื่อเดิมท่ีเคยมีอยูมาเปนสวนตัวบทตนแบบ เพ่ือรับผิดชอบในการเปน



 

๑๖๐ 

เครื่องมือสรางระบบคุณคาท่ีคนสมัยใหมจะไดแสวงหาคําตอบเก่ียวกับมิติทางศาสนา (๒) การผลิตสื่อ

ภาพยนตรแตละเรื่องมีตนทุนคาใชจายในการผลิตภาพยนตรสูงมาก ทีมงานผูผลิตภาพยนตรแนว

สะทอนธรรมะในภาพยนตรจึงตองใชทักษะความสามารถในการเลาเรื่องไดอยางลื่นไหล มีบท

ภาพยนตรท่ีดี มีความถูกตองตามหลักพระพุทธศาสนาเพ่ือสื่อธรรมในรูปแบบนามธรรมไปยังผูรับชม

ภาพยนตรอยางเปนรูปธรรมใหเกิดความเขาใจในธรรมไดงายข้ึน เรื่องเลาและวิธีการเลาในภาพยนตร 

จึงมีความหลากหลายแตกตางกันไปตามสไตลของการกํากับภาพยนตรในแตละเรื่อง ดังท่ียกแสดงให

เห็นในบทท่ี ๓ มาแลว  

 เห็นไดวา สื่อ ท้ังสองขนบนี้ มีขอเดนและขอจํากัดของการเลาเรื่องท่ีแตกตางกัน           

อยางไรก็ดี สื่อท้ังสองกลับมีพ้ืนท่ีแบงปนรวมกัน พ้ืนท่ีดังกลาวคือพ้ืนท่ีในการนําเสนอสาระธรรมซ่ึง

เปนตัวสารหรือแกนธรรมท่ีผูผลิตประสงคท่ีจะสงสารนี้ไปยังกลุมผูรับสาร ดังแสดงในแผนภูมิ  
 

แผนภมิูรูปภาพ ๔.๓ ความเช่ือมโยงกันระหวางส่ืออรรถกถาชาดกและส่ือภาพยนตร         

 

 

 

 

 

 

  

  

  ดวยเหตุนี้ จึงกลาวสรุปไดวา ภาพยนตรกับศาสนามีความเชื่อมโยงสัมพันธกันใน

ลักษณะพ่ึงพาอาศัยและสนับสนุนกันอยู  

 รศ. สมิทธิพล เนตรนิมิต ไดใหทรรศนะเรื่องความสัมพันธเชื่อมโยงระหวางภาพยนตรกับ

ศาสนาในลักษณะ ดังตอไปนี้ 

 มองวาการสื่อเรื่องราวทางประวัติศาสตร เชน คําสอนทางศาสนา สามารถใชภาพยนตรเปน

เครื่องมือไดดี เพราะเลาเรื่องหรือบรรยายเหตุการณใหคนดูเขาใจไดงาย ดวยเทคนิคตางๆ 

เชน ตัวนักแสดง ฉาก บทสนทนา และอุปกรณสมัยใหมอ่ืนๆ ท่ีสอดรับกับยุคสมัยเทคโนโลยี 

บรรยาย เลาเรื่องใหเห็นไดอยางนาดู นาชม๑ 

  จริยา มุงวัฒนา เห็นวาศาสนากับภาพยนตรทํางานรวมกันได โดยใหคําอธิบายวา 

 ๑ สัมภาษณ รองศาสตราจารย ดร. สมิทธิพล เนตรนิมิตร, สาขาวิชาพระไตรปฎกศึกษา   
คณะพุทธศาสตร มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,  ๒๗ ตุลาคม ๒๕๕๘. 

                                 



 

๑๖๑ 

 ภาพยนตรคือการสื่อสาร ข้ึนอยูกับเราจะเอาเนื้อหาอะไรมาสื่อสารในภาพยนตร หากพูดถึง

ศาสนาในภาพยนตร เราสามารถเอาแกนแทมายอยใหงายข้ึนตอคนดู ตอผูรับสาร ใหมันใชได

ในชีวิตของเขา หลายๆคนอาจจะคิดวาศาสนาเปนเรื่องไกลตัว ideal(แนวคิด) เหลือเกิน แต

เราทําใหเขาใจและยอยงายข้ึนได๒ 

 เม่ือสื่ออรรถกถาชาดกและสื่อภาพยนตรเปนสื่อเลาเรื่อง และมีสวนสนับสนุนพ่ึงพากัน

ภายใตรมเงาแหงการสื่อสารเลาเรื่อง ดังนั้น จะทําอยางไรใหสื่อเลาเรื่องธรรมท้ังสองขนบนี้ไดมีสวน

สนับสนุนกันไดดวยหลักการเลาเรื่อง การตอบคําถามขอนี้ ขออางถึงสมมติฐานของ พี.เบอรเกอร     

(P. Berger) วาดวยเรื่องความแตกตางระหวางสังคมด้ังเดิมท่ีเนนความศักดิ์สิทธิ์ของศาสนา (Sacred 

Word) มาเปนสังคมปจจุบันท่ีเนนความเปนโลกียวิสัย (Secular World) ทําใหคนสมัยใหมท่ีเติบโต

มากับยุคสื่อสมัยใหม มีประสบการณตรงกับศาสนานอยมาก ดังนั้น ท้ังสื่อภาพยนตรและสื่ออรรถกถา

ชาดกจึงจําเปนตองสนับสนุนกันและกันเพ่ือเผยแพรคุณธรรม โดยสรางความเชื่อมโยงเชิงหลักวิชาการ

ดานศาสนาและภาพยนตรไดดวยการนําแนวคิดการเลาเรื่องมาเปนกรอบในบูรณาการ แนวคิดการเลา

เรื่องนั้นมองวาการสื่อสารใดๆก็ตามมีองคประกอบหลัก ๒ ขอใหญ คือ เรื่องเลา และวิธีการเลา      

ดังแสดงในแผนภูมิรูปภาพ ๔.๔ นี้ 
 

 

แผนภูมิรูปภาพ ๔.๔  แบบจําลองการเลาเรื่องของส่ืออรรถกถาชาดกและส่ือภาพยนตร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 เม่ือพิจารณาตามแผนภูมิ จะเห็นวาการเลาเรื่องเปนกรอบใหญท่ีครอบคลุมสื่อการ

สื่อสารทุกประเภท สื่อภาพยนตรท่ีเกิดมาทีหลังไดเกิดกระบวนการหยิบยืมขอมูลทางวัฒนธรรมจาก

เรื่องเลาทางศาสนามาปรับเปลี่ยนเพ่ิมเติมลดทอนและตีความใหเขากับยุคสมัยและแสวงหาจุดรวม

ระหวางผูสรางภาพยนตรกับผูรับชมภาพยนตร  อยางไรก็ดี การเลาเรื่องจากสื่อภาพยนตรก็ไมไดเกิด

อยางอิสระเสียทีเดียวโดยท่ัวไปยังมีหนวยงานจากรัฐและเอกชนในการทําหนาท่ีตรวจสอบความ

 ๒ สัมภาษณ จริยา มุงวัฒนา, ผูเขียนบทภาพยนตร, ๘ ตุลาคม ๒๕๕๘. 
                                 



 

๑๖๒ 

เหมาะสมของภาพยนตร อาทิ พระราชบัญญัติภาพยนตรและวีดิทัศน พ.ศ. ๒๕๕๑ และองคกรทาง

ศาสนาตางๆ ซ่ึงหากจะใหสมบูรณครบถวนควรมีการสอบทานการตีความธรรมะอยางถูกตอง

เหมาะสมดวย 

 พระธรรมคําสั่งสอนของพระพุทธเจาเปน “อกาลิโก” ไมข้ึนกับกาลเวลา เปนธรรมท่ี

ทันสมัยและยังประโยชนตอผูท่ีนอมนําไปประพฤติปฏิบัติจนเห็นผลจริงดังวา ในตอนตน ผูวิจัยได

นําเสนอถึงขอเดนและขอจํากัดระหวางสื่ออรรถกถาชาดกและสื่อภาพยนตร พบวา ในพ้ืนท่ีแหงการ

เลาเรื่องของสื่อท้ังสองขนบนี้ ยังมีพ้ืนท่ีสวนหนึ่งท่ีแบงปนกันระหวางวงกลมสองวง อยางมีความหมาย 

พ้ืนท่ีดังกลาวนี้เปนพ้ืนท่ีแหงธรรม ท่ีไมวาจะผานไปก่ียุค ก่ีสมัย ธรรมะท่ีพระองค ทรงกลาวทรงสอน

ไวแลวท้ังหลายนั้น ยังคงดีครบประเสริฐยิ่ง ไมมีอะไรบกพรอง พรอมท้ังเชื้อเชิญใหเขาไปดูและทาทาย

ตอการพิสูจน ธรรมะนั้นไมเคยเปลี่ยนแปลง สวนท่ีเปลี่ยนไปคือสวนท่ีมาหอหุมธรรม การเลาเรื่อง

ธรรมในภาพยนตรนั้นไมใชเรื่องใหม หากยอนกลับไปดูชวงเวลาท่ีพราหมณปฏิรูปพัฒนาคําสอนฝาย

ตนใหเปนท่ีนิยมยอมรับอยางแพรหลายนั้น คณาจารยทางฝายสงฆเถรวาทก็ไดดําเนินการปรับทาทีใน

การเผยแพรธรรมใหมีความเหมาะสมแกผูคนในยุคสมัยนั้นเชนกัน การรจนาคัมภีรอรรถกถาชาดกนั้น

ไดทําหนาท่ีขยายความนิบาตชาดกท่ีมีเฉพาะคาถาลวนๆ ใหนาสนใจและเปนท่ีนิยมยอมรับของผูคน

ในยุคนั้นดวยการปรับทาทีการสอนโดยยึดตามแนวปุคคลาธิษฐาน และ ธรรมมาธิษฐาน วิธีการทําให

ธรรมคงอยูและถายทอดไปสูพุทธบริษัทไดก็ดวยการแตงเรื่องเลาทางพระพุทธศาสนาแบบขามภพขาม

ชาติเชิงปาฏิหาริยหอหุมคาถาไวอีกชั้นหนึ่ง โดยมีจุดมุงหมายท่ีจะสื่อบารมี ๓๐ ทัศ ผานเรื่องเลาท่ีเนน

ผลแหงกรรมท่ีกระทําไวในอดีตชาติยอมมีผลตอปจจุบันชาติ สรางความนาสนใจในการเรงบําเพ็ญ  

คุณงามความดี นอกจากการเลาเรื่องในอรรถกถาชาดกจะแสดงเทวานุภาพและพุทธานุภาพของ

พระพุทธเจาในเชิงสรรเสริญแลวยังเชื่อมนําศรัทธาของผูคนใหเขาถึงหลักธรรมคําสั่งสอนของ

พระพุทธเจาไดอยางแยบคาย 

 เชนเดียวกับการสื่อธรรมในยุคปจจุบัน การสรางเรื่องเลาในสื่อภาพยนตรนับวาเปน

อุปกรณสําคัญท่ีสะทอนคําสอนทางพระพุทธศาสนาไปยังมวลชนในวงกวางในคราวเดียวกันดวยการ

เลาเรื่องในภาพยนตร ดังนั้น การปรับทาทีการสื่อธรรม จึงตองมีความเหมาะสม มีชั้นเชิง และทันสมัย

จับกระแสความสนใจและสรางจุดรวมดานประสบการณทางสังคมระหวางภาพยนตรกับผูรับชม

ภาพยนตรได ในสมัยโบราณ อรรถกถาชาดกเนนเลาเรื่องการบําเพ็ญบารมีของพระพุทธเจาดวยแนว

ปุคคลาธิษฐาน คือ การยกบุคคลเปนท่ีต้ังแลวแสดงธรรม และธรรมาธิษฐาน คือ มีธรรมเปนท่ีตั้ง ซ่ึง

เห็นไดชัดในสวนคาถาและเวยยากรณะ ในปจจุบัน ดวยการปรับทาทีการสะทอนธรรมใหนาสนใจและ

ทันสมัย ภาพยนตรสามารถเลาเรื่องธรรมโดยการนําเอาบุคคลในสังคมมาเปนแบบอยางและเลาเรื่อง

คุณธรรมและจริยธรรมระดับบุคคลสอดแทรกไปดวยกัน   



 

๑๖๓ 

  พระมหาสมบูรณ วุฒิกฺโร ไดใหทรรศนะเรื่องบุคคลาธิษฐานและธรรมาธิษฐานในสื่อ

ภาพยนตร ดังตอไปนี ้

 ภาพยนตรเปนบุคคลาธิษฐาน เพราะสอนโดยยกบุคคล ยกเหตุการณ สอนธรรมาธิษฐาน

ดวยการเสนอหลักธรรม ทฤษฎี เปนแกนของภาพยนตร ภาพยนตรเลาวาเรื่องนี้สอนอะไร 

แกนธรรมบอกนิดเดียวก็จบ แตการเลาเรื่อง (storytelling) เปนศิลปะท่ีเขาถึงจิตใจของคน

ทําไมศิลปะดานภาพยนตรจึงมีอิทธิพลมากกวาศิลปะดานอ่ืน ท่ีเปนอยางนี้ ก็เพราะวาสัญชาติ

ญาณของมนุษยชอบเรียนรูผานเรื่องเลา ทุกศาสนาสืบทอดความคิดความเชื่อผานเรื่องเลา 

การเลาเรื่องเปนงานศิลปะ สามารถซึมเขาไปในการรับรูของคนไดอยางแนบเนียนท่ีสุด เหมือน

นํายาขมมาเชื่อมดวยน้ําตาล กินงาย ดวยความงามในการเลาเรื่องจะชวยกลอมเกลาอารมณ 

หลอหลอมมิติความเปนคนดี...๓  

 ลําดับตอจากนี้ ผูวิจัยจะนําเสนอวิธีการบูรณาการการเลาเรื่องในสื่ออรรถกถาชาดกดวย

การเลาเรื่องในสื่อภาพยนตรเพ่ือใหการเลาเรื่องธรรมเกิดความนาสนใจแกผูรับขอมูลท่ีเปนสาระธรรม

จากเรื่องท่ีนํามาเลานั้น โดยสามารถกระทําไดดวยหลัก ๒ ประการ คือ ๑.แนวบุคคลาธิษฐาน และ  

๒. แนวธรรมาธิษฐาน ดังนี้ 
 

 ๑. แนวบุคคลาธิษฐาน  

 ในทางพระพุทธศาสนา บุคคลาธิษฐาน หมายถึง การแสดงธรรมท่ีมีบุคคลเปนท่ีตั้ง ดวย

การอางคน หรือ ยกคนข้ึนอาง การแสดงธรรมแบบนี้เปนวิธีท่ีพระพุทธเจาทรงใชในการนอมคนเขามา

สูธรรม ทําใหคนไดเขาใจในปรมัตถธรรม เพ่ือจะละจากสัสสตทิฏฐิอันเปนสมบัติดั้งเดิมดวยบุคคลาธิษ

ฐาน มีวิธีการอธิบายธรรมโดยใชสมมุติสัจจะ คือ สมมุติวามีตัวตนของสัตว บุคคล ในการเวียนวาย

ตายเกิดในสังสารวัฏ สื่ออรรถกถาชาดกมีรูปแบบการสมมุติบุคคลหรือสัตว(ท่ีมีความคิดอานเหมือน

คน) เปนตัวตั้งแลวใชสัญลักษณท้ังท่ีเปนรูปธรรมและนามธรรมในการสื่อแนวคิดและสาระธรรมทาง

พุทธศาสนา โดยนําเสนอผานตัวละคร สถานท่ี และเหตุการณ ใหผูฟงไดเห็นถึงความดีและความชั่วได

อยางชัดเจน วิธีการใชบุคคลาธิษฐานในสื่อภาพยนตรเพ่ือนอมคนเขาสูธรรมสามารถกระทําไดผาน

หลักการเลาเรื่อง ดังตอไปนี้  

 ๑) โครงเรื่อง   

 ปรับเปลี่ยนโครงสรางการเลาเรื่องอรรถกถาชาดกท่ีมีรูปแบบเปนระเบียบแบบแผน

ดั้งเดิม อันประกอบดวย ปจจุบัน อดีตวัตถุ คาถา เวยยากรณะ และ สโมธาน เลาเรื่องพระโพธิสัตว

บําเพ็ญบารมีเพ่ือเปนพระพุทธเจา มาพัฒนาใหมีความเหมาะสมข้ึนตามยุคสมัย โดยอาศัยแนวคิด

 ๓ สัมภาษณ พระมหาสมบูรณ วุฒิกฺโร, ดร. คณบดีบัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ 
ราชวิทยาลัย, ๒๙ มีนาคม ๒๕๕๙. 

                                 



 

๑๖๔ 

เรื่องแนวภาพยนตร (Genre) มาเปนโครงเรื่องของการสื่อสารธรรมะในภาพยนตร การจัดแนว

ภาพยนตรนับวามีความสําคัญในการเลาเรื่อง ดวยจัดเปนเครื่องอํานวยความสะดวกในการทํางาน

ใหแกผูผลิตภาพยนตรและอุตสาหกรรมภาพยนตรท่ีจะไดทราบถึงทิศทางของภาพยนตรวาจะ       

สื่อธรรมะอยางไรใหนาสนใจ ไดรับการตอบรับท่ีดีจากผูรับชมภาพยนตร ในขณะเดียวกันก็สามารถ

มุงหวังกําไรทางธุรกิจไปพรอมกัน เปนท่ีแนนอนวาการกําหนดแนวภาพยนตรท่ีจะสรางเพ่ือสื่อธรรม

จะตองไดรับการทําการสํารวจเบื้องตนวา แนวภาพยนตรประเภทใดจะไดรับการตอบรับเปนอยางดี

จากผูบริโภค ประเด็นรายไดของภาพยนตรนั้นยังคงเปนตัวบงชี้ท่ีสําคัญในการวัดถึงผลการตอบรับ 

กลาวคือ ภาพยนตรท่ีสามารถสรางรายไดจากยอดขายบัตรชมภาพยนตรไดมาก จํานวนของ

ประชาชนท่ีใหการตอบรับตอภาพยนตรยอมสูงตาม เม่ือมีการตกลงใจเขารับชมภาพยนตร ก็หมายถึง 

ความพรอมในการเปดรับสารท่ีผูสรางภาพยนตรตองการจะสื่อออกมานั่นเอง  
 

ตารางท่ี ๔.๕ แสดงรายไดของภาพยนตรแนวธรรมะท่ีไดรับการศึกษา ดังนี้  

 

ตาราง ๔.๕  แสดงรายไดของภาพยนตรท่ีศึกษา 

 

รายไดของภาพยนตรท่ีศึกษา 

อันดับ ชื่อภาพยนตร รายได(ลานบาท) ป พ.ศ. 

๑ นมัสเต จะเอ บายบาย ไมปรากฎขอมูล ๒๕๕๖ 

๒ ทะเลของกอย ไมปรากฎขอมูล ๒๕๕๕ 

๓ ท็อป ซีเคร็ด วัยรุนพันลาน ๓๘.๖๙ ๒๕๕๔ 

๔ นรก ไมปรากฎขอมูล ๒๕๔๘ 

๕ มหาลัย'เหมืองแร ๑๙ ๒๕๔๘ 

๖ หลวงพ่ีเทง ๒ รุนฮาร่ํารวย ๗๘ ๒๕๕๑ 

๗ องคุลีมาล ๑๗ ๒๕๔๖ 

๘ อหิงสา จิ๊กโกมีกรรม ไมปรากฎขอมูล ๒๕๔๘ 

๙ ก็เคยสัญญา ๕.๕๐ ๒๕๔๘ 

๑๐ พระพุทธเจา ๑๔ ๒๕๕๐ 

  

 ผลจากตารางเห็นไดวาภาพยนตรเรื่องหลวงพ่ีเทง ๒ รุนฮาร่ํารวย สรางรายไดสูงสุดใน

บรรดาหนังแนวธรรมะ ๑๐ เรื่อง ประเด็นความสําเร็จ สามารถประเมินโดยใชแนวคิดการเลาเรื่อง

เรื่องแนวภาพยนตรวา แนวภาพยนตรตลกเปนแนวท่ีคนไทยชื่นชอบ ซ่ึงเม่ือนํามาผนวกกับดารานํา



 

๑๖๕ 

แสดงและดาราสมทบ มีทักษะในการเรียกเสียงหัวเราะและสรางความบันเทิงใหกับผูชมไดดี ยิ่งเปน

เครื่องประกันความสําเร็จ นอกจากนี้ การจัดแนวภาพยนตรจะเปนขอตกลงรวมกันระหวางผูสราง

ภาพยนตรกับผูรับชมภาพยนตรในการพิจารณาประเภทของภาพยนตรกอนการรับชม ยกตัวอยางเชน 

ภาพยนตรเรื่องหลวงพ่ีเทงนั้น นักแสดงท่ีแสดงเปนตัวเอก เปนนักแสดงตลก นักแสดงประกอบรวมท้ัง

ผูกํากับอยูในวงการตลก แนวภาพยนตรจึงเปนภาพยนตรตลก ยอมมีความผอนคลายบันเทิงในเรื่อง

เลา ผูรับชมจึงไมคาดหวังความเครงขรึมทางวินัยและเกิดความรูสึกยอมรับไดกอนเขาชมภาพยนตร  

 ผูวิจัยไดคนพบทางการวิจัยวา โครงเรื่องภาพยนตรท่ีเหมาะสมกับการนําเสนอธรรมะ 

ไดแก  (๑) ภาพยนตรแนวชีวิต จัดเปนแนวท่ีเหมาะสมในการเลาเรื่องธรระมะสอดแทรกไปในการ

ตําเนินชีวิตและแสวงหาคุณคาชีวิตของตัวละคร แนวชีวิตเดนในดานการจุดประกายทางความคิดตอ

การมองโลกและสรรพสิ่งรอบตัว (๒) ภาพยนตรแนวจินตนาการหรือแนวเหนือจริง (fantasy) มีความ

เหมาะสมเนื่องจากเนนเรื่องเลาท่ีอธิบายไดยากตามหลักวิทยาศาสตรโดยเฉพาะภาพยนตรท่ีมีการ

ตีความดานความคิดความเชื่อดานศาสนา เชน การตีความเรื่องกรรมในภาพยนตรเรื่อง อหิงสา จิ๊กโก

มีกรรม ใชแนวเหนือจริงใหตัวเวรกรรมปรากฎออกมาเปนรูปธรรม หรือ ภาพยนตรการตูนแอนิเมชั่น

เรื่องพระพุทธเจาถูกนํามาใชอธิบายเรื่องซับซอนท่ีเปนนามธรรม เชน พระธรรมคําสั่งสอน มาเปน

รูปธรรมเพ่ือสื่อเลาเรื่องยากใหเปนเรื่องงาย เหมาะสําหรับการสื่อธรรมไปยังผูรับสารท่ีเปนเยาวชน 

(๓) ภาพยนตรแนวตลก มีความเขากันไดดีในการสะทอนธรรมะผานความครื้นเครงของตัวละครท่ีอยู

ในวัฒนธรรมและวิถีไทยท่ีคุนเคย 
 

  ๒) ตัวละคร 

 ตัวละครเอกในอรรถกถาชาดก ไดแก พระเตมีย พระมหาชนก พระสุวรรณสาม พระเนมิ

ราช พระมโหสถ พระภูริทัต พระจันทกุมาร พระพรหมนารท พระวิธุรบัณฑิต และ พระเวสสันดร 

ลวนเปนตัวละครท่ีใชหลักบุคคลาธิษฐานท่ีมีคุณลักษณะนิสัยดานเดียวท้ังเรื่อง คือ เปนตัวแทนของ

ฝายธรรมะ เปนผูมีคุณธรรมและจริยธรรมสูง มีศีลและจริยาวัตรงดงาม มีบุญญาธิการสูง มีชาติกําเนิด

สูง โดยเกิดเปนกษัตริย พราหมณ บัณฑิต หรือ หากเสวยพระชาติสัตวก็เปนถึงพญานาคราช เปนตน 

ท่ีเปนแบบนี้ยอมสะทอนถึงคุณสมบัติและลักษณะในการบําเพ็ญบารมีใหลุลวงไปในแตละชาติได แต

เม่ือเลาเรื่องดวยภาพยนตร จําเปนตองปรับเปลี่ยนตัวละครให เปนตัวละครตัวกลม (Round 

Character) เพ่ือนําเสนอใหเห็นถึงการเปลี่ยนแปลงและการเติบโตของตัวละครท่ีมีการพัฒนาและ

เติบโต แนวทางการปรับเปลี่ยนตัวละครในภาพยนตรเพ่ือเสริมการเลาเรื่องธรรมอยางมีประสิทธิภาพ 

สามารถกระทําไดโดยการปรับเปลี่ยนตัวละครจากผูท่ีมีบุญญาธิการ ชาติกําเนิดสูงในฐานะกษัตริย 

พรหมณ บัณฑิต หรือ แมแตเปนพญานาคราชท่ีมีบทบาทหนาท่ีในการเปนผูปกครอง หรือ ผูมีอํานาจ

อิทธิฤทธิ์ มาเปนคนธรรมดาสามัญท่ีมีบทบาทหนาท่ีของการเปนหนวยหนึ่งของสังคมดวยการเปน พอ 

แม ลูก นักเรียน พนักงานบริษัท หรือ วัยรุนคนหนึ่ง มีขอนาสังเกตท่ีนาสนใจประการหนึ่ง คือ ตัว



 

๑๖๖ 

ละครท่ีถูกนํามาสรางนั้นมักอยูในชวงกลุมวัยรุนหรือวัยทํางานซ่ึงนาจะมาจากกลุมผูรับชมภาพยนตรท่ี

เปนกลุมเปาหมายนั้นมักอยูในชวงอายุดังกลาว ปรับเปลี่ยนลักษณะนิสัย จากการเปนผูมีคุณธรรม

และจริยธรรมสูงแบบพระโพธิสัตว มาเปนคนธรรมดาท่ีมีความรัก โลภ โกรธ หลง ท้ังหมดยกมาอาง

ถึงนี้ ก็ดวยจุดมุงหมายท่ีจะใหผูรับชมภาพยนตรไดเกิดประสบการณรวมวาตัวละครท่ีเห็นบนจอภาพ

ยนตรเปนภาพสะทอนของตัวแทนชีวิตคนจริงๆท่ีใชชีวิตรวมกันอยูในสังคมเดียวกัน ไมไดหางไกลไป

จากชีวิตจริง 

 ภาพยนตรสามารถเลาเรื่องธรรมโดยการนําเอาบุคคลในสังคมมาเปนแบบอยางแบบบุคค

ลาธิษฐานและเลาเรื่องคุณธรรมและจริยธรรมระดับบุคคลสอดแทรกไปดวยกัน  อาทิ การเลาเรื่อง

ปญญาท่ีเกิดจากประสบการณการทํางานท่ีเหมืองกระโสมของ อาจินต ปญจพรรค ในภาพยนตรเรื่อง 

มหาลัย’เหมืองแร หรือ การเลาเรื่องความกตัญูจนไดรับความชวยเหลือและเมตตาจากคนรอบขาง

ของ อิทธิพัทธ กุลพงษวณิชย เปนตนมีขอนาสังเกตท่ีนาสนใจประการหนึ่ง คือ ตัวละครท่ีถูกนํามา

สรางนั้นมักอยู ในชวงกลุมวัยรุนหรือวัยทํางานซ่ึงนาจะมาจากกลุมผูรับชมภาพยนตรท่ี เปน

กลุมเปาหมายนั้นมักอยูในชวงอายุดังกลาว ปรับเปลี่ยนลักษณะนิสัย จากการเปนผูมีคุณธรรมและ

จริยธรรมสูงแบบพระโพธิสัตว มาเปนคนธรรมดาท่ีมีความรัก โลภ โกรธ หลง ท้ังหมดยกมาอางถึงนี้ ก็

ดวยจุดมุงหมายท่ีจะใหผูรับชมภาพยนตรไดเกิดประสบการณรวมวาตัวละครท่ีเห็นบนจอภาพยนตร

เปนภาพสะทอนของตัวแทนชีวิตคนจริงๆท่ีใชชีวิตอยูในสังคมเดียวกัน ไมไดหางไกลไปจากชีวิตจริง 
 

 ๓)  ฉาก 

 ฉากในภาพยนตรเปนการสื่อธรรมดวยแนวบุคคลาธิษฐานและธรรมาธิษฐานได เชนฉาก

นรกหรือสวรรคนั้น เปนบุคคลาธิษฐานในเชิงการนําเสนอเรื่องเลาผานสถานท่ี และ เปนธรรมาธิษฐาน

สื่อถึงธรรมวา สุขเหมือนไดข้ึนสวรรค ทุกขเหมือนตกนรก ปนตน ฉากเรื่องเลาท่ีปรากฎในอรรถกถา

ชาดกนั้นเปนฉากท่ีเกิดจากการบรรยายใหเกิดภาพในใจของผูอานในการจินตนาการตามเรื่องเลา จึง

ปรากฎสถานท่ีและชวงเวลาเพ่ือนําความคิดใหติดตามไปกับการเลาเรื่อง เชน กรุงพาราณสี กรุงมิถิลา 

พระมหาเชตะวันมหาวิหาร พระราชอุทยานอัมพวัน หรือ ปาเขาลําเนาไพร เปนตน เพ่ือหาจุดรวม

ดานการใชชีวิตในสังคมรวมกัน จึงจําเปนตองปรับเปลี่ยนฉากใหสอดคลองกับดําเนินชีวิตของตัวละคร

เพ่ือความสมจริง  ฉากในภาพยนตรจึงเปนฉากเมืองหลวงหรือชนบท แทนฉากในนคร/กรุง เชน หรือ

ในปา เปนตน และดวยเทคนิคการสรางภาพยนตรท่ีสมจริงดวยภาพและเสียงจึงมีการใชเทคนิคและ

การตัดตอเพ่ือสรางฉากท่ีนําเสนอชุดสัญญะเพ่ือสื่อความหมายอยางนาชมได  
 

 ๔) ความขัดแยง 

 ความขัดแยงทําใหการเลาเรื่องมีอรรถรสยิ่งข้ึน คล็อด เลวี สเตราส (Claude Levi-

Strauss) กลาววา มนุษยสามารถเขาใจโลกดวยการแบงสิ่งตางๆ ออกเปนสวน แลวนําเปรียบเทียบ



 

๑๖๗ 

กัน ความขัดแยงในอรรถกถาชาดกนั้นเนนไปท่ีความขัดแยงของตัวละครเอกกับตัวละครรองท่ีมี

ลักษณะแตกตางกันสุดข้ัวของฝายดีและชั่ว ธรรมะและอธรรม ความขัดแยงระหวางพรหมนารทกับ

พระเจาอังคติราช ทําใหผูอานเขาใจความแตกตางระหวางสัมมาทิฏฐิกับมิจฉาทิฏฐิ ความขัดแยงจึงขัด

ใหคุณธรรมมีความเดนชัดข้ึน เม่ือบูรณาการเลาเรื่องธรรมในอรรถกถาชาดกดวยการเลาเรื่องใน

ภาพยนตรเพ่ือสรางความนาสนใจข้ึน กระทําดวยการปรับเปลี่ยนใหความขัดแยงไมไดเกิดข้ึนระหวาง

ความคิดท่ีสุดข้ัวของฝายพระเอกและผูราย หากแตสามารถเกิดไดภายในจิตใจของตัวละครท่ีเปนตัว

เอก นําเสนอใหเห็นถึงความสับสนหรือยุงยากลําบากใจ จนในท่ีสุด ความรูสึกฝายดีก็สามารถเอาชนะ

ความรูสึกฝายชั่วของตนเองไดสําเร็จ 
 

 ๕) การพัฒนาตัวเรื่อง  

 ปรับเปลี่ยนใหนาสนใจไดดวยการศิลปะของการเลาเรื่อง แบงเปน การเลาเรื่อง

ตามลําดับเวลา (linear structure) และไมลําดับเวลา (nonlinear structure) ซ่ึงเปนเทคนิคการเลา

เรื่องเพ่ือใหเรื่องนาติดตาม ซ่ึงอาจเริ่มเรื่องจากตอนกลางเรื่อง หรือ เริ่มยอนจากทายเรื่องไปหาตน

เรื่องก็ได การเลาเรื่องแบบเนนความตอเนื่องหรือเนนความไมตอเนื่องนั้นมีจุดมุงหมายใหผูรับชม

ภาพยนตรไดเห็นถึงพัฒนาการของเรื่องเลาหรือลําดับเหตุการณในการเลาเรื่องโดยแบงได ๕ ข้ันตอน 

ไดแก ๑) การเริ่มเรื่อง (Exposition) หรือชวงเปดเรื่องใหนาสนใจ ๒) การพัฒนาเหตุการณ (Rising 

Action) คือ ข้ันท่ีเรื่องราวดําเนินไปอยางตอเนื่องแลวเกิดจุดหักเหของเรื่อง ๓) ภาวะวิกฤติ (Climax) 

คือ ข้ันท่ีตัวละครเผชิญหนากับปญหา ๔) การคลี่คลาย (Falling Action) คือ ข้ันท่ีปญหาไดรับการ

คลี่คลาย และ ๕) การยุติเรื่องราว (Ending) คือ ข้ันท่ีเรื่องราวท้ังหมดมาถึงจุดจบ ท้ังนี้รูปแบบแหง

การพัฒนาตัวเรื่องโดยการลําดับชุดเหตุการณสามารถเลาเรื่องตามภาวะการณ หรือ สลับภาวการณได  
 

  ๖) มุมมองในการเลาเรื่อง 

 การเลาเรื่องบารมีในอรรถกถาชาดกเปนเรื่องเลาของพระพุทธเจาท้ังหมด จัดเปนมุมมอง

แบบรอบดาน มีจุดยืนในการสอนธรรมบารมีและโยงเรื่องผลของกรรมของตัวละคร เม่ือนํามาบูรณา

การใหทันสมัยข้ึนดวยการเลาเรื่องในภาพยนตรจึงปรับเปลี่ยนมีมุมมองในการเลาเรื่องท่ีผสมผสาน

รูปแบบไดซ่ึงจะทําใหผูรับชมภาพยนตรไดรูสึกใกลชิดและมีสวนรวมกับตัวละครเพราะลวงรูสิ่งท่ีตัว

ละครคิดหรือกระทํา (แบบบุคคลท่ีหนึ่ง) หรือรูสึกวาเปนผูสังเกตการณภายนอก (แบบบุคคลท่ีสาม

และแบบเปนกลาง) รวมท้ังไดลวงรูทุกอยาง (แบบผูรอบรู) ท้ังหมดนี้เพ่ือสรางความนาสนใจและ

ติดตามเรื่องราวจากตนจนจบ 
 

 ๒. แนวธรรมาธิษฐาน 

 ธรรมาธิษฐาน หมายถึง การแสดงธรรมท่ีมีธรรมเปนท่ีตั้ง การแสดงธรรมแบบนี้เปนวิธีท่ี

พระพุทธเจาทรงใชในการนอมธรรมเขามาสูคน วาดวยเรื่องของสภาวธรรม เรียกอีกนัยหนึ่งวา ปรมัต



 

๑๖๘ 

ธรรม คือ จิต เจตสิก รูป นิพพาน ปฏิจจสมุปบาท อริยสัจ ๔ เปนตน จึงไมมีสัตว บุคคล สถานท่ี 

เหตุการณ หรือเรื่องราวท่ีเปนสมมุติบัญญัติเลย แนวธรรมาธิษฐานนี้เหมาะอยางยิ่งสําหรับบุคคลผูมี

ธุลีในตาเบาบาง แตในยุคสมัยท่ีคนในสังคมมีภูมิธรรมในพระพุทธศาสนานอยและธรรมชาติของคน

ชอบเรียนรูผานเรื่องเลา การนําธรรมะมาเคลือบดวยเรื่องเลาจึงสงเสริมการเผยแผธรรมสูคนในสังคม 

เชนเดียวกับคณาจารยฝายเถรวาทไดปรับใหอรรถกถาชาดกมีเรื่องเลาทางพระพุทธศาสนาแบบขาม

ภพขามชาติเชิงปาฏิหาริยหอหุมคาถาไวอีกชั้นหนึ่ง เพ่ือโยงศรัทธาผูคนใหเขาถึงหลักธรรมคําสั่งสอน

ของพระพุทธเจาไดโดยงายและเรงบําเพ็ญคุณงามความดี การสะทอนแกนธรรมในสื่อภาพยนตรจึง

ตองใชท้ังบุคคลาธิษฐานและธรรมาธิษฐานไปพรอมกัน  แกนธรรมของเรื่องเลาสามารถถูกนําเสนอใน

สื่อภาพยนตรดวยวิธีการดังตอไปนี้ 
 

 ๑) ส่ือสารแกนธรรมท่ีแฝงมากับการเลาเรื่องมากกวา “ตัวหลักคําสอนลวนๆ” 

 ปจจุบัน ศาสนาถูกมองเปนเหมือนผลิตภัณฑ ผูรับสารเลือกตามจริตและอุปนิสัยโดยมี

ระบบการประเมินคุณคาอยูภายใน ในเรื่องนี้ สํานักเบอรมิงแฮมไดใหทรรศนะไววา ผูรับสารของ

สื่อมวลชนตางมีอัตลักษณเฉพาะตัวท่ีไมเหมือนกัน ผูรับชมภาพยนตรก็เชนเดียวกัน ตางมีภูมิหลัง 

ประสบการณ ความคิด ความเชื่อ ภายในตนเองอยู เม่ือยอมรับก็ไมตอตาน แตกลับเสริมแนวคิดความ

เชื่อเดิมสรางเปนทิฎฐิท่ีเขมแข็งข้ึนไปอีก ผูผลิตภาพยนตรจึงตองทําความเขาใจวา ผูรับสารในยุค

ดิจิตอลนี้ มีการตั้งคําถามถึงสิ่งรอบตัวและตองการแสวงหาคําตอบนั่นดวยตนเอง ฉะนั้น การเลาเรื่อง

ธรรมะในภาพยนตรตองใชเทคนิคและชั้นเชิงในการเลาเรื่องธรรมใหมีความสนใจและ         ไม

กอใหเกิดความรูสึกตอตาน ผลจากการศึกษาการเลาเรื่องในภาพยนตร ผูวิจัยพบวา ภาพยนตรแนว

ธรรมะท่ีศึกษาลวนนําเสนอแกนคําสอนอันเปนรูปธรรมผานเรื่องและตัวละครมากกวาจะเจาะจงไปท่ี

ตัว “หลักธรรมลวนๆ” ซ่ึงเปนนามธรรม เขาใจยาก จุดอันตรายท่ีตองคํานึงถึงในการสื่อเรื่องเลาแนว

ธรรมะคือ ไมใชการบังคับใหเชื่อ แตใชศิลปะการเลาเรื่องท่ีมีชั้นเชิงสอดแทรกธรรมะในกับบท

ภาพยนตร  

 ดังท่ี วาจวิมล เดชเกตไดใหทรรศนะ เก่ียวกับการเลาเรื่องชาดกกับภาพยนตร วา 

 เรื่องเลาศาสนาในภาพยนตรตางประเทศทําไดดีหลายเรื่อง เชน หนังเรื่อง Passion ท่ี ผู

กํากับ เมล ก๊ิบสัน สรางฉากขยี้คนดูดวยการตรึงคนดูใหดูภาพพระเยซูถูกลากถูลูถูกัง เอามา

ตรึงไมกางเขน เปนสวนการตีความตํานานศาสนาจากหนังสือ ใหเห็นจุดกําเนิดทางความเชื่อ

เรื่องพระเจา วาพระเจาสงพระเยซูมาเพ่ือปลดทุกข ใหเห็นถึงความเสียสละ เขามีศาสนามา

จรรโลงจิตใจ ฉากทําใหเกิดความรูสึกท่ีลืมไมลง แต Jesus Christ Superstar สรางตีความ
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เชิงบันเทิง ดังนั้น ชาดก พระไตรปฎก นํามาสรางได ข้ึนอยูวาคุณจะตีความประเด็นไหน ใช

ศิลปะถายทอดอยางไร เลาในลักษณะไหนท่ีจะแฝงขอคิด แตตองไมยัดเยียด๔ 

 การนําเสนอแกนคําสอนแบบแฝงขอคิดนั้นไมจําเปนตองติดในรูปแบบหรือสถานะของตัว

ละคร เห็นไดจาก ภาพยนตรเรื่องหลวงพ่ีเทง รุนฮาร่ํารวย ๒ การสะทอนธรรมนั้นไมไดมาในรูปแบบ

คําสอนหรือการเทศน แมตัวละครจะรับบทบาทเปนพระก็ตาม เชน หลวงพ่ีโจอ้ีไดกลาวรําพึงกับ

ตนเองก็ไดถึงความคิดท่ีไมเหมาะไมควรแกการครองสมณเพศดังนี้ 

 อยางนี้ไมงาม ไมใชกิจของสงฆ 

 บิณฑบาตได การบินเยี่ยงนกไมดี 

 แบบนี้ยิ่งไมได เพราะเราเปนพระ 

 เปนพระตองแบบนี ้

 ดีนะเนี่ย แคความคิด ไมใชเรื่องจริง 

 มีขอนาสังเกตวา สังคมไทยมักจะยอมรับไดหากจะเห็นความตลกของพระในภาพยนตรท่ี

เปนอยางนี้อาจเปนเพราะผูชมสมัยนี้รูวา หลวงพ่ีโจอ้ี ไมใชพระจริง แตเปนนักรองวงแรปเปอรชื่อดัง

ท่ีมาเลนภาพยนตรเรื่องหลวงพ่ีเทง ความตลกท่ีสอดแทรกตลอดเรื่องพรอมเลาธรรมะไปดวยทําให 

ธรรมะกับ ความบันเทิงไปไดอยางไมขัดเขิน  

 หากการเลาเรื่องจําเปนตองบรรจุ “ตัวหลักคําสอน” ในภาพยนตร เชน ภาพยนตรเรื่อง

พระพุทธเจา ซ่ึงเปนภาพยนตรเลาเรื่องพุทธประวัติและหลักธรรมคําสั่งสอนของพระพุทธเจา ดวย

การบูรณาการเพ่ือสนับสนุนใหหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาไดมีรูปแบบท่ีสนใจ ทันสมัย และไมนา

เบื่อก็สามารถใชหลักการเลาเรื่องในภาพยนตรกําหนดแนวภาพยนตรท่ีเหมาะสม ดังท่ี ภาพยนตร

การตูนแอนิเมชั่นเรื่องพระพุทธเจาไดนําเสนอจนประสบผลสําเร็จมาแลว การเลาเรื่อง “ตัวหลักคํา

สอน” ดวยเทคนิคดังกลาว ทําใหธรรมะท่ีเปนนามธรรมถูกทําใหเขาใจไดงายข้ึน 
 

 ๒) ทุกคนสามารถบําเพ็ญบารมีได  

 แมการเลาเรื่องบารมี ๑๐ ในอรรถกถาชาดกนั้นจะหมายถึง ธรรมท่ีกระทําใหบุคคลเปน

พระพุทธเจา หรือ คุณธรรมท่ีประพฤติปฏิบัติอยางยิ่งยวดเพ่ือบรรลุซ่ึงจุดหมายอันสูงแหงความเปน

พระพุทธเจา แตแกนธรรมะท่ีสะทอนออกมาในสื่อเรื่องเลาในภาพยนตรกลับ         ไมพบวาบารมีใน

อรรถกถาชาดกสงวนไวเปนขอปฏิบัติของพระมหาสัตวหรือพระโพธิสัตวผูปรารถนาเปนพระพุทธเจา

ในอนาคตเทานั้น พระเจาวรวงศเธอ กรมหลวงชินวรสิริวัฒนไดกลาวถึงการบําเพ็ญบารมีไวอยาง

นาสนใจวา “ทุกคนสามารถบําเพ็ญบารมีได ถาสอนวาบารมีเปนธรรมท่ีปฏิบัติไดเฉพาะผูท่ีไดรับ

 ๔ สัมภาษณ วาจวิมล เดชเกตุ, หัวหนาสาขาวิชาการภาพยนตรและวีดิทัศน คณะนิเทศศาสตร 
มหาวิทยาลัยรังสิต, ๑๖ พฤศจิกายน ๒๕๕๘. 

                                 



 

๑๗๐ 

พยากรณ และเปนของยากลําบาก ทุกคนก็จะทอในการบําเพ็ญคุณความดี”  ดังนั้น จุดแข็งท่ีสําคัญ

ของการเลาเรื่องธรรมดวยหลักการเลาเรื่องในภาพยนตร คือ ทําใหทุกคนเกิดความตระหนักรูวา 

ธรรมะเปนเรื่องงายและทุกคนสามารถบําเพ็ญเพ่ือสะสมคุณงามความดี 

 ผูสรางภาพยนตรสามารถพัฒนาเรื่องเลาและวิธีการเลาอยางมีชั้นเชิง บนความคิดเห็น

ถูกตองตามหลักพระพุทธศาสนา เพ่ือท่ีจะสื่อธรรมท่ีมีสาระถูกตองท้ังเนื้อหาและแกนธรรมจนสรางจุด

รวมระหวางธรรมะในภาพยนตรกับผูรับชมภาพยนตรได อาทิ การเลาเรื่องวิริยบารมี หรือ คําสอน

ดานความเพียรในมหาชนกชาดก กับ ภาพยนตรเรื่องทะเลของกอย   แมสื่อท้ังสองขนบจะสื่อแกน

ธรรมดานความเพียรในรูปแบบท่ีแตกตางกัน แตทีมงานผูสรางภาพยนตรเรื่องทะเลของกอย ไดนํา

แนวคิดเรื่องสัมพันธบทมาเชื่อมโยงหลักความเพียรระหวาง“พระมหาชนก” จากพระราชนิพนธใน

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว กับ กอย ตัวละครนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปท่ี ๖ ผูเกิดความทอแทใน

การเตรียมสอบเขามหาวิทยาลัย เห็นไดวา คนทุกคนสามารถใชหลักความเพียรเพ่ือผลแหง

ความสําเร็จได ภาพยนตรเรื่องนี้ไดสรางจุดรวมระหวางตัวละครกอยกับผูรับชมภาพยนตรผูตองการ

แรงบันดาลใจเรื่องความวิริยะอุตสาหะ พึงพิจารณาวา ไมวาแกนธรรมท่ีถูกหอหุมมาดวยภาชนะใดก็

ตาม แกนธรรมก็คือแกนธรรมท่ีมีความสมบูรณในตนเอง  สื่อธรรมท่ีถูกสงผานไปยังผูรับชมภาพยนตร

ท่ีเปนคนธรรมดาสามัญนั้น จึงควรเปนธรรมงายๆ ท่ีทุกคนสามารถสั่งสมบารมีได  
 

 ๓) อยากระทบธรรม 

 สื่อเลาเรื่องกับสังคมเปนภาพสะทอนของกันและกันเสมอ หลักธรรมท่ีสะทอนอยูในสื่อ

อรรถกถาชาดกและสื่อภาพยนตรมีการกําหนดรูปแบบในการสื่อความหมายจากบุคคลท่ีเกิดและ

เติบโตมากับบริบทความเชื่อทางศาสนาและสังคม เม่ือมาผลิตสารสื่อธรรมะแฝงไปกับเรื่องราวของตัว

ละคร ผลก็เพ่ือจะตอบสนองแนวโนมของสังคมท่ีตนอาศัยอยูในขณะนั้น พระพุทธศาสนาเปนรากเหงา

ของสังคมไทย เปนวัฒนธรรมของคนไทย ไมวาผูสรางภาพยนตรจะเลาเรื่องในรูปแบบใด ยอมมีธรรมะ

สอดแทรกอยูในทุกอณูของเรื่องเลา ดวยความเรงรีบของคนในสังคมไทยในปจจุบันท่ีถูกตอบสนอง

ดวยความกาวหนาทางเทคโนโลยี คนสมัยนี้จึงเกิดคําถามตอสิ่งตางๆรอบตัวและรูสึกอิสระท่ีจะ

แสวงหาคําตอบดวยตัวเอง สื่อภาพยนตรเปนสื่อเลาเรื่องท่ีนําเสนอชุดคําตอบท่ีเก่ียวกับพ้ืนฐานชีวิต 

รวมท้ังเหตุและผลแหงความทุกขและสุขนั้น   ซ่ึงถึงแมสื่อภาพยนตรจะไมใหชุดคําตอบดังกลาว

เหลานั้น ก็ไมอาจหลีกเลี่ยงท่ีจะหามไมใหธรรมะสะทอนออกมาในเรื่องเลา สื่อภาพยนตรจึงเปนสื่อท่ี

นําเสนอคุณธรรมจริยธรรมของชีวิตสมัยใหม ผูผลิตสื่อภาพยนตรในยุคปจจุบัน อาจนําเสนอเรื่องเลาท่ี

ผิดแผกจากจารีตเดิม จากท่ีเคยถูกกําหนดวา เสาหลัก ๓ สถาบัน ไดแก ชาติ ศาสนา และ

พระมหากษัตริยนั้นอยูในเขตพ้ืนท่ีออนไหวซ่ึงไมควรแตะตอง แตก็อดไมไดท่ีจะตั้งคําถามและทาทาย

เพ่ือจับกระแสความสนใจของมวลชน  อยางไรก็ดี การทาทายดวยการตั้งคําถามตอระบบศาสนานั้น



 

๑๗๑ 

กระทําได แตสิ่งเดียวท่ีไมอาจกระทําได คือ การกระทบธรรม หรือชักจูงใหคนทอดท้ิงธรรม กลับยิ่ง

ขับใหธรรมะนั้นเดนข้ึนเหนือกาลเวลา 

 

แผนภูมิรูปภาพ ๔.๖ ภาพจําลองวิธีการเลาเรื่องดวยบุคคลาธิษฐานและธรรมาธิษฐาน 

 

 

 

 

  

 

 

 

  

 

 

 

 

แผนภมิูรูปภาพ ๔.๖ แสดงใหเห็นวา พุทธบูรณาการการเลาเรื่องธรรมของอรรถกถาชาดกนั้น

สามารถทําใหนาสนใจและทันสมัยดวยการเลาเรื่องในภาพยนตรไดดวย ๒ แนวทาง คือ ๑) แนว    

บุคคลาธิษฐาน ปรับเปลี่ยนสวนท่ีหอหุมธรรม ไดแก โครงเรื่อง ตัวละคร ฉาก ความขัดแยง พัฒนา

เรื่องเลา มุมมองของการเลาเรื่องใหทันสมัย และ ๒) แนวธรรมาธิษฐาน ดวยวิธีการเนนแกนธรรม

มากกวา “ตัวหลักคําสอนลวนๆ” บารมีเปนเรื่องท่ีทุกคนสามารถกระทําได ท้ังนี้ ถึงรูปแบบจะ

เปลี่ยนไปเชนไร ผูสรางภาพยนตรตองไมกระทบธรรมโดยการชักจูงใหผูชมภาพยนตรเกิดความเห็นผิด

และทอดท้ิงธรรม จึงกระตุนใหคิดและนําเสนอชุดคําตอบของพ้ืนฐานชีวิตเพ่ือพัฒนาปญญาในการ

แกไขปญหาตางๆของชีวิตโดยอาศัยแกนธรรมตามหลักพระพุทธศาสนา ซ่ึงเปนแกนความคิดท่ีไม

เปลี่ยนแปลง และ ยังคงนํามาใชเปนแนวทางของการดําเนินชีวิตไดเสมอ 

  

ธรรมาธิษฐาน 
-เสนอแกนธรรม 
-ทุกคนบําเพ็ญ
บารมีได 
-ไมกระทบธรรม 

บุคคลาธิษฐาน 
-โครงเรื่อง 
-ตัวละคร 
-ฉาก 
-ความขัดแยง 
-พัฒนาเรื่อง 
-มุมมองการเลาเรื่อง 
 

 



 

บทท่ี ๕ 

 สรุปผลการวิจัย และขอเสนอแนะ  
 

 บทสุดทายของงานวิจัยเรื่อง “พุทธบูรณาการการเลาเรื่องในอรรถกถาชาดกกับการเลา

เรื่องในภาพยนตรไทย” ผูวิจัยขอนําเสนอโดยแยกออกเปน ๒ หมวด ตอไปนี้คือ ๑) สรุปผลการวิจัย 

๒) ขอเสนอแนะ ดังตอไปนี้ 

 

๕.๑  สรุปผลการวิจัย  

 ผลการวิจัยพุทธบูรณาการการเลาเรื่องในอรรถกถาชาดกกับการเลาเรื่องในภาพยนตร

ไทย สามารถแบงออกเปน ๓ สวน ดังนี้ 

 สวนท่ี ๑ การเลาเรื่องในอรรถกถาชาดก  

 ผลการวิจัยการเลาเรื่องในอรรถกถา พบวา สวนโครงสรางของเรื่องเลาทศชาติชาดก 

ลวนวางอยูบนโครงสรางการเลาเรื่องท่ีเปนระเบียบแบบแผนเดียวกันท้ังสิ้น นั้นคือ สวนการเปดเรื่อง 

คือ  (๑) เหตุการณในปจจุบัน เปนสวนระบุสถานท่ีท่ีพระศาสดาทรงประทับอยู เชน พระมหาเชตะวัน

มหาวิหาร หรือ พระราชอุทยานอัมพวัน เปนตน พระพุทธเจาทรงกลาวปรารภบารมีท่ีทรงบําเพ็ญมา

เม่ือครั้งเสวยพระชาติเปนพระโพธิสัตว แลวจึงเขาสูการดําเนินเรื่องเลา แลวจึงนําสู(๒) อดีตนิทาน  

(๓) ยกคาถา (๔) เวยยากรณะ แปลขยายความคาถา และ (๕) สโมธาน อันเปนสวนประชุมชาดกท่ี

ทรงตรัสแจงวาใครเปนใครในอดีตชาติ  

 สวนองคประกอบการเลาเรื่องในทศชาติชาดกพบวา โครงเรื่องเลาเปนชีวิตการบําเพ็ญ

บารมีในอดีตชาติของพระพุทธเจาเม่ือครั้งเสวยพระชาติเปนพระโพธิสัตว แกนเรื่องของทศชาติชาดก

เก่ียวกับศีลธรรมในการบําเพ็ญบารมี ไดแก ๑) ทานบารมี ๒) ศีลบารมี ๓) เนกขัมมะบารมี ๔) ปญญา

บารมี ๕) วิริยะบารมี ๖) ขันติบารมี ๗) สัจจะบารมี ๘) อธิษฐานบารมี ๙) เมตตาบารมี ๑๐) อุเบกขา

บารมี ดวยเหตุท่ีสื่อชาดกจัดเปนบุคคลาธิษฐานท่ีเนนการใชบุคคลเปนหลักในการสอนธรรม ชื่อของ 

ตัวละครเอกจึงถูกนํามาใชเปนชื่อเรื่องของชาดกดวย เพ่ือใหรับรูวาเปนเรื่องเลาของพระโพธิสัตวชื่อนั้น 

ฉากบรรยายเปนฉากในพระราชวังบาง ในปาบาง โดยบางเรื่องเม่ือมีสวนของอิทธิฤทธิ์ปาฎิหาริยใน

สถานท่ีท่ีเกินจิตนาการจากของจริง เพ่ือโยงศรัทธาของพุทธศาสนิกชนใหเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา 

 ความขัดแยงในทศชาติชาดกเปนความขัดแยงระหวางคนกับคนเปนหลัก โดยใชหลักคู

ตรงขามเพ่ือขับใหธรรมเอาชนะตออธรรม การพัฒนาเรื่องเลาเปนไปตามลําดับเวลา ท้ังนี้ แมจะเริ่ม

เหตุในปจจุบันกอนยอนเวลากลับสูอดีต แตการดําเนินเรื่องเลาเปนตามโครงสรางของชาดกท่ีมีการเลา

เรื่องแบบนิทานตามลําดับเวลา มุมมองหรือจุดยืนในการเลาเรื่องของทศชาติชาดกเปนแบบผูรอบรู  
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 สวนท่ี ๒ การเลาเรื่องในภาพยนตรไทย 

 ผลจากการศึกษาบนโครงสรางองคประกอบการเลาเรื่อง ๒ สวน คือ ๑) เรื่องเลา และ 

๒) วิธีการเลาเรื่อง พบวา คุณธรรมและจริยธรรมจากอรรถกถาชาดกมีสวนสําคัญในการสนับสนุนการ

เลาเรื่องในภาพยนตรไทย กลาวคือ โครงเรื่องภาพยนตรไทยท่ีสะทอนหลักทศบารมี เปนภาพยนตร

แนวชีวิต(Drama) และแนวจินตนาการ (Fantasy) สะทอนหลักธรรมทางพระพุทธศาสนาผานรูปแบบ

การใชชีวิตและวิธีการคิดในการแสวงหาคําตอบของชีวิตของตัวละครได  ตัวละครมีการพัฒนาการดาน

คุณธรรมและจริยธรรม เปนตัวละครหลายมิติหรือ ประเภทตัวกลม มีความหลากหลายในตนเองและมี

การพัฒนานิสัยและการมองโลกไปตามชวงเวลาของเรื่องราว เปนเสมือนตัวแทนของมนุษยมีอยูจริงใน

สังคม แกนธรรมในภาพยนตรสะทอนทศบารมี ฉากมีการประกอบสรางเพ่ือสื่อความหมายเรื่องธรรม 

ความขัดแยงเปนแรงขับใหตัวละครเกิดการพัฒนาดานคุณธรรมและจริยธรรมเพ่ือกอใหเกิด

กระบวนการพัฒนาทางปญญาในการใชชีวิตตามหลักพระพุทธศาสนา การพัฒนาตัวเรื่อง และมุมมอง

ของการเลาเรื่องสนับสนุนการเลาเรื่องธรรมะจากอรรถกถาชาดกในภาพยนตร 

 สวนท่ี ๓ พุทธบูรณาการการเลาเรื่องในอรรถกถาชาดกกับภาพยนตรไทย 

 วิธีการบูรณาการการเลาเรื่องในสื่ออรรถกถาชาดกดวยการเลาเรื่องในสื่อภาพยนตร

เพ่ือใหการเลาเรื่องธรรมเกิดความนาสนใจแกผูรับขอมูลท่ีเปนสาระธรรมจากเรื่องท่ีนํามาเลานั้น 

สามารถกระทําไดดวยหลัก ๒ ประการ คือ ๑.แนวบุคคลาธิษฐาน และ  ๒. แนวธรรมาธิษฐาน ดังนี้

 ๑) บุคคลาธิษฐาน วิธีการใชบุคคลาธิษฐานในสื่อภาพยนตรมีวัตถุประสงคเพ่ือนอมคนเขา

สูธรรมสามารถกระทําไดผานหลักการเลาเรื่องดวยการปรับเปลี่ยนสวนท่ีหอหุมธรรม ไดแก โครงเรื่อง 

ตัวละคร ฉาก ความขัดแยง พัฒนาเรื่องเลา มุมมองของการเลาเรื่องใหทันสมัย วิธีการปรับเปลี่ยน

ดังกลาว กระทําไดโดยการปรับเปลี่ยนเชิงโครงสรางการเลาเรื่องในสวนเรื่องเลาและวิธีการเลาใหมี

ความเหมาะสมและ นาติดตามยิ่งข้ึนตามยุคสมัย มีการวางโครงเรื่องท่ีพัฒนาข้ึนมาใหม มีการปรับตัว

ละครจากท่ีเปนบุคคลท่ีมีบุญญาธิการสูง มาเปนคนธรรมดาสามัญ ท่ีเปนตัวแทนของชีวิตคนจริงๆท่ีใช

ชีวิตอยูในสังคม ฉากในภาพยนตรเปนการสื่อธรรมดวยแนวบุคคลาธิษฐานและธรรมาธิษฐานได เชน

ฉากนรกหรือสวรรคนั้น เปนบุคคลาธิษฐานในเชิงการนําเสนอเรื่องเลาผานสถานท่ี และ เปน

ธรรมาธิษฐานสื่อถึงธรรมในแงสภาวะอารมณได ความขัดแยงในภาพยนตรทําใหคนไดรับรูถึงความ

แตกตางระหวางธรรมะและอธรรมได มุมมองในการเลาเรื่องท่ีผสมผสานรูปแบบไดจะทําใหผูรับชม

ภาพยนตรไดรูสึกใกลชิดและมีสวนรวมกับตัวละครสรางความนาสนใจและติดตามเรื่องราวจากตนจน

จบไดอยางเพลิดเพลิน 

 ๒) ธรรมาธิษฐาน วิธีการสนับสนุนการเลาเรื่องธรรมะโดยการสะทอนแกนธรรมใน     

สื่อภาพยนตรจําเปนตองใชท้ังบุคคลาธิษฐานและธรรมาธิษฐานไปพรอมกัน ท้ังนี้ แกนธรรมของ    

เรื่องเลาสามารถถูกนําเสนอในสื่อภาพยนตรดวยวิธีการดังตอไปนี้ ๑. เนนแกนธรรมมากกวา “ตัว

หลักธรรมคําสอนลวน” ๒) บารมีวาเปนเรื่องท่ีทุกคนสามารถกระทําได และ ๓) ถึงรูปแบบจะ
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เปลี่ยนไปเชนไร ผูสรางภาพยนตรตองไมกระทบธรรมโดยการชักจูงใหผูชมภาพยนตรเกิดความเห็นผิด

และทอดท้ิงธรรม จึงกระตุนใหคิดและนําเสนอชุดคําตอบของพ้ืนฐานชีวิตเพ่ือพัฒนาปญญาในการ

แกไขปญหาตางๆของชีวิตโดยอาศัยแกนธรรมตามหลักพระพุทธศาสนา ซ่ึงเปนแกนความคิดท่ีไม

เปลี่ยนแปลง และ ยังคงนํามาใชเปนแนวทางของการดําเนินชีวิตไดเสมอ 

 

๕.๒ ขอเสนอแนะ 

 การศึกษาเรื่อง พุทธบูรณาการการเลาเรื่องในอรรถกถาชาดกกับการเลาเรื่องใน

ภาพยนตรไทย ทําใหไดพบกับองคความรูใหมท่ีไดจากการบูรณาการเลาเรื่องในอรรถกถาชาดกใหมี

ความทันสมัยและนาสนใจดวยการเลาเรื่องในภาพยนตร ดังนั้น เพ่ืออรรถประโยชนสูงสุดท่ีจะเกิดข้ึน

แกสังคมสวนรวม ผูวิจัยมีขอเสนอแนะ ๒ ประเด็นดังตอไปนี้ 

 ๕.๒.๑ ขอเสนอแนะท่ัวไป 

 - ดานพระพุทธศาสนา  

 มีขอเสนอแนะตอคณะสงฆ และ พุทธศาสนิกชนผูเก่ียวของใหมีการสงเสริมการจัด

การศึกษาภาคทฤษฎีและปฏิบัติเก่ียวกับการเลาเรื่องในสื่อวรรณกรรมทางพระพุทธศาสนาเพ่ือพัฒนา

หลักการและเครื่องมือในการเผยแผธรรมไปสูสาธารณชนอยางเปนรูปธรรม ตลอดจนจัดใหมีหลักสูตร

การเลาเรื่องธรรมดวยหลักปุคคลาธิษฐานและธรรมาธิษฐานเพ่ือสงเสรมิคุณธรรมและจริยธรรมของคน

ในสังคม 

- ดานสื่อมวลชน 

 มีขอเสนอแนะตอผูปฏิบัติการดานสื่อมวลชนแขนงตางๆ ใหมีการสงเสริมการผลิตสื่อ

เรื่องเลาทางพระพุทธศาสนาอยางถูกตองเหมาะสม เพ่ือนํามาเปนแบบอยางตอการดําเนินชีวิตของคน

ในสังคมและรวมสรางสรรคสังคมท่ีดีตอไป   

 ๕.๒.๒ ขอเสนอแนะในการทาวิจัยครั้งตอไป 

 ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดวิจัยในสวนท่ีเก่ียวของกับพุทธบูรณาการการเลาเรื่องในอรรถ

กถาชาดกกับการเลาเรื่องในภาพยนตรไทย เห็นวามีบางสวนท่ียังไมไดวิจัยหรือคนควาศึกษา จึงขอ

เสนอแนวทางของการทําวิจัยครั้งตอไป ดังนี้ 

  ๑. ศึกษาอิทธิพลของเรื่องเลาธรรมะในสื่อภาพยนตรท่ีมีผลตอผูชมภาพยนตรในบริบท

และรายละเอียดท่ีแตกตางกันไป เชน ผลตอการสงเสริมความสามารถทางสติปญญา (IQ) ความฉลาด

ทางอารมณ (EQ) และความฉลาดทางจริยธรรมและศีลธรรม (MQ) เปนตน 

 ๒. ควรมีการศึกษาขยายผลดานการบูรณาการสหวิชาดานอ่ืนเพ่ือสงเสริมการเลาเรื่อง

หลักธรรมในทางพระพุทธศาสนาในสื่อมวลชนแขนงอ่ืน อีกท้ังมีสงเสริมการศึกษาคนควาแนวคิดใน

พระพุทธศาสนาอยางเปนระบบและจริงจังมากข้ีน 
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 ๓. นักวิชาการดานการศาสนาและทีมงานผูสรางสื่อภาพยนตร รวมท้ังหนวยงานท่ี

เก่ียวของกับการเผยแพรหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา เชน คณะกรรมการภาพยนตรและวิดีทัศน 

กระทรวงวัฒนธรรม ควรรวมมือกันในการสงเสริมพัฒนากลวิธีดานการเลาเรื่องหลักธรรมในสื่อ

ภาพยนตรอยางถูกตองเหมาะสมและขยายผลสูประชาชนในวงกวางตอไป  

 ๔. งานวิจัยนี้ สามารถจัดทําเปนรูปแบบของสิ่งพิมพ เชน เอกสาร หนังสือ หรือตําราท่ี

เก่ียวกับพัฒนาการในการสื่อสารคําสอนจากชาดกของพระสาวกในพระพุทธศาสนา เพ่ือเปนประโยชน

ในการนําไปศึกษาตอยอดในโอกาสตอไป 

 

 



บรรณานุกรม  

 

๑. ภาษาไทย 
 

ก. เอกสารช้ันปฐมภูมิ (Primary Sources) 

(๑) หนังสือ 
 

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. พระไตรปฎกแกนธรรม ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  

พระสุตตันตปฎก เลม ๔. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,       

๒๕๕๑. 

_________. พระไตรปฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

      กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙. 

_________. พระไตรปฎกภาษาบาลี ฉบับมหาจุฬาเตปฏกํ. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพรุงเรืองธรรม

, ๒๕๐๖. 

_________. อรรถกถาภาษาบาลี ฉบับมหาจุฬาอฏฐกถา. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ 

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. โรงพิมพวิญญาณ, ๒๕๓๓-๒๕๓๔, ๒๕๔๙. 

มหามกุฏราชวิทยาลัย. พระไตรปฎกพรอมอรรถกถา แปล ชุด ๙๑ เลม. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ

มหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๓๔. 
 

(๒) วีดิทัศน 
 

เฉลิมไทย สตูดิโอ, ผูผลิต.  องคุลีมาล  [วีดิทัศน].  กรุงเทพมหานคร : เฉลิมไทย สตูดิโอ, ๒๕๔๖. 

บริษัท จีเอ็มเอ็ม ไท หับ จํากัด, ผูผลิต.  มหาลัย’เหมืองแร.  [วีดิ ทัศน ].  กรุงเทพมหานคร :        

บริษัท จีเอ็มเอ็ม ไท หับ จํากัด, ๒๕๔๙. 

บริษัท  จี เอ็ม เอ็ม ไท หับ  จํ ากัด , ผู ผลิต .  วัยรุน พันลาน .  [วีดิ ทัศน ].  กรุ งเทพมหานคร :              

บริษัท จีเอ็มเอ็ม ไท หับ จํากัด, ๒๕๕๔. 

บริ ษัท  มี เดียสแตนดารด  จํ า กัด , ผู ผลิต .  พระพุทธเจ า   [วี ดิ ทั ศน ].  กรุ งเทพมหานคร :                

บริษัท มีเดียสแตนดารด จํากัด, ๒๕๔๖. 

บริษัท แม็ทชิ่ง โมชั่น พิคเจอรส จํากัด, ผูผลิต.  ก็เคยสัญญา  [วีดิทัศน].  กรุงเทพมหานคร :      

บริษัท แม็ทชิ่ง โมชั่น พิคเจอรส จํากัด, ๒๕๔๖. 

พระนครฟลม, ผูผลิต.  หลวงพ่ีเทง ชุดฮาร่ํารวย  [วีดิทัศน].  กรุงเทพมหานคร : พระนครฟลม, 

๒๕๕๑. 

สหมงคลฟลมอินเตอรเนชั่นแนล, ผูผลิต.  นรก.  [วีดิทัศน].  กรุงเทพมหานคร : สหมงคลฟลมอินเตอร

เนชั่นแนล, ๒๕๔๘. 



 

๑๗๗ 

สํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย กระทรวงวัฒนธรรม, ผูผลิต.  ทะเลของกอย.  [วีดิ ทัศน ].  

กรุงเทพมหานคร : สาํนักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย กระทรวงวัฒนธรรม, ๒๕๕๐. 

เสถียรธรรมสถาน, ผูผลิต.  นมัสเต จะเอ บายบาย.  [วีดิทัศน].  กรุงเทพมหานคร : เสถียรธรรมสถาน, 

๒๕๕๖. 

อาร เอส.ฟลม แอนด ดิสทริบิวชั่น, ผูผลิต.  อหิงสา จิ๊กโกมีกรรม.  [วีดิทัศน].  กรุงเทพมหานคร :    

อาร เอส.ฟลม แอนด ดิสทริบิวชั่น, ๒๕๔๘. 

 

ข. เอกสารช้ันทุติยภูมิ (Secondary Sources) 

(๑) หนังสือ 

กฤษดา เกิดดี. ประวัติศาสตรภาพยนตร การศึกษาวาดวย ๑๐ ตระกูลสําคัญ. กรุงเทพมหานคร :  

  หองภาพสุวรรณ, ๒๕๔๑. 

กาญจนา แกวเทพ. แนวพินิจใหมในส่ือสารศึกษา. กรุงเทพฯ: ภาพพิมพ, ๒๕๕๓. 

_________.  การวิเคราะหส่ือ: แนวคิดและเทคนิควิธี. พิมพครั้งท่ี ๔. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ 

  เลิฟ แอนด ลิฟ, ๒๕๔๗ 

กาญจนา แกวเทพ และ สมสุข หินวิมาน. สายธารแหงนักคิดทฤษฎีเศรษฐศาสตรการเมืองกับ 

  ส่ือสารศึกษา. กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๕๑ 

คณาจารยมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. วรรณคดีบาลี. กรุงเทพมหานคร:  

 มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๐. 

เจือ สตะเวทิน. วรรณคดีวิจารณ . กรุงเทพมหานคร: สุทธิสารการพิมพ, ๒๕๑๗. 

ฐานิสร ชาครัตพงศ. อักษรสาร. กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๑๕. 

ถิรนันท อนวัชศิริวงศ และคณะ. นิเทศศาสตรกับเรื่องเลาและการเลาเรื่อง วิเคราะหการศึกษา 

 จินตคด ี- จินตทัศนในส่ือรวมสมัย. กรุงเทพมหานคร : ภาพพิมพ, ๒๕๔๓. 

ทรัพย ประกอบสุข. วรรณคดีชาดก. กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตร, ๒๕๒๗. 

ธัญญา สังขพันธานนท. วรรณกรรมวิจารณ. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพนาคร, ๒๕๓๙. 

ประชา สุวีรานนท. แลเนื้อ เถอืหนัง. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพมติชน, ๒๕๔๐. 

ประพัฒน ตรีณรงค และ สงวน อ้ันคง. สารานุกรมวรรณคด.ี พระนคร: สํานักพิมพกาวหนา,  

 ๒๕๐๕. 

ประพันธ ศุภษร. ๑๑๑ นิทราชาดก (ฉบับยอ). สมุทรปราการ : บริษัท เนชั่น พริ้นติ้ง เซอรวิส จํากัด,  

 ๒๕๕๔. 

เปลื้อง ณ นคร.  พจนะ - สารานุกรมฉบับทันสมัย เลม ๑. พระนคร : ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๑๖. 

พัฒน เพ็งผลา. ชาดกกับวรรณกรรมไทย. กรุงเทพมหานคร : คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัย 

   รามคําแหง, ๒๕๓๐.  



 

๑๗๘ 

พระธรรมโกศาจารย (ชอบ อนุจารี). ปริทรรศนเวสสันดรชาดก. กรุงเทพมหานคร :  

 เสริมวิทยบรรณาคาร, ๒๕๑๓. 

พระนันทปญญาจารย. จูฬคันถวงศ : ประวัติยอคัมภีรทางพระพุทธศาสนา. กรุงเทพมหานคร:   

 ธนาเพรสแอนดกราฟฟค, ๒๕๔๖. 

พระธรรมปฎก (ป.อ.ปยุตฺโต).  พจนานุกรมพุทธศาสน ฉบับประมวลศัพท.  พิมพครั้งท่ี ๑๑. 

               กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๖. 

_________. พุทธวิธีการสอน. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพสหธรรมิก จํากัด, ๒๕๓๒. 

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว. “พระบรมราชาธิบายเรื่องนิบาตชาดก” ใน นิบาตชาดก 

เลม ๑๐ ภาคผนวก. คณะกรรมการอํานวยการจัดงานฉลองศิริราชสมบัติครบรอบ ๕๐ ป 

จัดพิมพเปนท่ีระลึกเนื่องในมหามงคลสมัยฉลองสิริราชสมบัติครบ ๕๐ ป.กรุงเทพมหานคร 

: โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว, ๒๕๔๑. 

พระพุทธโฆสะ. คัมภีรวิสุทธิมรรค. แปลและเรียบเรียงโดย สมเด็จพระพุฒาจารย  

(อาจ อาสภมหาเถร). พิมพครั้งท่ี ๔ . กรุงเทพมหานคร : บริษัท ประยูรวงศพริ้นทติ้ง 

จํากัด, ๒๕๔๖. 

พระสังฆรักขิตมหาสามิ.  คัมภีรสุโพธาลังการ. แปลโดย นาวาเอก แยม ประภัศรทอง.  

 กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพประยูรวงศ, ๒๕๐๔. 

พิสิฐ เจริญสุข. เกร็ดความรูในนิทานชาดก. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพการศาสนา, ๒๕๓๙. 

 

ยวาหราล เนหรู. พบถิ่นอินเดีย. แปลโดย กรุณา กุศลาลัย. กรุงเทพมหานคร :  โรงพิมพศูนยการพิมพ, 

 ๒๕๒๖. 

รักศานต วิวัฒนสินอุดม. รายงานผลวิจัยเรื่อง ทิศทางการพัฒนาอุตสาหกรรมภาพยนตรไทย. 

 กรุงเทพมหานคร : คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๙. 

รองศาสตราจารยประทีป ชุมพล. จิตรกรรมฝาผนังภาคกลาง : ศึกษากรณีความสัมพันธกับวรรณคดี 

และอิทธิพลท่ีมีความเช่ือ ประเพณีและวัฒนธรรม. กรุงเทพมหานคร : สํานักงาน

คณะกรรมการวิจัยแหงชาติ,๒๕๓๙. 

ราชบัณฑิตยสถาน. พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.๒๕๔๒. กรุงเทพมหานคร : บริษัท นาน

มีบุคพับลิเคชั่น จํากัด, ๒๕๔๖. 

วิภา กงกะนันท. วรรณคดีศึกษา. กรุงเทพมหานคร: ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๓. 

สนิท ตั้งทวี. วรรณคดีและวรรณกรรมศาสนา. กรุงเทพมหานคร:สํานักพิมพโอเดียนสโตร,๒๕๒๗. 

สุภางค จันทวานิช. การวิเคราะหขอมูลในการวิจัยเชิงคุณภาพ. พิมพครั้งท่ี 9. กรุงเทพมหานคร :  

 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๕๒. 

 



 

๑๗๙ 

สมเด็จพระสังฆราชเจา กรมหลวงวชิรญาณวงศ. ธรรมานุกรม. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ 

 มหามกุฎราชวิทยาลัย, ๒๕๒๕. 

สืบพงศ ธรรมชาติ. วรรณกรรมเฉพาะทองถิ่น. สงขลา : ภาควิชาภาษาไทยและภาษาตะวันออก 

 คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยทักษิณ, ๒๕๔๐. 

สุชีพ ปญญานุภาพ. พระไตรปฎกฉบับสําหรับประชาชน. พิมพครั้งท่ี ๑๖. กรุงเทพมหานคร : 

 มหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙. 

สุภาพรรณ ณ บางชาง. ประวัติวรรณคดีบาลีในอินเดียและลังกา. กรุงเทพมหานคร :  

 โรงพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๒๖. 

หลวงเทพดรุณานุศิษฏ (ทวี ธรมธัช ป.๙). ธาตุปฺปทีปกา หรือ พจนานุกรม บาลี - ไทย 

แผนกธาตุ. พิมพครั้งท่ี๖. กรุงเทพมหานคร : มหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๓๔. 

หลวงสํารวจวิถีสมุทร.  มหาชาติคําฉันท. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพมหามกุฎราชวิทยาลัย, ๒๕๐๔. 

อารีย สหชาติโกสีหย. วรรณคดีชาดก. นนทบุรี : โรงพิมพสถานสงเคราะหหญิงปากเกร็ด, ๒๕๒๔. 
 

(๒) บทความ 

นพพร ประชากุล, “สัมพันธบท” . สารคดี.  ปท่ี ๑๖ ฉบับท่ี ๑๘๒ (เมษายน ๒๕๔๓) : ๑๗๕-๑๗๗. 

บรรจบ บรรณรุจิ. “ผลงานของพระพุทธโฆสะและพระเถราจารยรวมสมัย: ศึกษาเฉพาะกรณีท่ี 

ศึกษาในเมืองไทย”, ใน รวมบทความทางวิชาการพระพุทธศาสนาและปรัชญา. 

กรุงเทพมหานคร: มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๐. 

รังษี สุทนต. “เรียนพระไตรปฎกจากพุทธศิลป”. ตอน ๕. พุทธจักร. ปท่ี ๖๓ ฉบับท่ี ๔  

 (เมษายน ๒๕๕๒): ๒๓-๒๙.   

สมิทธิพล เนตรนิมิตร. “สหวทิยาการในชาดก”. พุทธจักร. ปท่ี ๕๖ ฉบับท่ี ๔(เมษายน ๒๕๔๕) :  

 ๔๙-๕๓. 

 

(๓) วิทยานิพนธ  

เขมิกา จินดาวงศ. “การวิเคราะหโครงสรางการเลาเรื่องในภาพยนตรของอภิชาติพงศ  วรีะเศรษฐกุล”.  

 วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต. สาขาสื่อศิลปะและการออกแบบสื่อ.  

 บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๕๑. 

ฉลองรัฐ  เฌอมาลยชลมารค. “ความสัมพันธระหวางเรื่องเลา สัมพันธบท และเภทกะในภาพยนตร 

ผีไทย”. วิทยานิพนธนิเทศศาสตรดุษฏีบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยรังสิต, 

๒๕๕๓. 

ฉลองรัฐ  ทิพยพิมาน, “การวิเคราะหโครงสรางการเลาเรื่อง และกระบวนการสื่อความหมายใน 
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